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प्रस्तावनचा 


महाकवि भास संस्कृत के आद्य नाटककार हैं । यदि यह कहा जाये कि वे 
नाटक क्षेत्र के वाल्मीकि हैं, तो भी अनुपयुक्त न होगा। भास से पूर्व भी 
संस्कृत ग्रन्थों में नाटकों का उल्लेख मिलंता है किन्तु उनके विवरणों से यह 
बात स्पष्ट प्रतीत होती है कि वे नाटक विकसित कोटि के नहीं थे, चाहे 
'महेन्द्र विजय” हो या “कंसवध' या 'लक्ष्मी-स्वयंवर', सभी एक परिपाटी पर 
चलने वाले और देवों का उत्कर्ष प्रदर्शित करने वाले थे। ऐसा लगता है कि 
ईसापूर्व॑ तीसरी शताब्दी तक जन-सामान्य में खेले जाने वाले चाठक मुख्यतः 
इन्द्रादिक देवों की विजय से सम्बन्धित थे । पाणिनि और पतञ्जलि भी इस 
कथन के साक्षी हैं और नाट्य-शास्त्र तक से इस घारणा की पुष्टि होती है । 
“रंग-मंच' के पाएव में जर्जर की स्थापना और मत्तवारणी का निर्माण--दैवासुर 
सम्बन्धी नाटकों के प्रयोग के समय असुरों द्वारा किये जाने वाले. उत्पात की 
शान्ति के लिए ही किया जाता था क्योंकि इन नाठकों में न केवल असुरों का 
पराभव प्रदर्शित किया जाता था, अपितु उतके चरित्र को भी निम्न-कोदि का 
चिनित करने की परम्परा-स्ी चल पड़ी थी। भास के नाठकों में इस एक- 
रसता से पहली वार मुक्ति मिली है । 
यह तो निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि पहले एकांकियों का 
निर्माण हुआ या पूर्ण-नाटकों का, क्योंकि भास से पूर्व किसी एकांकी का 
उल्लेख हमें वहीं मिलता । फिर भी यह सहज बोध-गम्य है कि नाठकों से पहले 
एकॉकियों का निर्माण हुआ होगा, ठीक उसी तरह जैसे भ्रवस्ध-काव्य से पूर्व 
सुक्त रचनाएँ पायी जाती हैं । संस्कृत में एकांकी नाटकों के प्रथम उदाहरण 
भास की कृतियों में ही उपलब्ध हूँ। 
* झस का जन्म ऐसे युग में हुआ जब रामायण और महाभारंत को सर्वा- 
घिक प्रतिष्ठा थी। हो सकता है उनके समय में इन काव्यों के आधार पर 


रे. 


न पोंचं-- 


छोटे-मोंटे नाटक लिखे और मंच पर खेले जाते हों भर भास ते भी इसी 
परम्परा का अनुत्तरण करते हुए इन महाकाव्यो कों अपने नाटकों का अज्जे 
बनाया हों । 


भास को शैली पुरानी है। उनके नाटक सामान्य दर्शेको के लिए हैं-- 
'पण्डितो के लिए नहों। भाषा सरल और छुम्द गय के स्थानीय हैं । कर्चात्‌ वे 
गयात्मक अभिव्यवित के ही स्थानापन्‍न हैं। कई स्थानों पर तो उनको हटा देने 
पर कथावस्तु ही खण्टित हो जातो है । परचघर्ती नादको में ऐसा नही है। उनमे 
लेकषकों की दृष्टि काव्य-क्षमता के प्रदर्शन की ओर अधिक है ॥ परवर्ती नाटकों 
मे प्राप्त ्लोसों को यदि बिलकुल हटा दिया जाये तो भी उनकी नाटकीयता 
को कोई क्षति नहीं पहुँचती । इस दृष्टि से भास भरत के उद्देश्यों के अधिक 
समोप हैं, यद्यपि वे भरत से पूव॑वर्दी हैं। उन्होने नाट्यशास्त्र के सारे नियमों 
का अनुसरण नहीं किया है । 


भास की लोकप्रियता का एक प्रमाण यह भी है कि उनके नाटक आज 
भी उतनी ही रुचि से पढ़े जाते हैं, जितनी रुचि से उनके कास में देखे जाते रहे 
डोये। 'भृच्छकटिक' जैसे प्रसिद्ध प्रकरण पर भास का जो ऋण है उससे सभी 
'परिचित हैं । 

भांस को इस भदृत्ता के कारण तथा इस विचार से कि अनेक विश्व- 
विद्यालयों मे विशेष कवि के रूप में भी भाप का विश्ष्ट अध्ययन कराया 
जाता है, अकादमी ने यह उचित समझा कि सरस्वती के इस आराधक के 
कपर एक समीक्षात्मक ग्रत्य प्रकाशित किया जाय। सस्कत और भ्राकृत के 
क्षमुभवी विद्वान एवं प्राध्यापक डॉ० नेमिचन्द्र शास्त्री ने इस अनुरोध को 
स्वीकार कर दस ग्रन्थ का प्रणयन किया। डॉ० शास्त्री की चिद्तत्ता, अनुभव 
एव साहित्य-सेवा से सारा संस्कृत जगत्‌ परिचित है। मेरे विचार से यह भ्रन्थ 
सस्कृत समीक्षा क्षेत्र की एक बडी कमी को पूरा करता है। अतः निम्रचय हो 
ड्से विदज्जनों का स्नेह-सम्भात प्राप्त होगा | 


अभुदफा५ु प्रीनशेनी 
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प्रथम अध्याय 


भास का जीवन-चृत्त, जन्म स्थान, समय 
निर्धारण रव॑ कृतियों को प्रामार्रि[कता 


आस्ताविक 


महाकवि भास ने जनसाधारण के मनोभावों, हृदय की वैत्तियों एवं 
“विभिन्न परिस्थितियों में उत्पन्त होने वाले मानसिक विकारों का चित्रण बड़ी 
कुशलता से सम्पन्त किया है। राग-द्वेष, हर्ष-विषाद, प्रेम-करुणा, उत्साह- 
अवसाद प्रमृति जितने भाव सानव हृदय की सम्पत्ति हैं, उनका सरस और 
'मधुमय वातावरण में निरूपण किया गया है। भारतीय संस्कृति के अमर संदेश- 
वाहक नाटककार भास ने जीवन की उन शाश्वतिक समस्थाओं--धर्म-काम, 
"धर्म -अर्थ, प्रणय-कत्तेव्य, स्वार्थ-परमार्थ आदि का उद्घाटन किया है; जिनका 
मानव जीवन के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध है । दूसरे शब्दों में यों कहा जा सकता 
है कि मानव जीवन के विवेचक्त और विश्लेषक नाटककार भाषप्त भारतीय 
जीवन और संस्कृति के प्रमुख गायक हैं। निश्चयतः भास की नाट्य-कला में 
“विविधता और वहुमुखता विशेष रूप से समवेत हैँ। प्रकृति के नाना रूपों के 
'जागहूक द्रष्ठा भास की नाट्य-कला एक ऐसा दर्पण है, जिसमें प्रकृति और 
जीवन दोनों ही प्रतिविम्वित हैं। यह दर्पण सामान्य दर्पण नहीं है, अपितु वर्णे- 
मय रश्मियों को संसूृत और प्रकाशित करने वाला है। 


भास के नाठक जीवन की सांकेतिक अनुकृति न होकर जीवन की सजीव 
अतिलिपि होने के साथ वास्तविक प्रतिच्छवि भी हैं । यही नहीं, वे यथार्थतः 
आस्तरिक जीवन का ऐसा 'ऐलवम' हैं, जिसमें कला और जीवन के विविध 
चित्र संकलित हैं। जीवन की चित्रमयता नाना प्रकार के वेष-विन्यासों एवं 
आव-भंग्रिमाओं द्वारा अभिव्यक्त हुई है । यही- कारण है कि भास की कृतियों में 
आवनामों, बतीतकालीन गौरव गाथाओं, इतिहास-पुराणों, सफलता-विफलताओं 
उत्यान-पतनों, शुचिता-अशुचिताओं भादि की जीवन्त अवतारणा प्राप्य है। 
निस्पदेह जीवत के समान. ही भास के नाढकों का क्षेत्र एवं परिधि अत्यन्त 
विस्तृत और विशाल है। मानवता, मानव मूल्यों, मनुष्य के चिरन्तन: भावों, 
अनुभूतियों एवं समस्याओं पर यगम्भीरतापूर्वक चिन्तन किया गया है । सभ्यता, 
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समाज, घमें, प्रेम, स्नेह-बन्धन, सर्वेदद, जातीय गौरव, भारतौय आदरशशे एवं 
प्रकृति के रमणीय रूप का यथाथे चित्रण भास की कृतियों की प्रमुख विशेषता 
है। जीवन के विदिध भावों का सूक्ष्म और गहन विश्लेषण कालिदास के समात 
ही भाप्त की रचताओ मे भी उपलब्ध है। 

नाग्य-कला की दृष्टि से भास का आसन जितना उन्नत है उससे कहीं अधिक 
बह कंथा-तत्व की मौलिकता की दृष्टि से समुन्तत है । कथा की भागीरधी 
सरल और समातान्तर रूप में प्रवाहित होती हुई प्रेक्षकों के सम्मुख उपस्यित 
होती है । गतिशीलता और रसात्मकता का अपूर्व सम्मिश्रण भास के कथा-तत्व 
मे सस्लिहित है। भाउ से कही भी ओदित्य की सीमा का अतिक्रमण नहीँ 
किया है । उनकी कृतियों में वस्तु और रस इन दोनों का भजुल सामंजस्थ 
विद्यमान है । न तो कही रस का अतिरेक ही है और न वस्तु का दूर विच्छेद' 
ही। भास ने क्यावस्तु को रस, अज़कार तथा भाट्य सवेसों से समलक्ृत्त कर 
स्निग्घता और चाधता उपस्थित की है। अत' वरतु-गठन मी सार्वभौमिक सत्ता 
आस फी प्रमुख विशेषता है। हम भास के कलागत सौन्दर्य विश्लेषण के पूर्व 
भाठ के जीवन-वृत्त, समय-निर्णय एवं क्ेतियों की प्राभाणिकता आदि पर विधार 
प्रस्तुत करेंगे ॥ 


भास का जीवन-वृत्त 


भछ सस्हत के ऐसे माटदककार हैं, जिन्होंने -अपनी कृतियो भे अपने 
सम्बन्ध में कुछ भी निर्देश नही किया है ॥ जहाँ सस्कृत के अन्य भाटककारों 
ने अपने नाटकी की प्रस्तावना मे अपना नाम, कृति एवं परिषद्‌ आदि का 
उल्लेख किया है, वहाँ भास ने अपने माम को भी छोड़ दिया है । अतः भास 
के जीवन-वृत्त के सम्बन्ध मे निश्चित जानकारी प्राप्त करता कठिन है । यह 
सत्य हैं कि भास के जीवन के सम्बन्ध में क्षनेव किम्ददन्तियाँ प्रदलित हैं तथा 
उनकी रचनाओं मे भी बुछ ऐसे सवेत्त विद्यमान हैं, जिनसे उनके जीवन-वृत्त 
पर प्रकाश पण्ता है । अतएवं हम बाह्य और आभ्यन्तर सामग्री के आधार पर 
भास्त के जीवन-वृत्त पर विचार प्रस्तुत करेंगे ॥ 


भांस के सम्बन्ध मे प्रचलित दन्‍्तकथाएँ 


भाप्त के विपय में कई दम्तव चाएँ प्रचलित हैं। एक दन्तवथा मे बताया 
शया हैं कि वे जाति के धोदी या घावक थे |] इस तथ्य की पृष्टि मस्मठ के काव्य- 


भास का जीवन-चृत्त /-५ 


अकाश में अंकित 'काव्यं यशसे४र्थक्षते........ आदि शलोक की 'श्री हपदिर्धाव- 
कादीवामिव धनम्‌”* उल्लेख से की गयी है। वताया गया है कि श्री हर्ष को 
र्लावली आदि नाटिकाओं के प्रणयन में घावक कवि सहायक था और उसको 
घन दिया गया था। यद्यपि श्री हप॑ और घावक का समय भास के समय 
से बहुत उत्तरकालवर्ती है तथा यह घावक कवि कौन हैं, यह भी स्पष्ट नहीं 
हो पाया है, तो भी कतिपय विंद्यान भास की उपाधि घावक मानते हैं। 
संभवत: इस विचार श्रेणी के भवीपी घावक को श्री हर्षकालीन मानकर 
भास का समय सातवीं शताब्दी सिद्ध करते हैं। उनका अनुमान है कि श्री 
हें के रूपकों का प्रणेता यह घावक कवि है, जिसका वास्तविक नाम 
“भास है । 


यहां यह विचारणीय है कि घावक और भाष्त का अभिन्‍लत्व स्वीकार 

करने पर कालिदात द्वारा निदिष्द भास के साथ समन्वय किस प्रकार किया 

जा सकता है? कालिदास ने अपने नाटक “मालविकाग्नि मित्र में भास का 

आदर के साथ उल्लेख किया है और उन्हें 'प्रथितयश' कहा है। स्पष्ट है कि 

कालिदास के पूर्व भास का यश पूर्णतया व्याप्त हो चुका था और वे. एक श्रेष्ठ 

नाटककार के रूप में प्रतिष्ठित हो चुके थे । अतएवं कालिदास के पूर्व॑वर्ती होने 
' "के कारण भास को श्री हर्ष का समकालीन नहीं माना जा सकता है। 


कुछ विद्वात कवित्व के लिए जाति औौर कुल की उच्चता आवश्यक नहीं 
मानते और ये यह तक देते हैं कि भास निम्न जाति में उत्पत्त हो कर भी श्रेष्ठ 
नाटककार के रूप में प्रतिष्ठित हो चुके हैं। उन्होंने श्रियदर्शिका और रत्नावली 
वी रचता की थी। श्री हु ने इन दोनों रूपकों में यत्किचित परिवर्तेव कर 
और धावक को धनादि देकर सन्तुष्ठ कर इन्हें अपने नाम से प्रचलित कर दिया 
है। श्री विद्याचऋषर्ती-प्रणीत सम्प्रदाय प्रकाशनी काव्य प्रकाश की टीका" से 





१. डा० आर० सी० हिवेदी द्वारा सम्पादित काव्य प्रकाश, पद्य २ की 
व्याख्या; प्रकाशक मोतीलाल बनारसीदास, देहली, सन्‌ १६६६, पृ्‌० ४ 
तथा म्रवाब्छ साडकर्षदों , 0प्रधा।दए, एथेएएपव०७-, ए9- 309« 
305; 5 ए9. 552-554 907८१ रण दिक्कत इ_आ०ः्थणार फेए 0.8. 
झब्ुं॥, फिक 089, स्‍9942- 


<. 'धावको रत्नावली-प्रणणन-सहाय:'--काव्य प्रकाश, विद्याचत्रवर्ती 
प्रणीता सम्प्रदाय-प्रकाश टीका, पृ० ४। 
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भी सक्त तथ्य सम्पुष्ट होता है। 'इडियन हिरटोरिकल ववार्टरली' मे कतिपय 
पद्म! प्रकाशित हुए हैं, जिन पश्चों मे घावक और भास की अभिन्‍नता बतसलामी गयी 
है। पर भास के समय और श्री हर के राज्य-काल पर विचार करने से उक्त 
तथ्य तकंशुन्य प्रतीत होते हैं तथा भास के जीवन-चूत्त के सम्बन्ध में प्रचलित 
प्रथम दन्तकथा सारहीन प्रतीस होती है । 
भास के जीवन-वृत्त के सम्बन्ध में एक दूसरी दन्‍्तकथा यह है कि भासत 
जाति के घोवी थे सौर उन्ही का नाम घटकपेर था। समीक्षा करने पर यह 
दनन्‍्तकथा भी तथ्यशुन्य है, वेयोकि घटवपेर दालिदास के समकालीन हू ॥ 
सम्राट विक्रम वी राजसभा के नवरत्नो में कालिदास और धट्कर्पर का नाम 
आात्ता है। अतएवं भास और घटवर्पर वो अभिन्‍तता स्वीकार नहीं की जा 
सकती दे ॥ 
कुछ विद्वान कवि विभरशे के जाधार पर भाप और घावक दोनो वी अभिनलत्ता 
स्वीकार करते हैं तथा बतलाते हैं कि राजशेखर के “सरस्वती परविच्राणामु/ 
और “अहोप्रभावषोवार्देब्या.” में एक बुलाल की तुलना व्यास से की है एवं 
मातगदिवाक्र की वाण और मयूर से $ इसी प्रकार एक घोबी--घावक की 
भास से तुलना की गयी है । प्रियदशिका और नागानन्द के लेखन की परम्परा 
को सत्य वतलाया है। भांस के 'स्वप्नवासवदत्तम्‌' और “प्रतिज्ञायोगन्धरायण 
के स्थापत्य के आधार पर 'प्रियदशिका ओर *रत्नावली' के स्थापत्य का 





१० कारण सु कवित्वस्य मे सम्पल्नकुलोनता ॥ 
धावको४पि हि सद्भासः कवीनामग्रमोउभवत्तु ॥। 
आदी भासेन रचिता साटिका प्रियदर्शिका, 
निरीध्य॑स्‍्य रसज्ञस्प कस्य ने पियदर्शना । 
तस्य रत्नावेली नृव रत्नमालेव राजते, 
दशसपकवामिन्या: वशक्षस्यत्यन्तशोंभनां । 
नागातरदं समालोक्य यस्यश्रीटर्ष विक्रम, | 
अमन्दानन्दमरित. स्वसम्यमकरोत्‌ कविम्‌ । 
5. 7. एाशावत्शाई, |ती97 स्॒ञणा। टी पृष्चगत्ार, (डॉच्शीवइ-],. 
छ9- 395, 406, 5 ऊए 552-5545 & छ फ्कागाबा, एसेभेलेशा,. 


ए#9- ३3-4, [२9]9 0णजणों ण 07साथा एलल्ट्ात्ट5, 0॥20:85--- 
१, एए- 226-227. 
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गठन स्वीकार किया है । इस तुलना के आलोक में भास की समक्षता धावक के 
साथ बतलायी गयी है। अतएव धावक और भास अभिन्‍न न होकर भिसन व्यक्ति 
हैं भौर व्याब्या भें 'घावक कंवि भास इव' यह मान लेने से धावक कवि भास 
के तुल्य सिद्ध होता है, भास नहीं, क्योंकि भास और धावक को स्थापत्य विशेष 
के आधार पर अभिन्‍न नहीं माना जा सकता है। श्रथम दन्तकथा में आये हुए 
तथ्य कवि विमर्श के जाघार पर भी सिद्ध नहीं हो सकते हैं । अत: भास और 
घावक की अभिन्‍लता पूर्णतया संदिग्ध है। दूसरी बात यह है कि वाटक-चक्र सें 
प्राप्त तथ्यों को आधार पर भार को रजक जाति का नहों माना जा सकता 
है | धर्णाश्रम धर्म के प्रति आस्था व्यक्त होने से भासत को हम ब्राह्मण ही मान 
_ सकते हैं, अन्य वर्ण का व्यक्ति नहीं। 

तीसरी दनन्‍्तकथा में बताया गया है कि एक वार व्यास और भास में 
घतिष्ठा के लिए ऋगड़ा हुआ | व्यास अपने को श्रेष्ठ और प्रतिभाशाली कवि 
मानते थे और भास अपने को । निर्णय के लिए दोनों के ग्रल्थ भग्नि को अर्पित 
किये गये । कहा जाता है कि व्यास के ग्रन्थों को भरिन ने भस्म कर दिया, पर 
भास के नाटकों में 'स्वप्नवासवदत्तम्‌' अग्नि में भस्म न हो सका । उत्तके अन्य 
नाटक अग्वि में जल कर भस्म हो गये । इस किम्बदन्ती की पुष्टि राजशेखर के 
पिम्नलिखित कथन से भी होती है | राजशेखर ने बताया है कि अग्वि ने भास 
के अन्य नाटकों को तो भस्म कर दिया पर 'स्वप्ववासवदत्तम्‌' को बहू न 
जला सकी। 

ह॒ आस नाटकचक्रेडपि क्षेकः क्षिप्ते परीक्षितुम्‌, 

स्नप्तवासवदत्तस्थ दाहको5भून्तन परावक: | 

इस पद्च की व्याख्या में यह स्वीकार किया जा सकता है कि 'स्वप्तवासव- 
दत्तम' नावक अत्यन्त उच्च कोटि का है, इसे समय की भग्ति का श्रभाव स्पर्श 
नहीं कर सका और यह अपनी श्रेष्ठता के कारण आज भी विद्वदवर्ग को अपनी 
भोर आक्ृष्ठ कर रहा है । डॉ० राजा ने भी उक्त तथ्य की पुष्टि की है ।* 


]. 9 $$ फ्रॉटाट्शाएड़ क्‍0 5६९ ह0७ 0 एिक्चुं& ००7१९४ 0 +96 घाटथाएंए2. 
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डॉ० राजा ने प्रस्तुत श्लोक की व्याख्या एक नये प्रकार से भी की है 
उनका अभिमत है कि भास के नाटकों मे दैहिक दृश्यों का वाहुल्य है। इन 
दुप्यो के दहन में अन्य सभी नाटक जल कर भस्म हो गये, पर 'स्वप्नवासव- 
दत्तम! नही जल सका। इसका अन्योक्तिपरक जर्थ यह भी है कि प्राचीन 
साटककार भास की नाट्य-कला के समझ ठहर र सके । यथार्थ समीक्षा करने 
चर भी “स्वप्तवासवदत्तम' उच्च कोटि का नाटक छिंद होता है। महाकति 
कालिदास के पूर्वे भातं, सौमिल्ल आदि नादककार उपस्थित थे तथा उनकी 
कृतियो का भो समाज मे पर्याप्त सम्मान था। पर समय के प्रवाह ने भास को 
छोड अन्‍य सभी नाटककारो को तिटौहित कर दिया। मात का 'स्वप्नवासव- 
दत्तम' केवल नादय-कला हरि दुृश्ठि से ही उत्तम नहीं है, अवितु जीवन भुल्यो 
और सवेदनाओ की अभिव्यक्षित की दृध्टि से भी महत्वपूर्ण है। यही कारण 


है कि राजशेखर ने अतिशयोक्ति अलकार द्वारा भास का महत्व स्थापित 
किया है ॥ 


व्याम और भास के कलह बालो घटना में कुछ तथ्य हो या न हो पर 
इतना स्पष्ट है कि भास भो व्यास के समान प्राचीन एवं यशस्वी कवि हैं 
इन्होंने आत्मरशन की उन मंधुमयी झाकियों को सावव जाति के समझे पस्‍स्तुत 
किया है जिनके स्पर्श मात्र से ही मुग-युग के कालुप्य धुल जाते हैं, जीवन पवित्र- 
तम हो उठता है, जगत प्रकाशमय ही जाता है एवं सामाजिक व्यवित विशेष 
मे रह कर सम्पूर्ण विश्व से भावमय ठादात्म्य स्थापित कर लेता है। इस दन्त« 
कया से निम्नलिखित निष्फर्ष भ्स्तुत होते हैं-- 


१० भास, व्यास के समान भ्राचीन हैं। 


२. भांस यदि कालिदास के पश्चातृवर्ती होते तो इस घटना का सम्बन्ध 
च्याप्त के साथ न जोड़ कर कालिदास के साय जोड़ा जाता | पर, दनन्‍्तकथा में 


भास वा वतलह कालिदास के साथ नहों दिखलाया गया है। अतः भाश |की 
प्राचीनता और मगद्दत्ता स्पष्ट है । 


३. मास और व्यास के उक्त कल्पित कलह से यह भी ध्वनित होता है कि 
नाटककार भास सहाकवि व्यास के समान अनेक क्ृतियों के लेखक हैं । विद्वत्ता 
मौर कवित्व-शक्ति वा अपूर्दे मणि-कॉचत संयोग उनमें विद्यमान है 


भास का जीवन-चृत्त | € 


प्रो० ध्रूव का मत है* कि गोत्र के नाम पर व्यक्ति के नामकरण की प्रथा 
आचीन समय में प्रचलित थी | पतञ्जलि, योगन्धरायण, काश्यप आदि नाम 
“गोत्र के आधार पर ही प्रयुक्त हैं, अगस्त्य गोच्ष की हेमोदक शाखा में 'भाष' गोत्र 
है, इसी गोत्र में नाटककार भास का जन्म हुआ है। यतः 'भाष' गोत्र का अपभ्रंश 
रूप भास है। अतएवं भास नाम गोत्र के नाम के आधार पर प्रचलित हुआ है। 

'भास' जाति के ब्राह्मण थे और वर्णाश्रम धर्म के पोषक थे । यज्ञ के प्रति 
'इनकी अपूर्वे आस्था अभिव्यक्त होती है । कर्णभार में कवि ने लिखा है-- 


शिक्षाक्षयं गच्छति कालपयंयात्‌ 

सुबद्धमूला निपतन्ति पादपा: । 

जलं जलस्थानगत च शुष्यति, 

हुतंचदत्तंचत्थव तिष्ठति ॥--कर्णभारम्‌ १२२ 


अनेकयन्ञाहुतितपितोद्विज:, 
किरीटवानू दानवसंघमर्दन: । --कर्णाभारम्‌ १२३ 
कतुब्रतैस्ते तनु गात्रमेतत्‌ सोढू, वल शक्ष्यस्ति पीडयानी--पंचरात्रमू। १४२६ 


इन उद्धरणों से स्पष्ट है कि नाटककार भास की यज्नानुष्ठान के प्रति पूर्ण 
आस्था है । ब्राह्मण और गौ के संरक्षण में भी कवि आस्थावान दिखलायी पड़ता 
है । अतएवं कवि को ब्राह्मण मानना अधिक उपयुक्त है। 





१--?7०4. 70फ7पए७ 58958 (प्र: (6९76 छ25 & एरथतीततणा 0 ९ म्रथ्या6 ० 
णारांड (०8 चछातें ३६ $$ बंत ब९८0वेंक्राटड यंत्र गाना उठ हु 
इछ6४ म्रक्मण९६. ब5 शिब्वाथाएंनेंी,. रेब्रपहुगा पथ 2ज्द्ा2,. फिगर 35. 8 
छढ0फब बंप सिंगयठतवेगाब ताएंडञंता णी 48०078 8णाव बपत म्रे।858 
48 6 ९0कएफएा णिप्रा.. 7गरब: गा ४8 8. उिबंयाबा), 20 0770005 
गि[एणल- 0 पाठ ८०४९-5ए४९०१, ७ गिएा एश९ा6एटा 47 6 ए/4९०ए८९, 
पाए 80प टरमिलंटाटए णी 58०7८. ९९, इ९९याड 40 0009 गिण०ा 
पी जांछड गट (गेपटड 0ी पीट फिग्रहुड, ६ सब्र खफटबवेए धा०एए 
489६ 0प8एथॉ८ 45 तृपा€ 2 तंडा।ल एटाएणा एणा ठफः बपातत' ग्यापे 
फल्णटल ॥ गि0फ95 प्रा: पल तेटटातए० ठी 6 ]कट' 38 /ए०डी67- 
काका 97 ८४5५९ ०7 6 इणव्यट्टीॉछ जी फल ग्रील्इटए उतेशापाए 35 
ढ0: 20'%टल॑, _ रक्नटाठ इं5 ग्र0 ग्रांथयादी: रएुतेदारएट ६० डपएएणा. प्रा 
उंग्रटिए27८९. ह 

' 88९---$एथएपकफं 9एातठेशएओ गए, 9. 4 & 88888-- 2 अऑपतेए 
++२णेडथ८९०, 9« 408. 


१० | भा 
कृतियों के झाधार पर भास का जीवन-ृत्त 


पुत्तालकर मे शकर के मत को उद्धृत करते हुए लिखा है कि स्वप्नवास- 
वदत्तम्‌' और 'अविमारक' रूपको के मगलाचरण मे प्रयुक्त त्वाम्‌' ओर ते 
पद से यह घ्वनित होता है कि भास शासक नूपति थे | ये इन रूपको के प्रथम 
कप्रिनय मे स्दय सम्मिलित रहे होंगे और उन्होने उपस्थित सामाजिकों के 
लिए आशोर्वाद के रूप में 'त्वाम' और 'ते' एदो का उपयोग किया होगा। 
प्रस्तुत सन्दर्भों मे 'त्वाम्‌! और 'ते' पद का प्रयोग कवि की उपस्थिति के 
साथ उसके प्रशासक होने का भो सूचक है, अत. भास को शासक नूपति मानता 
अनुचित नहीं है। 
प्रतिज्ञा, 'पचरात्र और “प्रतिमा छूपको के मगताचरण मे क॒ति 
राजा की उपस्थिति को निश्चित रूप से प्रतिपादित नही कर्ता ॥ वह सामा- 
जिको के कल्याण का आशीर्वाद 'बपातु' पद द्वारा प्रदान करता है। अतएवं 
इस रूपफो के सगल हलोंको से भास किसा 'राजसभा में निवास करने बाला 
राजकवि पिद्ध होता है । 
मंगल पद्मों से यह भी ज्ञात होता है कि कवि विष्णु भक्त है और यह पच- 
रात्र दर्शन से सुर्पार्णचित है। उसने राप और कृष्ण को अवतार के रूप में वणित 
किया है ॥ प्रतिमा और “अभिपेक' में राम तथा 'दुतवाक्य” और 'बालचरित' 
में कृष्ण के प्रति अगाध श्रद्ध व्यक्त को गयी है ॥ निशम्चयतः नाटककार -भास 
की वैदिक क्रियाकाण्ड के प्रति अपार आस्था है। वह घर्मभीर, सकल शास्त्रों 
का ज्ञाता, विनीन, प्रत्युत्पल्नमत्ति, हात्य-प्रिय, शिष्ट, भूझजनों का आज्ञाकारी 
एवं वुशल भाषणकर्त्ता सिद्ध होता है। चाटुकारिता से रहित स्पपष्टवादी और 
राष्टूकति के रूप मे भास को माता जा सकता है । 
भास की रचनाओ से यह स्पष्ट सिद्ध होता है कि कवि में देशभक्ति कूट- 
कुट कर भरी है । इसी कारण विदेशी राजा के विनाश तथा एकच्दन्न राज्य 
की कामना करता है। नाटकों के अन्तरग परीक्षण से भास का राष्ट्रप्रेम भी 
सिद्ध होता है। 'स्वप्ववासवदत्तम्‌' में महिपी वासवदत्ता का शज्यप्राप्ति के हेतु 
आपदाओं से अभिमूद हो कर सपत्ती भार को बहन वरल नाटकीय सफलता 
के साथ-साथ राष्ट्र की वीशागनाओं के हेतु स्पृहणीय चरित्र प्रस्तुत करता है। 
प्रतिज्ञा यौगन्धरायण में कर्मठ तथा सफल मन्‍्त्री का अपने स्वामी के मंगल हेतु 
प्रतिज्ञा करना और उप्त कठोर ब्रत वा तत्वरता एवं वुद्धिमत्ता से पालन करना: 


भास का जीवन-इत्त | १९ 


सन्त्रियों के लिए आदर्श की वस्तु है। मन्त्रित्व के इतने सफल अंकन से भास 
के किसी राजा के यहाँ मन्‍्त्री होने की सुचना मिलती है। ऐसा ज्ञात होता है 
कि वे परम राजभक्त मनन्‍्त्री थे और किन्‍्हीं कारणों से उनका देश निर्वासन किया 
गया था, अथवा स्वयं शन्न्‌ू या किसी विदेशी राजा के यहाँ जा कर रहना पड़ता 
हो, गौर दक्षिण में उन्होंने शरण ली हो । दक्षिण में इनकी क्ृतियों की 
प्राप्ति का यही कारण है। 

नाटककार भास का भाग्य और पुरुषार्थ दोनों पर विश्वास हैं। एक ओर 
वह भाग्यवाद का समर्थन करता है तो दूसरी ओर पृरुषपार्थ का | यथा-- 


चक्रारपडि क्तरिव गच्छत्ति भाग्यपंक्ति:। स्वप्नवात्वदत्तम्‌ शा 
अर्थात्‌ भाग्यदशा पहिये के आरों की भाँति ऊपर-नीचे होती रहती है। 


न हि. सिद्धवाक्यान्युत्कम्य गच्छति विधि:सुपरीक्षितानि ॥ 
स्वप्नव्सवदत्तम १११ 
अर्थात्‌ भवितब्यता सिद्धों के सुपरीक्षित वचनों का उल्लंघन नहीं करती । 


भास मनुष्य, स्वभाव और प्रकृति के पारखी हैं। इनकी रचनाओं से यह 
संकेतित होता है कि इनका कौटुम्बिक जीवन सुखी था। ये कत्तंव्यपरायण पुत्र, 
निष्ठावान पत्ति, एवं संतानप्रिय पिता थे । अविभकत परिवार के प्रति इतकी 
अपार भास्धथा थी । ये आशावादी व्यक्ति थे। न्याय और स्वतन्वता के प्रेमी थे । 
राजकुलों से सम्बन्ध रहने के कारण राज प्रासाद और अन्त:पुरों के सजीव चित्रण 
में विशेष रुचि प्रदर्शित की गयी है | अमात्य, सेना, दूत, युद्ध आदि के चित्रणों 
से भी यह सिद्ध होता है कि भास का सम्बन्ध किसी राजकुल से अवश्य था । 
जहाँ भवितव्यता पर आस्था है, वहाँ पुरुषार्थ पर भी । प्रतिज्ञा यौगन्धरा- 
यण में पृरुषार्थ की महत्ता बतलाते हुए लिखा है कि उत्साही व्यक्ति के लिए. 
इस विश्व में कोई भी असाध्य कार्य नहीं है । प्रयत्तनशील साहसी व्यक्ति संसार 
की बड़ी से बड़ीं उपलब्धि प्राप्त कर लेता है । 
काप्ठादस्निर्जायते मथ्यमानाद, 
भूमिस्तोयं खन्‍्यमाना ददाति। 
सोत्साहानां नास्त्यसाध्य चराणां, 
मार्गार्धा: सर्वेयत्ता: फलन्ति ॥--प्रतिज्ञा यौगन्धरायण १॥१२ 


अर्थात्‌ अतिशय रगड़ करने पर काप्ठ से अग्नि उत्पन्न हो जाती है। खोदने 


र२ | भातत 


पर पृथ्वी से जन मिल जाता है। उत्माह सम्पन्न मनुष्यों के लिए कुछ भो 
अश्ाध्य नहीं है। समुचित रोति से डिये गये प्रयल सफल होते हैं। पुर्यार्पी 
अतभ्य वस्तु को भी प्राप्त कर लेता है। ग 

इस प्रकार आभ्याल्तर प्रमाणों से सिद्ध होता है कि नाटफेकार भात्त घ॒र्मे 
भीर वाह्मण थे और वें किसी राजा की राजसभा में रापफवि के पद पर 
प्रतिष्ठित थे। ब्राह्मग धर्म ओर वैदिक सस्कृति के प्रति उनकी अवार निष्ठी थी । 
उनकी शिक्षा-दीक्षा कि्ती अच्छे भुरुकुल मे सम्पत्त हुई थी । वे सदृगुहस्थ और 
सम्मिलित परिवार के सदस्य थे। माता-पिता, गुरुजत, वन्धु-वास्धव एवं पतली 
और सन्तान के प्रति भी दे उत्तरदायी थे । 


भास का जन्म-स्यान 


प्राय संस्कृत के समस्त मून्य कवियो और ताटककारों के जन्म-स्थान और 
जन्म-काल के सम्बन्ध मे ऐतिहासिक सामग्री का अभाव है। भास ने अपने जन्म 
से भारत के किस भू-भाग को अलकृत क्रिया या, यह विश्चित रूप से नहीं कहां 
जा सकता। 

इनके रुपकों की उपलब्धि केटल में होने से कतिपय भनीधि इनका जस्म- 
स्थान दक्षिण भारत मानते हैं, पर नाटककार भात्त ने उत्तर भारत के देश, नगर, 
नदी, बत-य्त आदि का जैसा चित्रण क्रिया है बैसा दक्षिण भारत के स्थानों 
का नहीं । इनके चाटकों में समाहित भौगोलिक सामग्री का अध्ययन करने से 
यह स्पा ज्ञात होता है कि ये उतर भारत के निवासी ये । इनका दक्षिण भारत॑ 
का गेल रामायण और महाभारत के ज्ञान तक ही सीमित है। रामामण की 
कयावस्तु को ग्रहण करने पर भो इन्होंने 'रामेश्वरम्‌' जैसे प्रसिद्ध तीर्थ का 
उल्लेख नहीं किया । बत भौगोधिक निर्देशों के साघार पर भास को दक्षिण का 
विवाती नहीं माना जा सकता । यह सम्भव है कि अपने उत्तराद्ध॑ं जोवन में 
भात दक्षिण के प्रवामी रहे हो। अपोध्या, उज्जयिनों और मयरा के विंवण मे 
भाय की रुचि विशेष दिववलायी पड़ती है । 'हिमवद्विस्ध्य-तुण्डलाथ' ध्से 


स्पष्ट है कि इन्हेंति उत्तर भारत को सीमा या मध्यदेश को ही वाणित्त किया 
हैं। भनुस्भृति में मध्यदेश को जो सीमा वतलायी गयी है, उसी सीमा का 
निर्देश भास के सुपर मे प्रिश्नता है । 





१- स्वप्नवासबदत्तम, इहह 


भास का जीवन वृत्त / १३ 


सामाजिक दृष्टि से भास द्वारा निरूपित रीति-रिवाज एवं प्रथाएँ उत्तर 
भारत की हैं, दक्षिण भारत की नहीं | मतएवं यह स्पप्ट है कि भास का जन्म 
उत्तर भारत मे ही हुआ हैं। 

नाटककार भास ने अपने जन्म से उज्जयिनी, मगध और बद्रीनाथ, इन 
तीन स्थानों में से किस स्थान को अलंकृत किया है, यह विचारणीय प्रश्न है। 
यहाँ सर्वप्रथम वद्बीनाथ के पांश्व॑वर्त्ती प्रदेश पर विचार किया जाता है +- 
'स्वप्नवासवदत्तम्‌! में नाटककार भास ने “उत्तरकुरुवासः: मयानुभूयते कहा 
है। यहाँ आया हुआ “उत्तरकुरु' शब्द चिन्तनीय है। “उत्तरकुरु' उस प्रदेश का 
प्राचीन नाम हैं, जहाँ आजकल बद्रिकाश्रम या बद्रीनाथ का मन्दिर है। इस मन्दिर 
के चारों ओर की चार-चार कोसवर्त्ती भूमि उत्तरकुरु कहलाती थी । यह स्थान 
प्रकृति की रमणीयता के कारण अत्यन्त सुखद माना जाता था। 'वबासवदत्ता' 
इसी स्थान के सुख का अनुभव करती है । इससे यह ध्वनित होता है कि चाटक- 
कार भास .को “उत्तरकुर' विशेष प्रिय है। इसी कारण वह वासवदत्ता से 
उत्तरकुस्वास के अनुभव की चर्चा कराता है। जन्मभूमि स्वगे के समान सुखद: 
मानी जाती है। अतः सम्भव है कि उत्तरकुरु कवि का जन्म-स्थान रहा हो. 
और इसी कारण उन्होंने जन्मभूमि के प्रेम से प्रेरित हो कर 'वासवदत्ता' के 
मुख से उक्त तथ्य कहलवाया हो । विचार करने पर इस मत की पुष्टि के लिए. 
अन्य कोई प्रमाण नहीं मिलता है । अतः पुष्ट प्रमाणों के अभाव में “उत्तरकुरु' 
को कवि का जन्म-स्थान नहीं माना जा सकता । 
उज्जयित्ती विचार 

कवि का जन्म-स्थान उज्जयिनी है । इस मत पर विचार करने से प्रतीत 
होता है कि मौर्यकाल में उज्जयिनी की समृद्धि अत्यधिक थी । यों तो अभि- 
लेखों से यंह भी प्रमाणित है कि ई० पू० ४०० के लगभग ही यह नगरी प्रसिद्ध 
हो चुकी थी। 'सूर्यस्िद्धान्त' में वणित याम्यीत्तररेखा लंका, उज्जैन, कुरुक्षेत्र” 
ओऔर मेरु से हो कर निकलती है। उपनिपदों, ब्राह्मण ग्रन्थों और पुराणों में भी 
उज्जयित्ती वी प्रसिद्धि मानी गयी है। इसके नामान्तर भोगव्ती, हिरण्यवती,- 
अमरावती, शिवपुरी आदि भी बताये गये हैं। अतः उज्जयित्ती की प्राचीनता 
में किसी को भी आशंका नहीं हो सकती । भारतीय साहित्य में जिन सोलह 
जनपदों का उल्लेख आया है, उनमें अवन्ती भी एक है । यह अवन्ती जनपद दो 
भागों में विभक्त था--उत्तरी बौर दक्षिणी | उत्तरी भाग की राजधानी उज्ज- 
घिती थी और. दंक्षिणी भाग की माहिष्मती। उज्जयिनी में महासेन प्रयोत 


४ [ भात 


जामक राजा बुद्ध के समय में राज्य करता था। महाराज प्रद्योत के गोपाल, 
पालश और कुमार, ये तीन पुत्र थे तथा वासवदत्ता नाम की कन्या। नाटक- 
कार भास ने उदयन और वासवदत्ता को कथा 'प्रतिज्ञा यौगन्धरायण' और 
'स्वृप्ववासवदसम्‌' भे अंहित की हैं। अत. भातस का जन्मन्श्योन उज्जपिनी 
होता चाहिये, क्योकि उज्जयिनी के भ्रति इनबी मम्तता सर्वाधिक हैं। उज्जधिनो 
कवि का जन्म-स्थाने है, इसके लिए निम्नलिशित प्रभाण प्रस्तुत किये जा 
सकते हैं-- 

(१) नाटककार भास ने उज्जयिती के विभिन्‍न स्थानों का इतना सूक्षम 
और सागोपाग वर्णन किया है, जो आँधो से देखे विना कभी सम्भव सही $ 
कह्पना मात्र से कवि किसी दृश्य को मूर्तिक रूप दे सकता है, पर भौगोलिक 
छशेप्ताओं का अरून अवलोकन किये बिना नहीं कर सकता | भास ने 'कनक-« 
तालवन' से निकलते हुए प्रद्योत का चित्रण इतना स्पष्द किया है जिससे यह 
मानने में किसी को विद्रतिपत्ति नहीं हो सकती कि कवि का जन्म-स्यान उम्ज- 
मिनी का भू भाग है। कवि कहता है कि दुर्वाकुर के समान ल्लिग्ध नीलम्रणि 
जादित सुवर्ण के केयूरो को पहने हुए महर्राज प्रद्योत चम्पक और ततालवुक्षों से 
युक्त 'कनकतालवन” से उसी प्रकार दौडते हुए निकले जिम्न प्रकार 'शरवण' 
से कात्तितेय ।* कंति ने इस सन्दर्भ में 'कनकतालवन से मिकलने वाले 
अध्योत का चित्रण उक्त मत का अवनोक्न कर के ही किया है | प्राचीन उज्जयिनी 
के पाश्वेवर्तों प्रदरैगो मे 'कनकतालवन' भी रहा है। मतएवं इस बणन के 
आधार पर नाटककार भास का जन्‍्म-स्थान उज्जबिनों मावता असंगत 
नहीं है । 

(२) प्रतिद्दा थौयन्धरायण” नाटक में बताया गया है कि पस्िप्रा नदों के 
आाषातों के कारण भूनि का कुछ भाग कट गया था, जिससे भूमि दिपम अर्थात 
ऊंँचीनीची हो गयी थी। फलत , काल्लाष्टमी की रात्रि को 'वातवदत्ता 
यत्षिगी के मन्दिर मे पूजा के लिए जाने लगी तो उसे प्रसिद्ध राजमार्म के कट 





१ दूर्वाूरस्तिमितनीलमणिप्र रोहै' 


पीताडुदे परिगत परिजीवितास: ।॥ 
अस्माद घनात्‌ कनज्ताहुवर्न॑कदेशा- 


ल्निर्धादित शरभादिव कर्षत्तकेय, | 
-पश्रतिन्ञा यौगर्धरायण, २६२ 


भास का जीवन वृत्त / १५ 


जाने के कारण कारागार के द्वार के सामने से जाना पड़ा, जिससे उदयन 
की दृष्टि वासवदत्ता पर पड़ी और दोनों में प्रेम उत्पन्न हो गया।" इस 
प्रसंग से भी स्पष्ट है कि नाटककार भास उज्जयिनी से पूर्ण परिचित है और 
यही कारण है कि उन्होंने वहाँ के स्थानों का स्पष्ट चित्रांकन किया है। 

(३) इसी नाटक में आया है कि अग्नि-गृह से चारों ओर मार्ग जाता 
था। यहाँ अग्नि-पृह का अर्थ यज्ञशाला है। उज्जयिनी की यज्ञशाला का वर्णन 
स्कन्दपुराण के अवन्तिका खण्ड में भी आया है । इससे ज्ञात होता है कि भास 
उज्जयिती के निवासी थे भौर उन्होंने यश्शाला से नि:सृत होने वाले मार्गों का 
निर्देश किया है । 

(४) भास ने उज्जयिनी की समृद्धि का स्वयं अनुभव किया था। इसी 
कारण उन्होंने यक्षिणी के उस मन्दिर की चर्चा की है, जिसका अस्तित्व मौ्ये- 
काल के पहले ही विद्यमान था । कुमारी कन्याएँ कालाष्टमी के दिन अपनी 
अभीष्टपूर्ति के लिए यक्षिणी की पूजा करने जाती थीं ! यक्षिणी का यह आाय- 
तन सिप्रा नदी के तट पर था। वौद्धकाल में यक्ष और यक्षिणियों के आयतनों 
का बहुत प्रचार था । प्रायः श्रत्येक नगर के वाहर यक्ष या यक्षिणी का मन्दिर 
रहता था । 

भतएव उक्त भोगोलिक वर्णनों के आधार पर भास का जन्म-स्थान उज्ज- 
यिनी मानना सम्भव प्रतीत होता है। 


मगध-जन्म-स्थान पर विचार 

. भास के रूपकों में मगध के प्रति भी श्रद्धा और आस्था दिखलायी पड़ती 
है। कवि ने राजगृह के समीपवर्त्ती वन प्रदेश और आश्रम का सजीव चित्रण 
किया है। मौये-काल में आश्रमों की व्यवस्था राजाओं की ओर से सम्पन्त की 
जाती थी। राजमाताएँ या राजपरिवार के वृद्ध व्यक्ति आश्रमों में पवित्र 
जीवन-यांपन के लिए निवास करते थे । राजमाता राजगृह के निकटवर्त्ती 
आश्रम में निवास करती है और पद्मावती उनके दर्शन के लिए जाती है। यहाँ 


१. या सा कालाण्टमी अतिकान्ता, तस्यां तत्रभवती वासवदत्ता नाम,....... 
शिविकायामवधट्टित प्रणाली प्रद्भुत सलिलविषमं राजमार्ग परिहृत्य _ 
यत्रद वन्धनद्वारस्याग्रतो भगवत्या यक्षिणयाः स्थान, तस्मिन्‌ देवका् 
कर्तू गतासीतू । 

--पअ्रतिज्ञा- यौगन्धरायण, अंक हे, पृ० ६२-६४ 


१९ [ भात्त 


शाज कर्मचारियों ने जिवनी ठत्परता दिखलायी हे ओर जैसा आचरण किया 
है वह मोर्य-कालोचित है। अत मगध जनपद के आश्रमों की सूक्ष्म चित्रण” 
रहने से भास का जनन्‍्म-स्थान राजपृह या उसके आवधन्यास का प्रदेश होना 
चादिये, यह सम्भव है । 

मगघ नृपति दर्शत को बहुत पद्मावती के समीप वासवदत्ता का न्याप्त रूप 
में रहता भी भार वो गंध का निवासी निद्ध बरता है।भास ने शत्रु को 
चर्द्रमा से ग्रसित होने की उपमा कई स्थलों पर दी है। इससे महू अनुमान 
होता है कि सम्मवत घनानन्द के मस्ती राक्षस द्वारा चद्धगुप्त के पराजित 
किये जाने की ओर सकेत किया हैं। यह घटना मगध की है | अत- मगध से 
भास का सम्बन्धित होना तर्ेमगत है। इसी प्रकार 'प्रतिज्ञा० नाटक में 
फ्वमणका का प्रयोग जीवम्तिद्धि के लिए किया हैं, झिसने चाणक्य को पाटलि- 
पुत्र के कारई्पों मे महायतां दी थी। चन्द्रमुष्त का ननन्‍्दवश को राजकुमारी 
'दुर्घरा' के साथ विवाह होता मगध राजकुमारी पद्मावती के विवाह का 
सकेत करता है। अत यहू स्पष्ट है कि भास ने मगध को राजनीति का पूर्ण 
चित्रण किया है । 

भास के भरत वाक़ों में 'राजस्रिहं पद आया है। यह "राज 
चब्द्गुप्त का व्यजक है। अत नाटककाद भासष्र इस चद्धगुप्त मौर्य की राज- 
सभा में ममात्य कवि के रूप में मान्य रहें हैं। इससे भी कवि का सम्वन्ध 
भगंध के साथ सिद्ध होता हैं । 

भास ने अपने भादकों में सर्वेत्र नक्षत्र मुहत्ते का उल्लेख किया है। 
'छप्नवामददत्तम!' में 'अज्ज एबड. किले सोभग णक्घत्त लिखा है ॥ 
“प्रतिमा' नाटक भें बताया है - 

एकताडिबावशेप कृत्तिताविषय- | तस्मात्‌ प्रतिपन्तायामेव रोहिण्पा- 
भंयोध्या प्रवेदपशि कुमार, ६४ 

इन उद्धरणों से य्रह स्पष्ट हैं कि भास के साठकों से मक्षत्र-मुहूत्तं 
का उतलेख आया है॥ नक्षत्रन्म॒हर्ते की परम्परा प्रादोन हामे के साथ 
मगध से सम्बद्ध है। उज्जपिनी में निधि-सुहृर्त का प्रचार था भौर मगंध में _ 
नक्षत्र-्मुहत्त का | आज भी मगधवासो दृषि कार्यों में नक्षत्र-मुहृत्त का उपयोग 





१. स्वप्तवासददत्तम्‌, अंक २, पू० ८१ 
२- प्रतिमा नाटकम्‌, अक ३, पू० ७४ 


भास का जीवन-बूत्त [१७ 


करते हैं। वर्तमान में रीहिणी में बीज वपन और पुनर्वेसु में घान रोपण करते 
हूँ । हस्त नक्षत्र की वर्षा कृषि के लिए अधिक उपयोगी मानी जाती है | व्यव- 
हार में शोभन नक्षत्र को महत्व दिया जाता है। अतएवं भात्त का नक्षत्र मुहुर्तीनु- 
आयी होना उज्जपिनी से अधिक मगध के पक्ष में है। 
भास के रूपकों के अध्ययन से इतना तो बिल्कुल स्पष्ट है कि भास उत्तर 

आरत के निवासी थे। उज्जपिनी और मपध इन दोनों से इतका घनिष्ठ 
सम्बन्ध है । मंगध यदि जन्मभूमि है तो उज्जयिनी प्रवास-भूमि और उज्ज- 
_बिनी जन्मभूमि है तो मगध प्रवास-भूमि। राजगूह और उज्जयिनी ये 
दोनों ही स्थान भास के लिए विशेष सुपरिचित है। अतः इन दोनों में भौगो- 
'लिक महत्व की दृष्टि से उज्जयिनी और सांस्कृतिक वर्णनों की प्रमुखता की 
दृष्टि से राजगृह भास की जन्म-मूमि सम्माव्य है। मेरी दृष्टि में उज्जयिनी 
जन्म-भूमि है और राजगृह कर्े-भुमि । मास चन्त्रगुप्त मौर्य की राजसभा के 
'अमात्य कवि थे । 

समप-निर्घारश 


कालिदास, भवधभूति प्रभृति कवियों के समान महाकवि भास ने भी अपनी 
रचनाओं में अपनी तिथि के सम्बन्ध में कुछ निर्देश नहों किया है । भास के 
समय-निर्धा रण में अभी तक विद्वानों में मतभेद है । डॉ० पुप्तालकर, ए० एस० 
पी० अय्यर आदि विद्वानों ने भास के समय पर विचार कर कुछ निष्कर्ष उप- 
स्थित किये हैं। यहाँ डॉ० पुसालकर* द्वारा प्रतिपादित विभिन्‍न मान्यताओं 
का निर्देश कर भास के समय-निर्वा रण का प्रयास किया जायगा । 


'पभिडे, दीक्षित, गणपति शास्त्री, हरप्रसाद शास्त्री ई० पू० ६-४ शताब्दी 
'खुपे्‌रकर, किसत और टटके 


जागीदार, कुलवर्णी, शेम्त्रवनेकर, चौधुरी ईूँ० पू० तृतीय शताब्दी 
ध्रुव एवं जायसवाल ् 
कोनो, लिण्डेन्यू, सख्प, सौली एवं वेलर ३६० सन्‌ द्वितीय शर्त 
बनर्जी, शास्त्री, भण्डारकर, जेक्नोवी, जौली | ई० तृवीय शती 

एवं कीथ 








१. छ॥8588--२ उपप9, 2 5०वें ८त|प्ं००, [938, 9: -63- 
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१८ | भास 


क्ेस्नी और दिप्टरनित्ज 3६० सन्‌ चतुर्य शी 
ई० सन्‌ पचम, पष्ठ- 
शकर शतक 
वार्नेट, देवधर, ही रानन्द शास्त्री, निहरकर 2. सस: की 
पिशरोती और सरस्वती लकी 
कांणे और डॉ० कुन्हेनराजा १६० सन्‌ नवी शताब्दी 
रामावतार शर्मा )६० सन्‌ दसवी शताब्दी 
ई० सम ग्याग्हृवीं 
रेट्टी शास्त्री । नी हद 


महाकवि बाणभट्ट ने भास के नाटक चक्र का निर्देश किया है, अत, ई० 
सन्‌ स्ातवी शताब्दी के पश्चात्‌ की मान्यताओं पर विचार करना निरर्थक 
है । भाप की रचनाएँ बाण के समय में उपलब्ध थी, इसी कारण बाण ने भांम 
घी नाटकीय विशेषताएँ प्रतिपादित वी हैं । 


डॉ० पुसालकर ने भास की रचनाओं के अन्त परीक्षण के आधार पर. 
इनका समय ई० पृ० ४-५ शताब्दी माना हैं। “प्रतिज्ञायागन्धरायण*,. 
पअविमारक' और '“स्वप्नदासददत्तम्‌” में जिन प्राचीन राज्यों का उल्लेख 
किया है उतका अस्तित्व मौयंकाल के पूर्व महापद्मनन्द के समय से (ई० पू० 
३८४) वत्तेमान था। चन्द्रमुप्त सौ्ें के समय में छोटे-छोटे गणतन्त्र विलीन 
हो कर वुद्ृत्तर भारत मे मिल गये थे । फलतः भास द्वारा उल्लिखित शज्यो के 
आधार पर उनका समय ६० पू० चौथी शताब्दी माता जा सकता है। 'स्वप्न- 
याःवदत्तम्‌/ मे उज्जैन के राजा प्रद्योत, कोशाम्बी के राजा उदयन एवं मगध 
के राजा दर्शक का उल्लेख आया है । इन राजाओं का शासमवंवाल ई० पू० 
इठो शी के वाद नही हो सदता है ॥ 

भा८् ने दशक के समय से मग्रध को राजधानी 'राजगृह को बताया है + 





१. अस्मत्सम्बद्धो मागधः बाशिरजो,बाद्भ. सौराष्ट्रो मैधिल- शुस्सेनः | 
एते नानार्थेलॉमयन्ते गुणमाम, वस्तेवंतेपा पाषता यात्ि राजा ॥ 
--प्रतिन्ञा० राफ८ 

२० 5णफ, स्छि)ए साहणजए 6 वतता9, छ. 39-39, 5] ैव)2६४७ ना, 


नेण्णण्श ० फै हैअंडघर 8०सं6ए ज एल, (४९७४३, 99, 
9- 267-269. 


भास का जीवन-चृत्त | १६ 


अजातशत्रु के समय में मगध की राजधानी शाजगृह से हट कर पाठलिपुत्र में 
स्थापित हो गयी थी | अतः नाटककार भास का समय मौयंकाल से पूर्व है। 


भास की रचनाओं में भरत के नाट्यशास्त्र के नियमों का विरोध णया 
जाता है। ऐसा प्रतीत होता है कि इनके समय तक “भरतताट्यशास्त्र' की 
रचना नहीं हुई थी । भरत ने प्रस्तावता में नान्‍दी पाठ के अनन्तर काव्य के 
नोम निर्देश का निरूपण किया है!, किन्तु भास की रचताओं में यह नहीं 
मिलता । भरतनाट्यशास्त्र के अनुसार प्रतिज्ञायोगन्धरायण चार अंकों का होने 
से तथा दिव्यस्त्री कारणोपगत युद्ध होने से ईहाम्‌ग* होना चाहिये, पर नाटक- 
कार ने स्वयं ही इस नाठक के प्रारम्भ में इसे प्रकरण कहा है। भास ने 
दूत घटोत्कच!? को उत्सृष्टांक नाम दिया है, पर भरतनाट्यशास्त्र के 
अनुसार उत्सृष्टांक में स्त्री पात्रों का वाहुल्य अपेक्षित है और इस रचना में स्त्री 
पात्रों की कमी है, अतः इसमें उक्त रूपक का लक्षण घटित नहीं होता ।* 

' अरतनाट्यशास्त्र में मंच पर युद्ध, वध, जाक्रमण एवं रुदन का निर्षेध 
किया गया है, किन्तु भास ने अपनी रचनाओं में इनका स्वच्छन्दतापूर्वक 
प्रयोग किया हैं। वालचरित४ में दामोदर द्वारा अरिष्टर्षम मुष्टिका बंध, 
उरुभंग में दुर्मोधन-भीम युद्ध और अभिपेक में राम-रावण युद्ध वरणित है। 
प्रतिमा में? दशस्थ को मत्यु, अभिषेक में" वालि की मृत्यु तथा विभिन्न स्थानों 
पर शयन आदि का वर्णन आया है। इससे स्पष्ट है कि भास ने भरत- 
नाट्यशास्त्र के नियमों का अनुसरण नहीं किया है । अतएव भास को भरत-से 

- पूर्ववर्ती स्वीकार करना तर्कसंगत है | ४ 





१. नान्‍दी पशनां मध्ये........ प्रस्तावना कृतः कुर्यात्‌ काव्यश्रख्यापना- 
श्रयामु--भ० ना० ४॥१५८-१६१ हे 


२. दिव्यपुरुपाश्रय.... ईहामृगस्तु कार्यश्चतुरंकविभूषितश्च--भा० ना० 
१८१३०, १३२ 
| ३. वयमपि प्रकरणमारभामहे--पतिज्ञा ०, १० १ 
'”. ४. दूत घटोत्कचं नामोत्सृष्टिकाडू: समाप्तमू--ह० घ०, अन्तिम पंक्ति 

ः ५. स्त्रीपरिदेवित वहुलों ह्यूत्सृष्डांकस्तु--भ० ना० १८१४६-१४८ 
६. वालचरित ,३।१५ 
७. प्रतिमा २२१ 
८. अभिषेक १॥२२ 


२० | भास 


वात्स्यायन से भी भास वपरिचित हैं, वयोकि प्रतिमा भारिक में क्ाह्मण- 
देषो रावण के द्वारा राम के अपने अध्ययन की चर्चा में दात्स्यायन के काम- 
सूच का नामोत्लेख प्राप्त नहीं होता । कामन्सूतर के प्रसग का अभाव भात्त के 
सप्य में चात्म्यायन की अविद्यमातता वा शूचक है। भास के नादकों में जो 
ब्रेप सन्दर्भ झापे हैं, उनसे वशजव्य का ही अनुकरण किया बंप है, चात्त्थायन 
का नहीं । वाध्रव्य ने मन्दिर गमन, भ्रमण, उद्यानविहार, जलकीडा, विवाह, 
उत्सव, दुर्घटना, पर्द, अग्निकाण्ड, चोरी, दृषय दर्शव हेतु भमन हारा प्रंमोद्भव 
बा कथन किया है। भास के नाटकों मे प्रेमीद्भव के उक्त सभी हेतु मित्र 
जाते हैं। 'चारदत्त' में वसन्त सेना का शुकाव चाद्ूत्त क्रेः प्रति तथा 
अधिभारक' नाटक में कुरयी कार मन अविभास्क की घोर विहार समय 
मे दुर्घटना में महप्यता करने से आकृष्ट हो जाता है। प्रतिक्षायोगन्धरायण 
में भी उदकस्तान हेतु वासबदत्ता के गमन से हो उदयन के साथ [नर्गमन की 
पुष्टि होती है ॥३ 'स्वप्नवासवदत्तम्‌'१ में भो अग्िदाह की दुर्घटना के प्रसंग 
में दग्ध पत्नी की मृत्यु के उपरान्त उसके गुणों के स्मरण के कारण पद्मावती 
का हुदय राजा की ओर थाह्ृप्ट हो जाता है । बंतएवं यह स्पष्ट है कि माठव- 
कार भास में वात्स्थायत को अनुकरण नहीं विया और न बात्म्यायन कं उे 
पर कुछ भी प्रभाव है ॥ 


दूसरी बात यह है कि वात्स्थायत के वर्णन पर 'अविभारक कथा के 
अध्ययन की छाया स्पष्ट है।* प्रथम समय कन्या को आक्ृप्ट करने में 
वात्स्यायन ने अविभारक का वर्णन किया है ॥ अत- भास वात्स्यायत से पूर्व- 
बर्त्ती हैं। धात्स्पायन से भास की प्राचोनता सिद्ध करने में एक प्रमाण यह है 
कि काम-सूत्र में अहिल्या, शफुन्तला एवं अविभारक व्वी कथाओं का संकेत 
आप्त होता है। वात्स्थायन के समय में इन कंथाओं वी लोकप्रियता वो 





बी 


« मत कामदेववानात्‌ ध्रमृति चारुदत्तवटुक कामयेत--चारु०, प्रृ० २०रे 

२. यदाहस्तिसम्प्रभदिवसे वुन्विभोजदुहिता कुएंगी दृष्टा--अविं०, 
पृ० श्श्प 

३- का कालो#ह वासवदत्ताया:ः उदके चीडितुकरामाया ........पीन ' 

प्रतिशा०, पू० ६५ 


४. स्वप्नवाग्नवद्त्तम, पृ० ११-१६ 
५४. वात्स्मायनकामसूचम्‌, पृ० २००-२०५४ 


सास का जीवन-वृत्त | २१ - 


आभास मिलता है | अश्वधोप ने वुद्धचरित में अहिल्या' और शकुन्तला* का 
वर्णन किया है। अविभारक की कथा उत्तरकालीन साहित्य में लुप्त-सी हो 
गयी । यदि अहिल्या और शकुन्तला के आख्यान को महाभा*त से गृहीत-माना 
जाय, तो भविभारक की कथा को तो भास की मौलिक उदभावना मानता- 
ही पड़ेगा । 

वात्स्यायन का समय चोल*-चित्रसेना, कुन्तल शातकर्ण शात वाहन-- 
मलयवती एवं कुपाणि नरदेव चित्रलेखा के आख्यानों के प्राप्त होने के कारण 
ईं० सन्‌ १४०-२०० के लगभग है। भास इनसे पूर्ववर्त्ती हैं। 

भास की रचनाओं के अध्ययन प्रसंग में यहु कहा जा सकता है कि इनकी 
भाषा में पाणिनि से यत्र-तनत्न भिन्‍नता विद्यमान है। 'अवन्त्याधिपते:'श च' 
'विगाह्म उल्कां” और “हत्वा रिपुप्रभवमप्रतिम॑ तमोधम्‌' आदि प्रयोगों 
में सन्धि के नियमों का अतिक्रमण किया है। इसी प्रकार आत्मनेपद के स्थान 
पर परस्मेपद, परस्मेपद के स्थान पर आत्मनेपद, अकर्मक धातुओं का सकर्मक के 
समान प्रयोग, अनियमित समास, अनियमित प्रत्यय आदि भ। भास की कृतियों में 
उपलब्ध हैं। अतएव भास का समय पाणिनों से पूर्व अथवा पाणिनि के सम- 
कालीन होना चाहिये । भास के अपाणिनीय प्रयोगों से यह स्पथ्ट है कि 
पाणिति का व्याकरण भास के समय तक प्रसिद्धि को प्राप्त नहीं कर सका था, 
अन्यथा भास उनके नियमों की अवहेलना नहीं करते । 

संस्कृत नाट्य परम्परा में 'शुद्रक” के 'मृच्छकटिक' पर भास के चारू- 
दत्त का स्पष्ट प्रभाव है। दूसरे शब्दों में यह कह सकते हैं कि 'चारुदत्त”' का 
विकत्तित रूप ही मृच्छकटिक है। विसेन्ट स्मिथ ने शुद्रक का शासनकाव ई० 
पू० २२०-१६७ माना है। अतरव भास का समय ई० सन्‌ की ततीय 
शताब्दी के पूर्व है । 

महाकवि भास ने नागवन, वेणुतन, राजगृह एवं पा्टलिपुत्र का उल्लेख, 
किया है । ये सभी स्थान वृद्ध के समय में प्रसिद्ध हो चुके थे । अतः इनका समय... 





बुद्ध चरित, ४॥७२ 

वही, ४॥२० 

स्मिय द्वारा लिखित इतिहास, पृ० ४८२ तथा २२१ 
« स्वप्न० ४॥५ 

« वालचरित 5 
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२२ | भात्त 


दुद्ध के पश्चात्‌ मानना युक्तिसगत है । अत्तएवं डॉ० गणपति शास्त्री की यह 
मान्यता खण्डित हो जाठी है कि भास बद्ध-पूर्व स्थित थे ।" 
प्रतिमा नाटक में रावण के मुप से अनेक शास्त्रों के अध्ययन का वर्भन 
किया गया है। इस अध्ययन से यह ज्ञात होता है कि भास के समय में उक्त 
शास्त्र प्रसिद्ध रहे हैं-- 
साड्भोपादु वेदमधीये मानवीय धर्मेशास्त्र माहेश्वर पोगशास्त्रमू ॥ 
बाईस्पत्यमर्थ शास्त्र. मेघाइनिधेन्यायशास्त्र प्राचेतस शराद्धकल्पच ॥ 
'साग्रोपाग बेंदम्‌' के अन्तर्गत शाखा और उपशासखाओं के अध्ययन को 
अहण किया गया है । वेदों के इस प्रकार के अध्ययन वी परम्परा ई० पू० ८-७दी 
शती तक ही प्रचलित रही है। ऋग्वेद वी शावल, वाप्कूल5 अधश्वलायन, 
साख्यायन एवं माण्टकायन ये पाँच शात्राएँ ई० पू० छटी शनी तवा ही विद्य- 
भात थी । सामवेद की सहद्तो शायाएँ वतलायी गयी हैं, पर उनवप्र अस्तित्व भी 
ई० पृ० ६-४वथी शत्ती नक ही मिलता है। अत “साथोपाग” वेदाध्ययन की 
परम्परा ई० पूृ० ध्यी शर्ती से लुप्तप्राय होने के कारण भास के उक्त उल्लेख 
को ई० पू० ४-४ शनी तक का मानता न्‍्यायोचित है । 


रावण द्वारा मानवीय धर्मशास्त्रम'॑ के अध्ययन वी चर्चा की गयी है। 
यह मानव धर्मशास्त्र सनुस्मृति का पूर्व रूप है तथा यही मूल है ॥ मनुस्मृति 
का सपलन ई०७ सन्‌ द्वितीय शती में हुआ है । वृक्भर के बनुसार गौतम धर्म- 
शास्त्र सबसे प्राचीन है और इसमें मनु वा उल्लेख आया है| भास वी रच- 
नाओ पर भी मनु का प्रभाव है। मजुस्मृति में मृगमा आदि व्यमनों के वर्णन 
में जुआ खेलने का निषेध क्या गया है। विन्तु आपस्तम्व भौर विष्णधर्मर 
मे,राजसी मरक्षण प्रसण भे यह स्वोव्ृत किया गया है। चूत विपयक नित्दा 
तथा ब्वानि की स्वीकृति भास ने अपने नाठक 'परचरात्रश तथा 'रस्मर्गा 
में प्रदर्शित वी है ॥ पचरात्र में दोण युधिप्ठिर वो चूत से वचित हुआ करते हैं 
सथा दुर्वोधन स्वप ऊरूमंग में घूत के दोपो को स्वीयार करता है। मनु सेई 





« प्रतिमा, पण्चम अऊ, अप्टम पद्म से आये वा गद्य, पृ० १३४ 
* मनु०, ७॥४७, ७॥५० 

« विष्ण परम, ४१३४-१३५ 
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बट जाए. >> 


भास का जीवन-वृत्त | २३: 


उत्सवों के अनन्तर दक्षिणा पर वल दिया है कि कोई भी यज्ञ साधारण दक्षिणा 
अथवा दक्षिणारहित रहने से निष्फल रहता है। भास ने भी पंचरात्र" में 
दुर्योधन के द्वारा द्रोण को दक्षिणा देने का निर्देश किया है तथा भीष्म द्वारा 
दक्षिणा बिना निष्फलता का निरूपण कराया है। 


सनुस्मृति के अनुसार उपाध्याय से बढ़ कर आचाये तथा आचार्य के 
समान पिता का स्थाव है। माता को पिता से सहस्नरगृुणित गौरव प्रदान किया 
है। पर भास ने पिता के विरुद्ध जाने वाली माता को अमाता कहा है। मध्यम 
व्यायोग में घटोत्कच माता के आदेश को सर्वोपरि मानता है। कर्गभार में 
कर्ण ने स्वयं माता का विशेष महत्व स्वीकार किया है । इन कथनों से यह 
निष्कर्ष निकलता है कि भास ने वर्तमान मनुस्मृति का पूर्णतया अनुसरण 
नहीं किया हैं। मनुस्मृति के पूर्व मानव धर्मशास्त्र विद्यमान था जिसके 
आधार पर भात ने अपने अभिमत को व्यक्त किया है। इस मानव धर्मशास्त्र 
में मनुस्मृति के तथ्य तो संकलित होंगे ही साथ ही कुछ ऐसी वाते भी निवद्ध 
रही होंगी, जो वर्तमान मनुस्मृति में नहीं पायी जातीं । अत: भास पर मानव 
धर्मशास्त्र क प्रभाव स्वीकार किया जा सकता है, मतुस्मृति का नहीं। 
मनुस्मृति का संकलन मानव धर्मशास्त्र के आधार पर ई० सन्‌ की द्वितीय 
या तृतीय शताब्दी में हुआ है। अतएवं भास का समय मनु से पूर्व मानने में 


किसी प्रकार की वाधा नहीं है । 


“माहेश्वरम-योगशास्त्रम'--अर्थात्‌ शिव द्वारा प्रतिपादित योगविद्या । इस 
योगविद्या का अभ्यास स्वयं शंकर जी ने किया था। प्रो० भण्डारकर ने सिद्ध 
किया है लकुलिश सम्प्रदाय का अस्तित्व ई० सन्‌ से सहस्नों वर्ष पूर्वे विद्यमान 
था । महेश्वर लकुलिश के ही अवतार हैं, और इन्हीं ने योग का प्रवत्तेंन किया 
है। इस प्रकार माहेश्वर योगशास्त्र का समय ई० पू० छठी शती माना जा 
सकता है । | 


'वाहस्पत्यमर्थ शास्त्रम'--बृहस्पति द्वारा रचित अर्थशास्त्र | यह राजनीति 
का ग्रन्थ रहा होगा और इसकी प्रसिद्धि कौठिल्य अथेशास्त्र के समान ही 
आचीन काल में रही होगी | डॉ० थामस ने “पंजाब ऑरिएण्टल सीरीज” में इस 





१. पंचरात्र, शर८ 


रेड [ मात 


ग्रन्थ का सम्पादन कर बुछ अश प्रकाशित कया था। प्रकाशित इस अश को 
कौटिल्य अर्थशास्त्र के साथ तुलना करने पर यह ज्ञात होता है कि यह “बाहें- 
स्पत्य अर्शास्त्र' 'कौटिल्य अर्थशास्त्र” से भिन्‍त है। इसका विषय राजनीतिक 
होने पर भी कौटिल्य अथंशास्त्र से होन कोटि का है। राजा, राजसभा, राज्य- 
व्यवरथा, धडग राजनीति आदि का भ्रतिपादन कौटिल्य की अपेक्षा कम विस्तृत 
है। जहाँ कौटिल्य ने प्रत्येक दिषय को उदाहरण दे कर विस्तुत बताया है 
वहाँ वृहरपत्ति ने सुन्न रूप मे ही विषय का प्रतिपादन किया है। अतएवं भास 
वा समय कौटिस्य से पु्वंवर्त्ती होते के कारण ई० पू० चतुर्थ शतःब्दी सिद्ध 
होता है । 


प्रतचेतसश्रदावल्पम!- अभी ठक यह्‌ ग्रग्थ अप्रवाशित है ॥ इसका निर्देश 
क्लवत्ता ससद्षत वाल्लेज के सूची पत्र में प्रजापति के नाम से मिलता है। प्रजा- 
पति ही प्राचेतस हैं और यह पर्याप्त प्राचीन है। प्राचेतस श्राद्धफल्प के वष्ये- 
विपय के सम्बन्ध में निश्चित जानकारी प्राप्त नही है। पर इतना सत्य है कि 
यह ग्रथ सूत्र ग्रग्थों के समान ही प्राचीन है। अत इस आधार पर भास का 
समय ६० ५० पाँचदी शताब्दी होना चाहिये । 


मेघातिथि के स्यायशास्त्र” के निर्देश से भी भास के समय पर प्रकाश 
पडता है ॥ यहाँ यह ध्यातव्य है कि भ्रस्तुत मेघातिथि भनुस्मृति वे टीकाबार 


मेघातिधि से भिन्‍न हैं। यह टीका नवीं शताब्दी भे लिखी गयी है और इसका 
दूसरा सलाम मनु भाष्य भी है ६ 


प्रस्तुत सन्दर्भ मे मेधातिथि को न्यायशास्त्र का रचयिता भाना गया है । 
पर सनुभाष्य का लेखक मेघातिथि न्यायशास्त्र का ग्चयिता नहीं है। विद्वानों 
ना अनुमान है कि मेघातिथि वा ही अन्य नाम गौतम है। इस प्रतवार मेधा- 
तिथि और गौतम दोनो अभिन्‍न सिद्ध होते हैं। महाभारत से ज्ञात होता है 
कि मेघाठियिं और गौतम ये दोनो नाम एक ही व्यक्ति के हैं। महामहौप'ध्यायः 
डॉ० सतीशचद्र विद्याभूषण द्वारा प्रवक्त इस व्याख्या वो डॉ० कीय, विंटर- 
नित्य, पराजपे आदि ने भी स्वीवार किया है ॥* गौतम ने ग्यप्यशास्त्र लिखा 
है बौर उनका यह न्यायशास्त्र प्राचीन समय मेंही अध्ययन-अध्यापन का 
वदिपय था | अतएंव मनु साप्य के रचयेता से भ्यायशास्त्र के प्रणता मेघातिदि 


आज - 
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भासप्त का जीवन-चुत्त | २५५ 


भिन्न हैं । अतः भास द्वारा उल्लिखित मेघातिथि का समय ई० पू० ४-४. 
शती है । 

डाँ० पुसालकर ने भास का समय महापचनन्‍द का राज्यकाल बतलाया 
है। यह पहला शासक है जिसने समस्त उत्तर भारत को अपने क्धीन किया? 
था। भास के भरतवावय में जिस राज्य-सीमा का निर्देश आया है वह राज्य-- 
सीमा-महापद्मनन्द की है। 

ए० एस० पी० अय्यर, आई० सी० एस०, ने भास का समय ई० पू० 
चौथी शताब्दी निश्चित किया है| इन्होंने अपने नाटकों के कथा स्रोत रामायण, 
महाभारत एवं पेशाची भाषा में लिखी गयी गुणाढ़य की वृह॒त्कथा से ग्रहण 
किये हैं। अतः भास का समय गुणाढ्य के पश्चात्‌ होता चाहिये। भास फे 
रूपकों में जैन साधुओं का उल्लेख भाया है जिससे इन्हें ई० पू० छठी शत्ती 
के बाद का मानना युक्तियुक्त है। अय्यर का अनुमान है कि भास कौटिल्य के 
समकालीन हैं । कीटिल्य ने नन्‍्दों के विनाश में योगदान दिया था और चद्ध- 
गुप्त मौर्य को भारत के चक्रवर्ती पद पर प्रतिष्टित किया था । चाणक्य या 
कौटिल्य ने अपने अर्थशास्त्र में नन्‍्दों की राजनीति की आलोचना की है।, 
युद्ध क्षेत्र में श्रों के उत्साहवर्धन के हेतु चाणक्य ने अपने अर्थशास्त्र में प्रतिज्ञा-- 
योगन्धरायण का निम्नलिखित पद्म उद्धृत किया है-- 


नवं शराबवं सल्िलें: सपूर्ण सुसंस्कृतं दर्भेकृतोत्तरीयम्‌ । 
तत्तस्य मा भून्नरक॑ स गच्छेद्‌ यो भतृ पिण्डस्थ कृते न युध्येत्‌ । 
प्रतिज्ञा०, ४२" 


यही पद्य कौटिल्य अर्थशास्त्र के अधिकरणदस, अध्णाय तीन में उद्धृतः 
मिलता है। इससे स्पप्ट है कि कौटिल्य के अर्थशास्त्र के समय तक भास की” 
रचनाएँ ख्यात हो चुकी थीं। यही कारण है कि कौटित्य ने 'प्रतिज्ञायौगन्ध-- 
रायण' के उक्त पद्म को अपने ग्रन्य में स्थान दिया । 

अय्यर ने यह भी वताया है कि प्रतिज्ञायौगन्धरायण' के तृतीय अंक में---- 
ही ही चन्द॑ गिलदिलाहु । मुंच-मुंच चन्दं | यदिण मुचेशि, मुहं दे पाडिआ 
मुंचावइस्स । एशे एजे दुटूठअश्शे परिव्भटट्ट आअच्छेदि" गद्य आया है। इस: 
गद्यांश में चन्द्र, चन्द्रभुप्त मौर्य का प्रतीक है और राहु राक्षस का। राक्षसः 





१. प्रतिज्ञायौगन्धरायण, तृतीय अंक का अन्तिम गद्याण, पृ० १०० 
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नन्‍्द वश के अन्तिम राजा धनानन्द का अन्तिम अमात्य है। राक्षस अपने 
बुद्धि बल से चद्धगुप्त फो परास्त करना चाहता है और पाटलिपुत्र के साम्राज्य 
पर घनानन्द को ही आझूइ बनाये रखते का प्रयास करता है। चोणवर्य 
अपने बुद्धि वल से राक्षत को चन्द्रगुप्त का मन्‍्त्री बनाने को अथक प्रयास 
करता है। अतएव यह राहु द्वारा घतानन्द एवं चन्द्र द्वारा अन्द्रगुप्त भौये 
का सकेत प्राप्प होने के कारण भास का समय ई० पू० चतुर्थ शती होना 
चाहिये । 


स्वप्नवासवदत्तम्‌ , 'प्रतिज्ञायोगन्धरायण', 'अविमारक, अभिषेक और 
पचरात्र के मरत वाकप में 'राजमह' पद आपा है। मौर्य राजा स्वत्न राजसिह 
कहलाते थे । अशोक ने अपने सारताय के स्तम्भ में तीन सिंहों को प्रतीक रूप 
में अकित किया है। यह तोत सिंहो वाला प्रतीक स्वत्तन्त्र गणराज्य भारत के 
प्रतीक रूप में भी अभिह्िित है। अश्ञोक के तीन विहों का प्रतिनिदवित्व चर्द्र- 
गुप्त, विर्दुसार और अशोक करते हैं। इन तीनो मौयंवशी राजाओं के प्रताप 
वो सूचित करने के लिए तीन सिंह का प्रतीक प्रदर्शित क्या है | अय्यर का 
अतुमान है कि घन्द्रगुप्त को ही राजामहू वहां गया है । जिस प्रकार बुद्ध को 
शाक्प्र मिह्द कहा जाता हैं उसी प्रत्र चद्धगुप्त मौर्थ को राजमिह। यौगन्ध- 
रायण चाणक्य का समसामयिक है । उसकी प्रतिज्ञा भी चाणक्य वी प्रतिज्ञा 
के समान है। प्रतिद्वा यौगस्थरायण में जाया हुआ श्रमणक जीवसिद्धि का 
समयालीन है। जिस प्रयार चाणक्य ने जीव्सिद्धि दी सहायता में पाटलिपुत्र 
को अधिइहत फिया उसी प्रकार यौगन्यरायण ने थ्रमणक के महयोग से उज्ज- 
मिनी नरेश प्रयोत को अधीन पियर । चन्द्रगुप्त का विवाह सन्दवश वी राज- 
कुमारी दुर्घर, के साथ हा था | यह विवाह सम्मवत उदयन वे साय सम्पन्न 
हुए पद्मावती के विदाह की ओर सवेत करता है। नीलगिरि हाथी की 
प्रतीकात्मकता, पौरुप दें प्रतिद्ध हाथी के साय समकक्षता प्रस्तुत करती है । 
भरतवावप में शत्र सेत्रा के शान्त होने वी चर्चा सेल्युकश की सेना के दमन 
करने वो ओर सक्ेत करती है। अतएवं भास की तुलना कोटिल्य के अर्यशास्त्र 
में विदत्रित भिद्धान्तों बे साथ करने से उनका समय ई० पू० तृतीय चतुर्थ 
शनी मिद्ध होता है । 


'स्वणवामदत्तम्‌! और 'दालचरित' के भरतवाकय से यह ज्ञात होता है कि 
दमालय से लेकर विन्ध्य पर्वेत्त पर्यन्त समुद पृथ्वी का एकच्छच भोग करने वाला 


भास का जीवन-चृत्त / २७ 


*चन्द्रगुप्त भौ्य ही था | इसी को राजसिंह कहा गया है।* अय्यर के इस 
कथन की समीक्षा भास भौर कौटिल्य के सामयिक चित्रण में महान अन्तर 
होने से की जा सकती है । भास की दृष्टि में ब्राह्मण अवध्य तथा अनेक दोषों 
'के होने पर भी सर्व प्रकार से प्रतिष्ठित और आदरणीय माना गया है। परन्तु 
कौटिल्य ने ब्राह्मण का स्थान इतना उन्तत नहीं माना है। जाति प्रथा का 
प्रावल्य कौटिल्य में पाया जाता है, परन्तु भास ने चरिष्र* पर विशेष बल 
“दिया है, अतएव कौटिल्य द्वारा निरूुपित सामाजिक और राजनोतिक मान्यताएँ 
भास में ज्यों के त्यों रूप में नहीं मिलती हैं। भास ने गौ और ब्राह्मण को 
विशेष महत्त्व दिया है। कौटिल्य ने गाय. को वध्य भी वर्णित किया है। अतः 

भांस कौटिल्य से पूर्ववर्ती हैं। यदि भास कौटिल्य के पश्चातवर्ती या समकालीन 
होते तो वे बाहेस्पत्य अर्थशास्त्र के स्थान पर कौटिल्य अथैशास्त्र का निर्देश 
करते | अतएवं भास का समय ई० पू० ४-५ शती होना सिद्ध है । 

पुसालकर ने भास के रूपकों के भरत वाक्य की समीक्षा करते हुए लिखा 
है कि राजसिंह किसी राजा का नाम नहीं है और न यह शब्द व्यक्तिवाचक 
ही है । सम्भवत: यह नन्‍्दवंश के लिए प्रयुक्त हुआ है। स्टेनकोनो ने राजसिह 
की पहचान क्षत्रप रुद्रसिंह प्रथम से की है | ध्र्‌व ने इसे शुंगवंशीय पुष्यभिन्र 
माना है | जायसवाल इसे कण्वनारायण और भिडे उदायी मानते हैं । 


भरत वाक्य की प्रथम पंक्ति से ध्वनित होता है कि समस्त उत्तरी भारत 
विन्ध्य और हिमालय से घिरे हुए किसी राजा के अधीन था | यह स्थिति ई० 
पूृ० चतुर्थ शताब्दी की है । कहा जाता है के चन्द्रगुप्त मौये प्रथम सम्नाट है, 
जिसने प्रथम वार समस्त उत्तर भारत को संघटित कर अपने शासन के क्धीन 
किया था। महामहोपाध्याय हरप्रसाद शास्त्री ने राजसिह की खोज नन्‍्द वंश 
के किसी राजा के साथ की है। अत: यह स्पष्ट है कि भास कौटिल्य के पूर्व 
वर्ती अर्थात्‌ ई० पू० चतुर्थ शताब्दी के हैं । 


समाज-व्यवस्या के आधार पर काल निर्णय 


प्रतिमा नाटक में वत्ताया गया है कि मन्दिर के भीतर विधिवत्‌ पुष्प और 
लाजा के नैवेद्य समपित किये गये थे। दीवालों की पुताई के ऊपर चन्दन से 
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पाँचो बेंगुलियो की पाँच छापें लगायी गयी थी, द्वारों पर पुष्पणालाएँ लटका 
रही थी ओर मन्दिर के वहिर्मार्ग में चारो ओर बालुवा विछी हुई थी।* 
महामहोपाध्याय हरप्रसाद शास्त्री ने मन्दिर के उक्त वर्णन की समीक्षा करते 
हुए लिखा है कि “आपस्तम्ब सूत्र भे मन्दिर के चारो ओर बातुका स्तरण 
का उल्लेख आया है। आपस्तम्ब की तिथि* काणे महोदय ने ई० पूृ० ६००- 
३०० के मध्य मानी है । कुछ विद्वान आपस्तम्व का समय ई० पु० ५००*-४०० 
मानते हूँ । अत स्पष्ट है कि भास ने अपने प्रतिमा नाटक में उक्त प्रथा आप- 
स्तम्व के सिद्धान्ती के प्रचरित होने के पश्चात ही निवद्ध की होगी। इस 
कारण साटकफार भास का समय ई० १० ५००-४०० होना चाहिये । 

दूसरी बात यह है कि इस नाटक मे शुद्र द्वारा देवता की वन्दना बिना 
मन्त्र पाठ के करायी गयी है । मन्त्र पाठ करना बैंदिक युग मे शुद्रों के लिए 
बजित माना भया हैं।'* घम्सत्रों मे बताया है कि शूद्र देव-वन्दन कर सकता 
है, किन्तु मन्धोच्चारणपूर्वकफ देव दर्शन करना वर्जित है। यह प्रथा उस्त समय 
की है, जब वैदिक युग के अनन्तर बौद्ध और जैन घर्म के प्रभाव के कारण 
शुद्रों की घामिक अधिकार दिये जाने लगे थे, और शुद्ध आग्नायी वेदाष्ययन 
का अधिकार शुद्रों को नही देना चाहते थे। उस समय अ्र्थशास्त्कारों ने 
समन्वय करने के लिए मन्त्ररहित देव बन्दन करने की प्रथा को मान्यता दी । 
अतएव उक्त सामाजिक मान्यता के आधार पर भास का समस ई० पु० ४४०० 
होना सम्भव है | 

भास द्वारा किया गया सामाजिक और राजनीतिक जीवन का चित्रण 
कौटिल्य अर्थशास्त्र की पृष्ठभूमि में ही घटित होता है । अर्थशास्त्र में मंदिरा- 
गुृहो का वर्णन आया हैं तथ्य इन भदिरागृहों का सरक्षण शासन द्वारा किया 
जाता था। नाटककार भास मे उक्त प्रया का अनुसरण प्रतिज्ञायौगन्धरायण के 
निम्नतिझित सन्दर्भ में किया है-- 

धण्णा युराहि मत्ता धण्णा सुराहि अणुलित्ता ॥ 
घण्णा सुराहि ण्हादा घण्णा सुराहि सआविदा ॥* 
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भास का जीवन-चृत्त (६ 


अर्थात्‌ मदिरा से जो मस्त हो जाते हैं, वे धन्य हैं। सुरा से अनुलिप्त पुरुष 
भी धन्य हैं। सुरा से स्नान किये हुए भी धन्य हैं और जो मदिरा पीकर मर 
जाते हैं, वे भी धन्य हैं । 


अर्थशास्त्र में बड़े-बड़े नगरों में किनन्‍्हीं विशेष अवसरों पर नागरिकों के 
रात्रि प्लमण पर प्रतिबन्ध (क्यू) लगाने का संक्त आता है और इस प्रति- 
वन्ध की सूचना तूर्यवादन के द्वारा सभी को दी जाती थी। भास ने अपने 
+चारुदत्त' में अर्थशास्त्र की उक्त प्रथा का अनुसरण किया है--- 


भो वयस्स । को कालो किदपरिघोसणदाए णिस्सम्पादा राअमर्गा | 
केः काल: छृतपरिधोपणतया . निस्सम्पाता राजमार्ग: । 


सखे । उपाझृढोउप्रैरात्र: स्थिरतिमिरा राजमार्गा:। निस्मम्पातयुरुपत्वात, 
श्रसुप्तेवोज्जयिनी प्रतिभाति | 


इस प्रकार कौटिल्य अर्थशास्त्र और भास के रुपकों में समसामयिक जीवन 
का समान रूप में चित्रण हुआ है । राजनीतिक जीवन में जो विपमताएं दिख- 
लायी पड़ती हैं, उनका कारण - यह है कि नाटक॒क्रार भास के समय में अर्थ- 
शास्त्र की एकाध अन्य रचनाएँ भी उपलब्ध थीं, जिनका अध्ययन कर भाम्त ने 
अपने रूपकों में कौटिल्य अर्थशास्त्र से भिन्‍न विपरीत तथ्यों का भी संयोजन 
किया है। अतएव नाठकों में चित्रित सामाजिक जीवन के आधार पर यह 
मानना असंगत नहीं कि भास कौटिल्य से पूर्ववर्त्ती हैं। अतः इनका समय ई० 
पू० ४-३ शत्ती मानना उचित है । 


पास के अविमारक नाटक में मामा की कन्या के साथ विवाह करने का 
कथन आया है। मनु ने इस प्रकार के विवाह को अवैध घोषित किया है, पर 
महाभारत में इस प्रकार के विवाह को वैध स्वीकार किया गया है। अर्जुन 
का विवाह मामा की कन्या के साथ सम्पादित किया गया है। महाभारत के 
इस सन्दर्भ के अध्ययन से स्पष्ट ज्ञात होता है कि नाटककार भास ने महा- 


१. चारुदत्त, तृतीय अंक, पृ० ७४ 
२. वहीं, ततीय अंक, पृ० ७६ 


३० | भासत 


भारत की प्राचीन परम्परा का अनुसरण कर ही उबत क्थानक निवद्ध किया 
है। अतएव वर्तमान मनुस्मृति से भास पूर्ववर्त्ती हैं। 


भात के रूपको में जैन भौर बौद्ध धर्म के प्रति विसी भी प्रकार की 
सद्भावना नहीं दिखलायी पड़ती, अपितु जो भी घाभिक आदर्श प्रस्तुत किये 
गये हैं, वे वैदिक धर्म के हैं। भास ने अपनी कृतियो में सत्र प्राचीव बेदिक 
आदर्शों का ही चित्रण किया है। यह यथार्भ है कि प्रान्ति कारी जैन और 
बौद्ध धर्म से वह परिचित थे तथा उन्होने जग और बौद्ध श्रमणी का उपहास 
भी किया है। अतएवं इनका समय ई० पू० ४थी शती होता चाहिये।* 


द्वितीय मत (६० सन्‌ द्वितीय-तृतीय शताब्दी) 


डॉ० विण्टरनित्ज ने भास की भाषा तथा शैलो अश्वघोष की बपैक्षा 
कालिदास के अधिक निकट बतलायी है। इन्होंने अश्वधोष का समय ई० सम 
दवितोय शती और भास का ई० सन्‌ तृतीय शती माता है। डॉ० कीय ने 
कालिदास के उल्लेख के आधार पर भास को अश्वधोप और कालिदास का 
मध्यवर्ती माना है । कीय ने लिखा है--"यदि हम निरापद रूप से कालिदास 
का समय लगभग ४०० ई० मानें तो भास का समय ३४० ई० के पहले 
भाना जा सकता है। भृच्छकटिक से उनके पूर्वचत्ती होने की बात हमे निश्चित 
परिणाम पर नहीं पहुंचाती, वयोकि यह मत बिल्कुल कषप्राह्म है कि इस रूपक 
को कालिदास के पूर्व तौसरी शताब्दी ई० का मानना चाहिये। एक उपरि- 
सोमा इस तथ्य से निर्धारित होती है कि भास असदिग्ध रूप से मश्वधोष के 
परयत्तोी हैं, जिनका बुद्धचरित प्रतिशायौयन्धरायण के एक पच्च का सम्भावित 
स्रोत है और जिनकी प्राकंत का स्वरूप सुनिश्चित एवं निस्सदिग्ध रूप से 
प्राचीनतर है। प्राइत के साक्ष्य पर यह अनुमान लगाना स्यर्य है कि काल 
को दृष्टि से भास अश्वघोष की अपेक्षा कालिदास के अधिक समीप हैं। कारण 
गह है कि भाषादत रूप परिवतेन कौर साहित्य में उसका प्रतिपलन ऐसी 
नाते हैं जिनके आधार पर सपरंसरों वा ठीक ठीक निर्भेय न्यूनतम मात्रा के 
भी नहीं क्या जा सकता ॥/र 
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स्टेनकोनो भास को ई० सन्‌ की द्वितीय शताब्दी में रखते हैं। पर बिंटर-- 
'मित्ज से इनका समर्थन नहीं होता । 


एस० एन० दासगुप्ता ने भास की रचनाओं को कालिदास का पूर्ववर्ती 
माना है। इन्होंने भास के काल पर अपना कोई स्वतनन्‍्त्र मत नहीं दिया | पर 
महामहोपाध्याय गणपति शास्त्री तथा अन्य पाण्चात्य विद्वानों के मत्त पर 
अचार किया है। ये भाषा और शैली के आधार पर भास को अश्वघोप 
तथा कालिदास के मध्य पाते हैं ।५ भास महाभारत या श्रीकृष्ण से सम्बद्ध 
कथा-वस्तुओं के निर्वाह में अत्यधिक सफल हैं । सम्भवतः क्षत्रप राजाओं के 
भाश्चित होने के कारण ही उन्होंने उक्त कथाओं को ग्रहण किया है । ये राजा 
कृष्ण-भक्त थे । क्षत्रपों का राज्यकाल स्टेनकोनो के मतानुसार ई० सन्‌ दूसरी 
शताब्दी है। और इसी समय में नाटककार भास विद्यमान रहे होंगे । स्टेन- 
कोनो ने स्पप्ट लिखा है कि क्षत्रप राजा रुद्रसिंह प्रथम के राज्यकाल में इन 
नाटकों के रचयिता भास ने जन्म लिया है * 


भास के नाटकों के आधार पर यह कहा जा सकता है कि भास का जन्म 
उस समय हुआ, जव ब्राह्मण धर्म का पुनरुत्थान हो चुका था। भास कालि- 
दास के समान ही पौराणिक ब्राह्मण धर्म के पोपक है-। विप्णु के उपासक होने 
से भी इनका समय १५० ई०-२५० ई० सन्‌ के मध्य सिद्ध होता हैं। अनेक 
भारतीय और पाश्चात्य विद्वानों ने भास का समय ई० सन्‌ द्वितोव शत्ती 
माता हैं। डॉ० ए० पी० वनर्जी शास्त्री ने भास का समय ई० सन्‌ दूसरी 
शती के वाद और तीसरी सदी के पूर्व माना है ।* इन्होंने अपने मत की प्रुप्टि 
के लिए अनेक प्रमाण उपस्थिति किये हैँ, पर वे सभी प्रमाण निर्वल् प्रतीत 


होते हैं । 


तृतीय मत (सातवीं शताब्दी) । 
डॉ० वारंट ने भास के नाटकों का समय सातवों शताब्दी माना हैँ।- 
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उनका अभिमत है कि नाटकचकर के कर्त्ता प्रसिद्ध कवि भास नहीं है, अपितु 
कोई केरल कवि हैं, जो ई०-सन्‌ सातवी शती में वर्तमान था। नाटकों के 
भरतवाक्यों में. जिस राजसिंह का उल्लेख आया है, वह किसो केरलीय राजा 
का वाचक है। ताटकचक को भाषा मह्ेखवीर विक्रम रचित मत्तविलास 
प्रहनन की भापा से मिलती-जुलती है। पारिभाषिक शब्दों में भी 9 
साम्य है। अत वार्नेट ताटफचक्र के कल्पित मास को सातवी शती का है 
करते हैं । 


वार्नेट के तकों का बण्डव स्टेनकोनो, ध्रुव एवं पुसालकर ने किया है| 
जब कालिदास और वाण ने भास का सातवीं सदी के पूर्व उत्लेख कर दिया 
है, तो फिर सानवो सदी में भास का समय निश्चित करना हास्यास्थद है। यह 
सत्य है कि इन माटकों में यत्र-तत प्रक्षेप हैं, पर इन प्रक्षेपरो से भास की 
थ्रादीनता में किसो प्रकार की बाघा तही पड़ती । 


भास द्वारा प्रयुक्त प्राकृत के आघार पर समय निर्णय 

भास शाटक्चक्र में प्रयक्त प्राहेत भाषा के आधार पर भात्त के काल- 
निर्णय वा प्रयास अनेक विद्वानों ले दिया है। डॉ० हर्देल मे मुण्डबोपनियद की 
भूमिका में लिखा है कि भात वी रघनाओ की प्रात भाषा वालिदास वी रच- 
ताओ की प्रारत भाषा वी अपेक्षा प्राचीन है। भास वी प्राकृत भाषा वा अध्ययन 
करने वालों मे डॉ० ए० वैनर्जी शास्त्री, विलियम प्रिंदुअ, लेस्ती, बो० एस० 
सुखययर प्रमुध हैं। सुखथकर ने विलियम प्रिंटूज के अध्ययत की जालोचना 
सन्‌ १६४४ में ध्त्राशित की | प्रिट्ज ने 'पचरात्र' सौर वालचरित्र! में गोश- 
लकी की भाषा को मागधी वहा है। यहाँ यह स्मरणौय है कि जिस मारगधी 
में कर्ता बारक एक वचन वा अन्त 'ए' से होता है, बह मागघी यहाँ प्रगुक्त 
है। बतः बालचरित और परचदात्र के गोपालकों वी भाषा को उत्तरी तथा 
पत्रिचमी जनभापाओं का ही रप कहा जा सकता है । डॉ० वेलर ने इस प्राइृत 
वो शोरसेनी कहा है। 'वर्णभार' भें इन्द्र तथा बातचरित' मे गोपाज़क वी 
भाषा वो प्रिरज ने अर्धभागंधी वहां है । भास की ध्राकुत भाषा के अध्ययन तने 
ज्ञात होता है फ्ि इस पर प्राति स्वरागालि का एस प्रभाव है। इन्होंने कर्ता 
कारक एक चचन उत्तम पुरुष में अहम के स्थान पर “अद्ृर्म' और “अहके' 
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का प्रयोग किया है। अश्वघोष ने अहम के लिए “अहकम्‌' तथा वाद के 
रूपकों में 'हके', 'अहके' और 'हगे' का प्रयोग हुआ है । 

प्रो० लेस्ती ने भास की प्राकुत भाषा की परिवर्तनशीलता तथा विभिन्‍न 
रूपों के साथ प्रयोगों की अधिकता के वल पर अश्ववोष और कालिदास से 
तुलना की है मोर यह सिद्ध किया है कि ये नाटक कालिदास से पूर्वे तथा 
अश्वधोष के वाद के हैं। इनके इस मत में बनर्जी शास्त्री ने अश्वधोष के बाद 
के होने में पर्याप्त सामग्री न होने से अपने समर्यत का अभाव दर्शाया है । 

भास के नाठकों में “अम्हाम और “अम्हाणं' दोनों प्रयोग “अस्माकम्‌” के 
स्थान पर भिलते हैं। इन प्रयोगों के आधार पर 'भास' को अश्वधोप से पूव्वे- 
वर्ती नहीं माना जा सकता, क्योंकि ये दोनों प्रयोग मत्ताविलास प्रहसन (पूृ० & 
तथा पृ० ६२) में प्राप्त हैं। सुभद्रा घनंजय में भी “अम्हाअ और “अम्हा्ण 
समान रूप से. प्राप्त हैं। इसी प्रकार 'अइके' का प्रयोग भी भास की मौलिकत्ता 
नहीं है । डॉ० सुश्यंकर ने शकुन्तला नाठक की देवनागरो प्रतियों में 'अहके' 
प्राप्त होने का निर्देश किया है। कुलशेवर वर्मत के सुभद्रा घनंजय तया ताप्ती- 
स्वयंवर में भी 'अहके' शब्द प्राप्त होता है । 

आम्‌' शब्द का प्रयोग भास के रूपकों में प्रचुर परिभाण में मिलता है ! 
यह पालि तथा अन्य प्राकृतों में भी प्राप्त है। अश्ववोष के तुर्फान हस्तलिखित 
प्रतियों में इसके प्रयोग से कोई विशेष प्रकाश नहीं मिलता । वस्तुतः यह शब्द 
विक्रमोरवशीय, ताप्तीस्वयंचर एवं सुभद्रा-धनंजय में भी प्रयुक्त है । अतः इसे 
लोकिक साहित्य में प्रयुक्त मानना अधिक समीचीन है | महामहोपाध्याय हर- 
प्रसाद शास्त्री ने लिखा है कि आम ही एक ऐसा शब्द है जो कि भास के 
वाद के लौकिक संस्कृत साहित्य के कवियों ने प्रयुक्त नहीं किया | यह शब्द 
पालि' में प्रयुक्त मिलता है । अत: भास का समय पालि भाषा का प्रवारकाल 
माना जा सकता है । पर अन्य ताठकों की प्राकृत भाषा का तुलनात्मक अध्ययन 
करने पर उक्त सिद्धान्त श्रान्त प्रतीत होता है ॥ 

'करिअ' शब्द का प्रयोग पिशल के अनुसार शकुन्तला और मालविका- 
ग्निमित्र की दक्षिण प्रतियों में ही केवल प्राप्त होता है। सुखंकर इस प्रयोग 
को विशेष प्रयोग मानते हैं, क्योंकि यह अश्वघोष की तुर्कान हस्तलिखित 
प्रतियों में प्राप्त होता है। इसी प्रकार किस्स, किश्श, दिस्स, दिश्श आदि 
प्रयोग भी अन्य ग्रन्थों में नहीं मिलते । इन प्रयोगों के आधार पर भी 'भास' 
की प्राचीनता मानी जा सकती है । १ 

दे 


इ४ | भा 


'धर्या के स्थान पर “चर्जा का प्रयोग केवल तीन स्थलों पर आया है 
कभषास ने 'बय को प्रयोग क्या है।इस प्रयोग से भी भास को प्राचीनता' 
प्रकट है । 

भास की प्रावत मे 'न्ञ' ओर "्ण के स्थान पर “ब्ज्ञ' और “ण्ण प्रयुक्त 
मिलते हैं, जिससे पालि के समान ही भास की भ्राकृत प्राचीन सिद्ध होती है । 
अशोक के शिक्षालेखो में भी ये स्पान्तर उपलब्ध हैं। 'द' के स्थान 'ये' की 
अपेक्षा 'य्य' का ही रूप मित्रता है। क्ष के स्थान पर "ज्छ तथा बल दोनों 
रूप में भिछते हैं, जो बाद के नाटकों में भी प्राप्त हैं १ 

सुखयकर इन नाटकों की प्राकुत को भास की भूल प्राकुत से भिन्‍न बत- 
लाते हैं, पर ऐमा प्रतीत नहीं होता । प्रिदूज का मागधी तथा श्रघ॑प्रामधी का 
भेद उचित नहीं है, अत ये रूपान्तर शोरसेनो के ही हैं।भास के पचरात्र 
तथा बालवरित में “रा' का 'ल, सा को! श' 'प में परिवंव प्राप्य है। इन 
परिवर्तेनों के आधार पर भाग की प्राकुत का गठन अश्दघोष के माटकों की 
प्राकुत के रूप गठन के समान ही सिद्ध होता है । 

भास्त को प्राइत भाषा का अध्ययन मध्य भारतीय आयें भाषा के अन्तगेत 
किया जा सकता हैं। इस भाषा के भी तीन स्तर हैं---(१) पूर्व स्तर, (२) मध्य- 
स्तर, और (३) उत्तरकालौन स्तर । 

पूर्व स्तर की सोमा ई० पू० छठी शती से ले कर ई७ सत्‌ की दूसरी शती 
तक है । इसके अन्तर्गत पालि, अशोक प्रशस्तियाँ, घारवेल का अपिलेख, 
सातवाहन के अभिलेख एवं अश्वधोष के नाठकों की प्रादृत भाषा परि- 
गंधित है ॥ 

मंध्यवर्ती स्तर वी सीमा दूसरी सदी से प्रारम्भ हो कर छठी शती तक है । 
इसके अन्तर्गत शोरसेनी, मागधी, पैशात्ी, महायराष्ट्री भ्रादि साहित्यिक प्राकृत 

भाषाएँ आती हैं । 

उत्तरकालीन स्तर में छठी शरती से एक हजार ई० तक वा काल खण्ड 
थाता है। इस्त काल सण्ड मे अपन्न श भाषाओं का विकास समाविष्द है। 

मध्यवालीन तोनों स्तरों वी भाषा में 77] जल, णे और थञौ का अभाव 

पाया जाता है | व्यजनों में तीनो “रस श प' के स्थान पर 'स' अथवा 'श' का 
3 अ कह+ 308 कक सरभीकरण हुआ है और असबर्ये 

5 होने 4 स्व॒रभक्ति के प्रयोग द्वारा स्वरागम 
द्वोने से उयुक्त व्यजन स्वतन्त्र हो गये हैं 


भास का जीवन-चृत्त / ३४ 


संज्ञाएँ व्यंजनानत न हो कर स्व॒रान्त बन गयी हैं। साधारणतया अन्तिम 
व्यंजन का लोप हो गया है। कारक रचना में द्विवचन का सर्वथा अभाव है 
और द्विवचन का वहुवचन में ही अन्तर्भाव हो गया है। कारकों की संख्या में 
भी संकोच हुआ है। प्रायः तीव या चार कारक रूपों के द्वारा सातो कारकों 
का काम निकाल लिया गया है। क्रियाओं में आत्मनेपद और परस्मेपद का 
भेद समाप्त हो कर सभी क्रियाओं को परस्मेपदी वना दिया गया है। लकारों 
में भूत, भविष्य, वर्तमान और आज्ञा में चार ही शेप रह गये हैं । 

मध्यकालीन तीनों स्तरों में उक्त समानता के साथ कुछ भिलताएँ भी 
प्राप्त होती हैं । प्रथम स्तर में मध्यवर्ती प्रायः सभी ध्वनियों की रक्षा हुई 
है । द्वितीय. स्तर में अघोप अल्पप्राण वर्णों का सघोष में परिवर्तत या लोप 
हो गया है ! महाप्राण वर्णो के स्थान में 'ह का आदेश हुआ है। 

मध्यकालीन भाषाओं के तीनों स्तरों के विश्लेपण की कसौटी के आधार 
पर प्रथम स्तर में अश्वघोष आदि की प्राकृत भाषाएँ आती हैं। छितीय स्तर की 
प्राकृत भाषाएँ कालिदास के काव्यों की हैं । इन दोनों स्तरों के सन्धिकाल के 
संक्रान्तिकाल की जो प्राकृत है, वह भास के रूपकों में प्राप्त होती है। यही 
कारण है कि भास के अनेक शब्द और प्रयोग मौलिक होते हुए भी उत्तरवर्ती 
साहित्य में मिल जाते हैं । वस्तुत: प्रथम और द्वितीय स्तर के सन्धिकालीन 
नाटककार भास हैं और उनकी प्राकुत में दोनों ही स्तरों की प्राकृत सम्बन्धी 
विशेषताएँ पायी जाती हैं । अतएव प्राकृत भाषा के रूप विश्लेषण के आधार 
पर भास का समय अश्वघोष के पश्चात्‌ और कालिदास से पूर्व अर्थात्‌ ई० 
सन्‌ द्वितीय शती मानना तर्क॑संगत है। 


बहिः साक्ष्य के आधार पर भास का समय निर्धारण 


अन्तरंगः परीक्षण के आधार पर पुसालकर ने भास का समय ई० पू० 
चौथी पाँचवीं सदी माना है तथा अय्यर ने चद्धगुप्त मौर्य का समकालीन 
सिद्ध किया है। वहिस्साक्ष्य में सर्वप्रथम कालिदास के मालविकास्निमित्र का 
उल्लेख मिलता है । सूत्रधार के मुख से कहलवाया है--प्रथितयशर्सां भास 
सौमिल्ल कविपुत्रदीनां प्रवन्धानतिक्रम्य कर्थवर्तमानस्थ कवेः कलिदासकृतो 
वहुभानः । 





१, मालविकाग्निमित्र, सूत्रधार का कथन, प्रथम अंक 


३६ | भारत 


इस उल्लेख से स्पष्ट है कि भास कालिदास के पूर्व॑व्ती हैं। जो विद्वान्‌ 
कालिदास का समय ई० पु० विक्रम की प्रथम सदी मानते हैं, उनके सत से 
झाम का समय ई० पू० डयी घाती भानने में कोई विरोध नहीं हैं। 

वाणभट्ट ने हर्ंचरित में लिखा है 


सूत्रधारकृतारम्भर्नाटकबहुभूमिके: १ 
सपताकय शोलेभे भासो देवकुसेखि ॥ 
“-हर्पचटित, प्रथम उछवातत 


अर्थात्‌ गद्यकार बाण ने साम्व-शिव की स्तृति के अनन्तर महाभारत के 
अणेग वेदब्यास जादि महाकवियों को प्रणामाजलि अपित की ॥ ततल्पश्चात्‌ भास 
(विधयक प्रशस्लि का प्रमेंग गाया है। इन्होंने भाष के नाटकों को सूनधार 
द्वारा प्रारम्भ किये गये अनेक भूमिकाओं से युक्त पताकादि प्रामंग्रिक कथाओं 
से विभूषित चबतला कर अन्य नाटकापार्ें की अपेक्षा विशेषता भदर्शित की है। 
अवजाओं से मण्डित देव मन्दिरों के निर्माण से जैसे कोई चघ्यौक्ति प्रप्तिद्धि प्राप्त 
करता हैं, उसी प्रकार भास मे अपने नाटकों से यश प्राप्त किया । 

वाणभट्ट ने पद्म में 'नाटके ” शब्द का प्रयोग किया है, जिससे यह स्पष्ट 
होता है कि भास के नाम से वाणभट के पहले ही अनेक सादक प्रचलित थे 
और ये भादक लोकप्रियता प्राप्त कर चुके थे । 

माठवीं शती में वाउपतिराज ने अपने प्राकृत महाजाब्य 'गठडबहों' मे 
महान नाटककार भास को ज्वलतमित्र --अग्निमित्र पद से सम्बोधित किया 
है। यह सर्वेमान्य है कि वावपातराज ने भास की शक्षत्य रचनाओं दया 
“स्व्लवासवदत्त' का सामान्यतया अध्ययन क्या होगा क्योकि 'स्वप्तवास्दत्त ' 
जलाटक में वामददता के अग्नि में जलने का मिथ्या समाचार प्रधारित कर के 
ही नाटक के नायक की लक्ष्यपूर्ति सम्भव हो सकी है | और इसी आधार पर 
नाटकोय वस्तु के पूर्ण विकाम का अवमर प्राप्त हआ होगा ) 

बामन ने आंठवों शती मे अपने ग्रन्य काम्यातकारसूत्रवृत्ति' २ प्लेंस्वप्न- 


१३ भासम्मि जतणमित्तेकन्तीदेवे अ जस्म रह आरे। 
सोबधवे अब धम्मि हारिपन्दे अ आपन्दो | 
--गठडबंदों ८०० 7 
२. वाय्यासंशझारसूतवृति, टीशरए न्‍् 


सास का जीवन-वृत्त | ३७ 


वासवदत्त नाटक का निम्नलिखित पद्य उद्धुत किया है। इससे स्पष्ट है कि 
चबामन फे बहुत पूर्व स्वप्नवासवदत्त का यश व्याप्त था-- 


है के बट 

शरच्चन्द्रांशगोरेण वाताविद्धे न भामिनि । छुहत 

काशपुष्पलवेनेद॑ साथश्रुपात॑ मुखं कृतम्‌ ॥ न्‍ 
-“स्वप्नवासवदत्त, ४८ 


दण्डी ने सातवीं शती में अपनी अवन्तिसुन्दरी कथा की भूमिका ' के 
ब्यारहवें पद्य में भातत की प्रशस्ति लिखी है। भास के लिए नाटक रूपी शरीर 
के हारा अमर होने की यह उक्ति नाठक तथा शरीर दोनों के समुचित विशे- 
थणों से युक्त है। जिस प्रकार मुख आदि इन्द्रियों तथा सुलक्षणों से शरीर का 
बोध स्पष्ट होता है उसी प्रकार मुख, प्रतिषुब सन्धियों, अंकों तथा वृत्तियों से 
सुगु४म्फित नाटकों की रचना से भास अमर हैं । 

अवन्तिसुन्दरी के उक्त पद्म में 'नाटके! पद आया है। इससे भी भास के 
शुकाधिक नाटकों की सिद्धि होती है। भास ने अनेक नाठकों की रचना की है 
और उनके वे सभी नाटक उत्तम कोटि के हैं। दण्डी के इस आधार से भास 
का समय ई० पृ० या ई० की प्रथम-ह्वितीय शत्ती मावा जा सकता है। 

- प्रसन्न राघवकार जयदेव ते नाटककार भास की रचनाओं में वाणी का हास 
आप्त कर भासोहास: कह कर प्रशंसा की हैं ।* जयदेव को भास की रचनाओं 
में चसन्‍्तक की ह्ाास्पास्पद उक्तियाँ विशेष रुचिकर प्रतीत हुईं | अतः उन्होंने 
भास की कविता कामिनी का हास बताया । हास्थरस वर्णन की विदश्धता में 
आस की रचना 'वासवदत्तम' के विदृषक के औदरिक वर्णत में सुकुमार हास्य 
तथा प्रतिन्ञा' के विदूषक की श्लिष्ठ भाषा में उद्ध.त हास्य प्राप्त होता है ! हास्य 
में प्रसाद युग की प्रधानता रही है। वस्तुतः भास की भाषा के सरलतम रूप 
को वाणी का हास कहना सपम्रीचीन है । 





१. सुविभक्त मुखायंकीः व्यक्तलक्षणवृत्तिभ्ि: ॥ 
परेतो$पि स्थितो भासडशरीरेरिव नाठकी: ॥ 
--भअवन्तिधुन्दरी कथा, ११वाँ श्लोक 
२. यस्याश्चोरश्चिकुरनिकरः कर्णपूरो मयूरों। 
भासो हास: कविकुलग्रुरंकालिदासों विलास: 
-असन्न राधव, चौधम्बा विद्याभवन, वाराणसी, सन्‌ १६५६, १२२ 


बौद्धाचार्य दिडनाग अपनी “'कुन्दमाला' में दशरथ कौ 'पणिमाआगदों 
महाराओ' बहते हैं। दशरथ की प्रतिमा का उल्लेख केवल प्रतिमा नाटक में ही 
प्राप्त है । वाल्मीकि रामायण में यह तथ्य अक्ति नहीं है । यह तो भास द्वारा 
कल्पित है। अतएव स्पष्ट है कि दिडनाग को भास का प्रतिमा नाठक 
ज्ञातया। 


अश्वघोष के बुद्धचरित में निम्नलिखित पच्च आया है-- 
काष्ठे हि मन्यन्‌ खभते हुताश, 
भूमि खनन विन्दति चापि तोयम्‌ । 
निवन्धिनन किचन नाध्यसाध्य, 
न्यायेनथुवत्त च कृत च॑ स्वम्‌ ॥ 
-- बुंद्धनरित १३॥६० 


इस पद्म को तुलना भास के निम्मलिखित पद्य से की जा सकती है-- 


काध्ठादग्निर्जायते भध्यमानाद, 
भुमिस्तोय खनन्‍्यमाना ददाति | 
सोत्साहाना नात्त्यताध्य नराणा, 
मार्गा रब्धाः सर्वेयत्ना, फनन्ति ॥ 
--प्रतिज्ञायौगन्धरायंण १६१८ 


घक्त दोनो पद्यों वो तुलना से यह ज्ञात होता है कि भास का प्रभाव अश्व- 
घोष पर होना चाहिये अथवा अश्वघोष का प्रभाव भास पर ।॥ यदि अश्वधोष 
पर भास वा प्रभाव मान लिया जाय तो भास का समय ई७ पूर्च सिद्ध हो 
जायेगा । बाह्य साधयो से भी भास का समय पर्पाप्त प्रादीन सिद्ध होता है । 


निष्कर्ष एवं स्वाभिमत 
भास के समयानोचको की सख्या पर्याप्त है । ए० ढी० पुप्तालकर ने अपने 


ग्रन्थ 'भापत- ए स्टडी में प्राय. समस्त मत्रों की आलोचना को है। पुप्तानकर 
का मत है कि भास ई० पू० ५-६ शत्ती के हैं॥ उदयन, दर्शक और प्रद्योत का 
समय ऐतिहासिक व्यक्ति होने से ई० पु+ ४-५ शी है। प्रतिज्ञायौगन्‍न्धरायण 
में उत्तर भारत के शंजपरिवारों दा जो वणन आया है, वह भी मौर्यकालीन 
है। पुसातकर ने अनेक प्रमाणों के जाधार पर भास का समय महापद्चनन्द वाः 


समय माना है । अधिकाश विद्वान भास को मौयकालीन मानते हैं। कतिपय 


भास का जोवन-बृत्त / ३९ 


आधुनिक आलोचक भास को ईत्वी सन्‌ की द्वितोय या तृतीय शती का नाटक- 
“कार सिद्ध करते हैं। भास सम्बन्धी बाह्य और अन्तरंग प्रमाणों के अध्ययन से 
व्यह निष्कर्ष निकलता है कि भास का समय चन्द्रगुप्त मौर्य का काल है। हमारे 
“इस तथ्य की पुष्टि में सबसे प्रबल प्रमाण यह है कि प्रतिमा नाटक में देवकुल 
'की स्थापना का वर्णंव आया है । इस देवकुल में मृत राजाओं की प्रस्तर 
-मृरतियाँ रखी जाती थीं। यह प्रथा शेशुनाग राजाओं के युग की है। मथुरा की 
“खुदाई में शेशुनाग राजाओं की पुरुषाकार मूर्तियाँ उपलब्ध हुई हैं। अतः यह्‌ 
उरातत्व सम्बन्धी प्रमाण भास को मौर्य काल का सिद्ध करता है। 
भास ने अपने नाटकों के भरत वाक्य में राज्य की जिस सीमा का वर्णन 
“किया है, वह भारत में सिकन्दर के आक्रमण से पूर्व की राजनीतिक दशा को 
“्यक्त करती है। भास की रचनाओं में भारत के मानचित्र में उत्तर में हिमा- 
लय तथा दक्षिण में विन्ध्याचल का वर्णन है। प्रतिज्ञायौगन्धरायण में मगध, 
काशी, वंग, सौराप्ट्र, मिथिला, शुरसेव आदि देशों के नाम आये हैं।* इन 
देशों का अस्तित्व चन्द्रगुप्त के पूर्व ही रहा है। अंगुत्तर निकाय में सोलह 
जनपदों के नाम आते हैं जिनमें काशी, कौशल, अंग, मगध, वुजि, मल, वत्स, 
“कुक, पांचाल, मत्स्य, शूरसेन, जस्मक, अवन्ति, ग्रान्धार और कम्बोज हैं। 
“बुद्ध के निर्वाण के समय (ई० पु० ४८३) में कौशल, अवल्ति, वत्स और मगघ 
ये चार बड़े राज्य ही अवशिष्ट रह गये थे | शेष राज्य परस्पर विवाद के फल- 
स्वरूप बड़े राज्यों में मिल गये थे । चब्द्गुप्त ने वृहत्तर भारत की स्थापना की । 
"फलस्वरूप छोटे-छोटे अन्य सभी राज्य इसी बृहत्तर भारत में समाविष्ठ हो गये । 
अतः भास द्वारा चित्रित देश और राज्य चच्द्रगुप्त मौर्य से पूर्वेवर्ती हैं । 
प्रतिज्ञायौगन्धरायण में यौगन्धरायण का भरत रोहक के पुछने पर कि 
राजशास्त्र क्या है ?* उत्तर में यौगन्धरायण “वध: का प्रयोग- करता है। 
“इससे सिकन्दर तथा पुरु का युद्धोपरान्त वार्तालाप का स्पष्ट संकेत मिलता है। 
भास ने राजसिंह का प्रयोग मौर्य राजाओं के लिए किया है तथा चर्ध- 
गुप्त, विन्दुसार तथा अशोक, इन तीनों को राजसिह कहा गया है। भास ने 


१. अस्मत्सम्बद्धों मागध: क्राशिराजों वांगसौराष्ट्रो मैथिल: शूरसेन:-- 
प्रतिज्ञा०, प्र ० सं० ७७ 


२. भरतरोहक, समरावजितेपु किमाह शास्त्रम्‌ 


[_। योगन्धरायण वध: [ 
-श्रतिज्ञा०, प्र० सं० १०५ | 
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त्पनी रचनाओं में नायक की उपमा चद्ध से दी है।* यहू चन्द्र विशेषण 
नन्‍्दवश विनाशक चन्द्रगुप्त के लिए प्रयुक्त हुआ है। 

भास की रचनाओ मे यत्र-्तत्र गुप्त शब्द का भी प्रयोग मिलता है जिससे 
इन्हे गुप्तकालान मानते हैं ।* पर यह शब्द रक्षक अर्थ मे प्रयुक्त गोप्ता का 
विद्ृत रूप है। अतएवं गुप्त शब्द के प्रयोग से भास को ग्रुप्तकालोन नहीं 
माना जा सकता | 


भास ने शत्रु को चन्द्रमा से ग्रसित होने की उपमा कई स्थलो पर दी है ।* 
इससे यह अनुमात होता है कि सम्भवत राक्षस घनानन्द के मनन्‍्त्री द्वारा चन्दर- 
गुप्त का पराजित होना तथा उसे मिगलना या विनप्ट करना आदि की कल्पना 
उचित ही है । कामन्दक ने चन्द्रगुप्त को भनुष्यों मे चन्द्र के समान बतलाया 
है ॥ राहु को प्योतिष शास्त्र भे कर ग्रह और राक्षस के समान पीडाकारी कटा 
है । इस कथन से भास वा वाल चढद्धगुप्त मौर्य का वाल है । 

'प्रतिज्ञायौगन्धरायण' में प्रधोत महासेन वत्सराज के गृहीत होने पर बडे 
गये से “अद्यास्मि महासेन ” कहा है। यह भी चन्द्रगुप्त का तन्दवश के राजाओों 
को परास्त करने के उपरान्त का कथन है। बालचरित नाटक भें कंत्त की 
मृत्यु के पश्चात वसुदेव की घोषणोपरान्त सभी वृष्णि राज्ण* के प्रतिष्ठित 
होने के उच्चारण करते हैं । यह रन्दर्भ चद्रगुप्त की राज्योपलब्धि के भनन्तर 
की गयी घोषणा के तुल्य है । 


१. नवशशिनमिवाय॑ पश्यतो में त तृप्ति;-- प्रतिमानाटक ७१२ 
अद्यैव पश्यन्तु च नागरास्त्वा चन्द्र सनक्षत्रमिवोद्यययम्‌ ।- प्रतिमा 
नाटक ७१४ 


विभाति शुभ्रे नभभीव चन्द |--अभिषेक नाटक ६११२ 
२- सम्प्राप्ता हरिर बाहुसम्प्रगुप्ता । विध्किन्धातव नूप । बाहुसम्प्रगुप्ता: 


अभिषेक-- १७ 
मयि च नीति गुप्त, अविमारक पृ० ११२, एक चन्नाभिगुप्तामू-- 
अवि०, पृ० १ 


३. नवशशिनमिवार्य पर्यतों मे ने तृप्ति ।- प्रतिमा ७१२ 
अश्चैव पश्यन्तु च भागरास्त्वा चन्द्र सनक्षत्रमिवांदयस्थम्‌ 
-“प्रतिम' ७॥१४ 
$ सर्वेप्रतिष्ठितमिदानी वृष्णिराज्यमु--बालचरित ५४११६ के समौफ 
का गय 
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भारत के आरकिओलॉजिकल विभाग के निदेशक डॉ० वी० सी० छावड़ा 
ने महाभारत अनुशासन पर्व में वणित विष्णु सहस्तनाम की मुद्रा को गुप्त- 
कालीन सिक्कों पर अंकित बतलाया है। भास के वालचरित नाठक में 
विष्णु के प्रभाव को व्यक्त क्या! गया है। विष्णु सहल्ननाम और वालचरित 
नाटक की पंक्तियों में पर्याप्त समानता है।' अतः भास का समय महाभारत 
के पश्चात्‌ मौर्यकाल मानना त्कंसंगत है । 

भास को प्राकृत भाषा के आधार पर इनका काल भश्वघोष के पश्चात्‌ 
माना जा सकता है। पर हमारी दृष्टि में यह अनुचित है। अश्वघोष की 
प्राकृत में अधोष अल्प प्राण धवनियाँ, सघोप अल्प प्राण नहीं होती । जबकि 
भास की प्राकृत भाषा में 'ट' और “त' क्रमशः 'ड और द' हो जाते हैं । 

अश्वघोष भी प्राकृत भाषा में स्वर्मध्यक व्यंजन लुप्त नहीं होते । जबकि- 
भास में स्वर्मध्यक क, ग, च, ज का लोप हो जाता है। भास की रचनाओं में 
“वयम्‌” प्राय: अपरिवर्तित है। और पालि की ध्वनियों का प्रभाव भी अनेक 
स्थानों पर पाया जाता है। इससे स्पष्ट है कि भास की प्राकृत अश्वघोप की 
प्राकृत से कहीं प्राचीन और कहीं अवचिीन प्रतीत होती है। इसका कारण 
यह है कि लोकभापा होने के कारण प्राकृत का रूप लिपिकर्त्ताओं की कृपा से 
परिवरतित होता रहा है । अतः भास को अश्वघोप से अर्वाचीन नहीं माता 
जा सकता है। 

शूद्रक ने भास के “चारुदत्त' नाटक का विस्तार कर मृच्छुकटिक की 
रचना की है और ऐतिहासिक विद्वानों के मतानुसार शूद्रक का समय ई० पू० 
२२० है। कौटिल्य के अर्थशास्त्र में प्रतिज्ञायं|गन्धरायण का पच्च उद्धृत रहने' 
से भास का अस्तित्व कौटिल्य के पूर्व मानने में किसी प्रकार का विरोध 
नहीं है । 

नाटककार भास ने 'रणशिरसि', 'समरशिरसि' एवं “रणातिथि”' का इतने 
अधिक स्थलों पर प्रयोग किया है, जिससे किसी विदेशी आक्रमण से आक्रान्तः 
रहने की सूचना प्राप्त होती है । इन पदों के प्रयोग से सिकन्दर का आक्रमण 
तथा पुरु के उत्तर से प्रतिज्ञा” में यौगन्धरायण का उत्तर 'वधः*, ऐसे ऐतिहा- 
सिक तथ्य हैं, जिनसे भास का समय ई० पुृ० ३२७ के आस-पास सिद्ध होता है । 


१. ग्रच्छामि स्मृतिमान्नेण विष्णुना प्रभविष्णुना-- वालचरित १२६ 
यस्य स्मरणमात्रेण,.......विप्णवे प्रभविष्णवे-- वि-णु सहख्तननाम १. 
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कहा जाता है. कि ऐतिदांसिक सोलह जनपदों में से प्विकन्दर के आक्रमण 
के समय ३२६ ई० पू० भे कत्रिपय प्रमुख अवशिष्ट ये। सिनन्‍्धु थौर झेलम 
नदियों के दीच लक्षशिला से आम्मी का राज्य, सेलम तथां चिनाव नदियों के 
मध्य पुर राज्य, चिनाव और व्यास वेदियों के बीच पाँच स्वतन्त्र गणतन्त 

राज्य सेदि, वत्म, बग, अवन्ति, काशी, कौशल और मगध वा शक्तिशाली 

राज्य विद्यमान थे | ई० पू० ३२१ भें चन्धगुप्त मौर्य ने सिटासनाख्ठ हो कर 
उत्तर-पश्चिम के राज्यों को अपने अधीन कर लिया। अत- राज्य की सीमा 
उत्तर में हिमालय और दक्षिण में विस्ध्याचल पर्ेत्त तथा नेमेंदां तक थी। 
इनके माठकी में दाप्ती, मिन्धु आदि नदियों के नाम का उत्लेख नहीं हुआ 
है । गया, यमुना और उत्तर कुर भूमि का ही निर्देश पाया जाता है! प्रतिज्ञा- 
यौगन्धरायण में जिन राज्णे का चितण आया है, उनकी सत्ता चन्द्रशुप्त मौर्य 
के प्रारम्भिक काल में मानी जा सकती है, यत भौर्य राज्य के पूर्ण विकास के 
सफड के इन जनवदों जी: सत्ता सपाप्तणाण शी | अत, इन्हे अन्दगुप्त मौर्य के 
राज्य के बाद का नहीं मान सकते हैं । 

निष्कर्ष यह है कि “हिमवद्रिस्ध्यकुण्डलामू” की चरितार्थता सिवन्दर के 
आक्रमण के समय से पूर्व हो घटित हो सकती है। अतएवं भास का समय 
अश्वधोष और कालिदास के मध्य का न हो कर सिकन्दर के आक्रमण के पूर्व ई० 
पू० ३२७ के लगभग होना चाहिये | इनके नाठकी में वर्णित समाज-व्यवस्पा 
से ही उक्त तथ्य पुष्ठ होता है। अत. पुमालकर द्वारा प्रतिपांदित ई० पू० धवी 
शती, महापद्मनन्द वा थिथिति काल थी भास का नहीं है । अत भास का समय 
ई० पू० ४थी शती मानना अधिक उचित है | 


भास की रचनाएँ 


कुछ वर्ष पहले तक नाटककार भास वी रचनाएँ अज्ञात थी । कालिदास, 
बाण, वाजपतिराज, राजशेखर, जयदेव, दण्दो आदि सत्कुत कवियों द्वारा की 
गयी भास की प्रशसा ही उपलब्ध होती थी । सन्‌ १६१२-१३ में महामहो- 
पाध्याय टी० गणपति शास्त्री ने तिवेन्रम्‌ से भास वे तेरह नाटकों वा एक 
संग्रह 'नाट्वचक के न मे से प्रवाशित विया। इसके पश्चात्‌ सत १६४१ ६७ 
भे राजबैद वालिदास शास्त्री ने 'यज्ञफ्ल” नाम का एक अन्य नाटव प्रवाशित 
किया ! इस नाटक का सम्पादन देवनागरी लिपि में लिखित दो हृस्तलिखित 
अतियो के आाधार पर किया गया था | इसवो वथा-वस्तु रामायण के वाल- 
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काण्ड पर आधृतत है तथा प्रतिमा एवं अभिषेक नाटकों से साम्य रखती है । 
'यज्ञफल' के अतिरिक्त कथा के आधार पर अन्य रूपकों का विवरण निम्न 
प्रकार है । 


(अ) रामकृथा 


(१) प्रतिमा नाठक की कथावस्तु का आधार वाल्मीकि रामायण के 
द्वितीय-तृतीय स्केन्ध् हैं जिनसे कवि भास ने कथानक ग्रहण किया है। पर 
कथावस्तु के गठन एवं उसके अलंकरण में अपनी मौलिक प्रतिभा का विनि- 
योग किया है) इसके चरित्र रामायण की अपेक्षा अधिक उद्यत्त एवं भावोद्‌- 
-बोधक हैं । 

(२) अभिपेक नाठक के लिए क़िव्किन्धा, सुन्दर एवं युद्ध काण्डों से 
सामग्री का संकेलन किया गया है। इसमें रामचन्द्रजी के क्रिष्किन्धा पहुँचने 
से ले कर रावण-वध के पश्चात्‌ राम के राज्यासिपेक तक की कथा है। 
राज्याभिषेक की घटना की प्रमुखता के कारण इस नाटक का नाम अभिषेक 
रखा गया है । 


-[बगा) महाभारत कथा 
नाटककार भास ने महाभारत के कथानक सूत्रों को ले कर अपनी कल्पना 
के मिश्रण द्वारा सुन्दर नाठकों की रचना की है। कई नाटकीय परिस्थितियाँ 
कवि की मौलिक प्रतिमा की प्रतीक हैं । नाटकों के अनेक पात्रों के चरित्रों 
को रुचि और सुविधा के अनुसार परिवतित किया गया है। इस कथा पर 
पंचरात्र, मध्यम व्यायोग, कर्णभार, दूतवाक्य, दूत घटोत्कव' और ऊदभंग 
“निवद्ध किये गये हैं । 
(३) पंचरात्र महाभारत की एक घटना को ले कर लिखा गया है । दुर्यो- 
- धन यज्ञ करता है। यज्ञ पूरा होने पर वह द्रोणाचार्य को मूँहमाँगी दक्षिणा देने 
के लिए तैयार होता है। द्रोणाचार्य पाण्डवों के लिए आधा राज्य माँगते हैं । 
- दुर्योधन देने के लिए प्रस्तुत हो जाता हैं, पर वह यह शर्ते रखता है कि पाँच 
रात्रि के अन्दर पाण्डवों का समाचार लाया जाय । द्रोणाचार्य दुर्योधन की शर्त 
- स्वीकार कर लेते हैं । अनन्तर कौरव गायों के लिए -वेराठ की राजधानी पर 
आक्रमण करते हैं । राजकुमार उत्तर कौरवों से युद्ध करने जाता है । अजञात- 
बास में स्थित पाण्डक उसकी सहायता करते हैं। युद्ध में उत्तर की विजय 
-होती है । पाण्डव प्रकट हो जाते हैं। द्रोणाचार्य दुर्योधन को उसकी' प्रतिज्ञा 
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का स्मरण दिलाते हैं। वह पाण्डवो को आधा राज्य देता स्वीकार करता है । 

(४) 'मध्यम व्यायोग' में पाण्डवो के वनवास काज्न में भीम द्वारा घटोकत्व 
के पजे से एक ब्र हण बालक की मुक्ति कथा है। मध्यम शब्द भीम और उस 
ब्राह्मण बालक का वोधक है, जिसे भीम घटोकत्च से मुक्ति दिलाता है। इसकी 
कथावस्तु महाभारत पर आधृत रहने पर भी कल्पित है। ताटककार मे 
कल्पना का उपयोग अधिक किया है । 


(५) 'दर्णभार! मे द्रोणाचार्य के निधन पर कौरयों को ओर से कर्ण 
सेनापति नियुक्त किया जाता है। युद्ध का सारा भार कर्णे पर पडता है ! इसी 
कारण इस नाटक का नाम 'कर्णभार' रखा गया है। कर्ण रघ पर सवार हो 
रुणागण की और प्रयाण करता है, शल्य उसके सास्थी का कार्म करता है । 
भाग भें इन्द्र ब्राह्मण का रूप घारण कर सामने आता है ओर वह उससे अभेच 
कवच माँगता है। प्रथम कव॑च देने में कर्ण आनाकानी करता है और उसके 
बदले में धन्य कुछ माँगने का अनुरोध करना है। द्राह्मण के हठ को देख कर 
वह कवच दे देना है और उसके बदले में एक शरक्ति प्राप्त करता हैं । 

(६) 'दूदधाक्य! में पाण्डवों के पक्ष से दुयंधिन के पास हृष्ण के दूत बन 
कर जाने को क्‍या है। दुर्योधन की राजमभा लगती है। वह अपने साथिपों से 
परामर्श फरके भीष्म को भावी युद्ध के लिए कौरवों की सेना का सेनापति 
नियुक्त करता है । इतने में श्रीकृष्ण के आने का समाचार मिलता है। दर्षोधन' 
दरबारियों को खड़े हो कर कृष्ण का स्वागत करने से मना करता है। बह 
स्‍्वय कृष्ण का अपश्ान करने देः लिए द्रोपदी के चीर हरएण के चित्र दी ओर. 
देखता है। इृष्ण के प्रविष्ट होते ही दरवारी खड़े हो जाते हैं। दुर्पोधन भी 
घबरा कर गिर पश्ता है| कृष्ण राज्य मे पाण्टवों का हिस्सा माँगते हैं, दुर्घा- 
घन पाण्डवो की निन्‍्दा करता है। दोनो कोर से क्टु शब्दों का प्रयोग किया 
जाता है। दुर्योधन कृष्ण को पकडने की आज्ञा देता है, पर उन्हें पकडने को 
किसी का साहस नही होता । दुर्योधन स्वय उन्हे पकडने के लिए आगे बढ़ता 
है | इृ८्ण अपने विराट रूप का प्रदर्शन करते हैं । दुर्षोधन किकरत्तेंब्यविश्रृद हो- 
जाता है। कृष्ण नाराज हो कर वहाँ से चलते हैं । धृतराष्ट्र उनके पैरों पर गिर. 
पडता है। 


(७) 'दूतघटोत्कच' में घटोत्कंच दूत बने कर वृष्ण का सन्देश कौरवों के 
पाठ्च ले जाता है। यह सीधे घुृतराष्ट के पास पहुँचता है और बह कृष्ण की 
कोर से गद्ध के भावी भवकर परिणाम की और घधतराप्ट का यान अपर 
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करता है। इस पर दुर्योधन और घटोत्कच के बीच उत्तर-प्रत्युत्तर होते हैं । दोनों 
में गरमा-गरमी हो जाती है। वह अकेला ही युद्ध के लिए ललकारता है। 
घटोत्कच अभिमन्यु की हत्या का बदला अर्जुन द्वारा लिए जाने की धमकी दे 
कर चला जाता है। 


(८) 'ऊरुभंग” में भीम द्वारा दुर्योधन को ऊरुभंग की कथा है। भीम और 

“दुर्योधन के बीच गदायुद्ध होता है। दुर्योधन भीम के सिर पर प्रहार करता है, 
भीम गिर पड़ता है। दुर्योधन त्ाना मारता है। कृष्ण उन्हें दुर्योधन की जाँघ 
पर मारने का संकेत करते हैं। भीम द्विगुणित जोश से युद्ध करता है। वह 
दुर्योधन की जाँघ पर प्रहार करता है, जाँघ टूट जाती है। वहू घायल हो कर 
गिर पड़ता है। पाण्डव और कृष्ण भीम को वहाँ से हटा ले जाते हैं। दुर्योधन 
जीवन-लीला समाप्त कर देता है, सभी विलाप करते हैं। धूृतराष्ट निर्वेद से 
बन चले जाते हैं और अश्वत्यामा कऋ्रुद्ध हो कर पाण्डवों को भार डालने तथा 
दुर्योधन के पुत्र दुरंय को राजा बनाने की प्रतिज्ञा करता है। वह शस्त्र सज्जित 
हो रात्रि में पाण्डवों के शिविर पर आक्रमण करता है। 


(३) कृष्ण-कथा 


वालचरित नाटक क्ृष्ण-कथा पर आधुत है। इस नाटक का कथास्नोत 
'हरिवंशपुराण नहीं है, किन्तु महाभारत में वरणित कथा है। इसमें कृष्ण की 
वाल-लीला का चित्रण है। नारद जी मंच पर आते हैं । वे नवजात शिशु कृष्ण 
को ले कर वसुदेव के पास जाती हुई देवकी का परिचय दे कर चले जाते हैं। 
वसुदेव कृष्ण को ले कर गोकुल जाते हैं | वहाँ वे अपने मित्र ननन्‍्द गोप से 
मिलते हैं। वे उसे कृष्ण को दे कर उसकी लड़की को मथुरा ले जाते हैं। कंस 
उस लड़की को मार डालने के लिए पटकता है । वह देवी वन कर आकाश में 
उड़ जाती है। कृष्ण वाल्यकाल में गोकुल में रह कर पूततता, शकट, अर्जुन, 
चैनुक आदि राक्षसों का वध करते हैं। वे कालिया नाग का दमन कर उसे 
यमुना के जल से भगाते हैं। इसी कंस का दूत मथुरा में होने वाले धनुर्मह 
उत्सव का समाचार देता है । कृष्ण वलराम सहित मथुरा जाते हैं और वहाँ 
कंस का वध करते हैं। उमग्रसेन को बन्दीग्ृह से छुड़ा कर पुनः राजा बनाया 
जाता है। नारद जी कृष्ण का दर्शन करने जाते हैं और कृष्ण उनका पूजन करते 
हैं। वे कृष्ण के प्रति आदर प्रकट कर चले जाते हैं। 


४६ | भात्त 
(ई) उदयन ऋषा 


भास ने उदयत कथा को अपने वाटकों के कथानक के लिए ग्रहण किया 
है । उदयन कथा से सम्बद्ध 'स्वप्नवासवदत्तम' और “ध्रतिन्ञायौगन्धरायण 
नाटक हैं। 


(१०) 'प्रतिज्ञायौगन्धरायण”' मे बत्सराज उदयन द्वारा उज्जयिती के राजा 
प्रयोत वी कन्‍या वाप्तवदत्ता वा वृत्तान्त है। प्रद्योत द्वारा उदयन के बन्दी बना 
लिये जाने पर उदयन का मन्‍्त्री थ्ौगन्धरायण उदयन को छुडाने और वासव- 
दत्ता के साथ उसका विवाह कराने की प्राततेज्ञा करता है। इसी कारण इस 
मनाटक का नाम प्रतिज्ञापौगन्धरायण रण गया है । 

(११) 'स्वप्ववासवदत्तम्‌' में राजा उदयन का वातवदत्ता के साथ स्वप्न से 
मिलन होता है) इसी कारण इस नाटक का नाम 'स्वप्नवासवदत्तम्‌' रखा गया 
है । उज्जयिनी वे राजा प्रधोत के राजकार्पों की और ध्यान नही देता । इससे 
उसके शत्रु आरृुणि को आक्रमण १रने का अवसर मिल जाता हैं । पर उदयन 
का मन्नी यौगन्‍्यरायण सचेत रहता है। वह आरणि को परास्त करने के 
लिए भगध के राजा दर्शक की सहायता लेना चाहता है। वह बासवदत्ता को 
मिला कर लावाणक भे उसके अग्नि मे जल मरने का समाचार पता देता है और 
वासवदत्ता को ले जा कर मगध के शजा दर्शक की वहन पद्मावती के पास 
घरोहर के रूप मे छोड आता है | पश्चात्‌ उदयन का पद्मावती के साथ विधाह 
सम्पन्न होता है। एक दिन उदयन स्वप्न में वासवदत्ता को देखता है, इससे 
उसके मन में वासवदत्ता की स्मृति ताजी हो जाती है । अनन्तर बासवदत्ता 
प्रकट होती है भौर उदयन का दससे मिलन होता है। इधर उदयन का सेना- 
पति रुमण्वान्‌ आर्खण को युद्ध मे परास्त करता है । 


4 (उ) ज्ोककूपा 


नाटवकार ने अपनी कल्पना के आधार पर “चारुदत्त' और 'अविमारक' 
की रचना को है। इन दोनों नाटकों वो कथावस्तु के लिए कवि ने लोक- 
कथाओ से भी कथानको का चयन क्या है | 

(१२) “चार्दत्त' में ब्राह्मण चारदत्त और गणिका वसन्तसेना की प्रेथभ लीला 
वणित है। नायक के नाम पर नाटक का नाम चारुदत्त पड़ा है । शकार और 
विट वसन्तस्नेना का पीछा करते हुए चारुदत्त के घर के पाठ पहुँचेते हैँ । 
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वसन्‍्तसेना अन्धकार में निगाह वचा कर चली जाती है । वह चारुदत्त के द्वार 
के पास जा कर खड़ी हो जाती है। इतने में द्वार खुलता है और मैत्रेय तथा 
रदनिका दीपक लिये चाराहे पर देवबलि अर्पूण करने के लिए निकलते हैं । 
वसन्‍्तसेना दीपक चुका कर घर में प्रविष्ट हो जाती है | चारुदत्त उसे रदनिका 
समझ कर दुपट्टा देता है । वसनन्‍्तसेना चुप खड़ी रहती है । वाहर शकार रदनिका 
को वसन्तसेना समझ कर पकड़ लेता है, मैत्रेय उसको रक्षा करता है। वप्तन्त- 
सेना पहचान ली जाती है भ्रौर वह चारुदत्त के पास अपने आभूषण रख कर 
मैत्रेय के साथ अपने घर चली जाती है । दूसरे दित वह अपनी दासी के समक्ष 
चारुदत्त के प्रति अपना प्रेम व्यक्त करती है। वसन्‍्तसेना चारुदत्त का पुराना 
भृत्य जान कर एक जुआरी को धन देती है और उसे दासता से मुक्त करती: 
है। इधर सज्जलक अपनी प्रेमिका मदनिका को वसन्‍्तसेना की दासता से 
मुक्त करने के लिए चारुदत्त के घर चोरी करता है और चोरी में वसन्तसेना 
के ही आभूपणों को पाता है। मदनिका आभूषण पहचान कर उन्हें वसन्‍्त- 
सेना को लौटा देने के लिए कहती है। सज्जलक आभूषण लौटाता है, पर 
वसनन्‍्तसेना उन आशभूपणों को मदनिका को ही पहना देती हैं और उसे स्वतन्त्र 
कर देती है। इसके पश्चात्‌ वसन्‍्तसेना चारुदत्त के घर जाने को निकलती है: 
मेघ गरजते हैं, वर्षा होती है, पर वश्न्तसेना पर इसका कुछ भी प्रभाव नहीं: 


पड़ता । 


(१३) 'अविमारक' में राजा कुन्तिभोज की कन्या कुरंगी ओर सौवीराज के 
पुत्र विष्णुसेन के विवाह की कथा है । यह कथा परम्परागत किसी आख्यायिका 
से ली गयी है। अविमभारक इस नाटक के नायक विष्णुसेन का दूसरा नाम है। 
विष्णुसेन ने किसी समय “अवि' नाम के भेड़ रूपधारी राक्षस को मारा था। 
इसी घटना के आधार पर इस नाटक का नाम अविमारक' पड़ा है। एक 
विन उद्यान में राजकुमारी पर एक मतवाला हाथी आक्रमण करता है| अवि- 
मारक उसे बचाता है। दोनों एक-दूसरे को प्रेम करने लगते हैं। राजकुमारी 
की दो परिचारिकाएँ अविमारक से मिलती हैं। वे उसे वेप वदल कर कन्यापुर 
में आने को कहती हैं | अविमारक चोर के वेश में नगर में प्रवेश करता है।' 
वह दीवार लाँघ कर कन्यापुर प्रसाद में घुसता है। कुरंगी अधंसुप्तावस्था में 
पड़ी रहती है। कामावेश में वह अपनी परिचारिका मालिनिका को आलिंगन 
करने को कहती है। मालिनिका स्वयं वैसा न कर उसी समय वहाँ पहुँचे 
अविमारक को आलिगन करने को कहती है । वह राजकुमारी का आलिगनः 
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करता है | राजहझुपारी उसे देख घवडा जाती है। अविमारक उसे स्वस्थ करता 
है। दोनो जयतागार में जाते हैं। शीघ्र हो राजा कुन्ति भोज की किसी शुवक 
के कन्यापुर प्रमाद में हाने का पता चलता है। अविमारक बहाँ से चला जाता 
है । विद्याधर यूगल से बह मुद्विका प्राप्त करता है और उस्त मुद्विका के सहारे 
गुप्त रुप मे राजकुमारी से मिलता है। राजा कुन्तिभोज अपनी कन्या कुरगी 
का विवाह सौदीर के राजपुत्र विष्णुतेत (अविमारक) से करना चाहता 
बा । परन्तु बहुत दिनो तक उत्तका पता ने ज़मने के कारण उसने उसका 
दिवाहे काशिराज के पुत्र जपवर्मा से ठीक किया था। काशिराज ससँन्य वहाँ 
थहुँच भी जाना है। इसी बोच नारद जी आ कर अविभारक के साथ कुरेगी के 
साथ गास्धर्व विवाह का सप्राचार सुनाते हैं और राजभवन में उसके रहने की 
सूचना भी देते हैं। कुन्तिभोज के समक्ष समस्या उपस्थित होती है, शिक्षका 
समाधान नररद जी कुरगी की बहन सुमित्रा का विवाह जयवर्मा के साथ कर 
देने को कहते हैं। पह बात सभी को पत्तन्द आती है और सर्वत्र आतरद छा 
जाता है । 
इन रघताओ के अतिरिक्त कुछ विद्वान भासत का नादयशास्त्र भी मानते 
हैं, यत भार ने रूपक के अधिक भेदों की रचना को है। नाटकोय कला में 
निष्णात होने से इनके नाटकों की अभिनेषता ही प्रमाण है। तादुयकला के 
साथ भाम का भाषा पर भो असाधारण अधिकार है। सम्क्ृत में सर्वप्रथम 
एकाकी नाटकों के प्रभयत का श्रेय भास को प्राप्त है। इतकी परिप्कृत वृद्धि 
ओऔर अभिद्ि ने नोठकों को ऐसी कूटयूक्तियों के समावेश से बचा लिया है 
जिनके प्रयोग से नाटकीयता का अभाव होता है। भास ने जिय सीमित ' घटना 
को उठाया है, उसका तिर्वाहें बडी सफलता के साथ किया है | बहुत से विपयो 
की सूचता कयतोपकथतो के द्वारा दी गयी है | 
सवाद-योजना मे प्राप्त ने विशेष दक्षता प्रदर्शित की है। कोई भी पात्र 
उतना ही बोल ग है, जितना आवश्यक है | वार्तातशाप का कोई भी अश व्यर्थ 
नही है । ये सवाद सर्वत्र विवक्षित भाव के द्योतक हैं । जभीष्ठ बये के चोतत 
में बशक्ति कहीं भी सक्षित नहीं होवी। वात्तालापो के आश्रय मै ही 
समस्त दृश्य उपस्थित हो जाते हैं। अवएवं सल्लेप में भास की नादबकला 
चाचीन है। 
मास को कृतियों की प्रामागिकता 


नाटकबक्र के तेरह नाटक भाम् द्वादा प्रयोठ हैं सभयवा वन्य किसी कवि 
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द्वारा डॉ० वार्नेंट पिशरोती एवं महामहोपाध्याय पं० रामावतार शर्मा का 
अभिमत हैं कि इन रूपकों का रचयिता कालिदास का पूर्ववर्ती भास नहीं है, 
अपितु सातवीं सदी के अन्य किसी भास द्वारा इनका प्रणयन हुआ है । ये रचनाएँ 
भास की हैं अथवा अन्य किसी रूपककार की, इस शंका की उत्पत्ति का कारण 
इन तेरह रूपकों में रचताकार के नाम का उल्लिखित नहोना है। पर इन 
तरह रूपकों में विचार, भाषा, आकृति, प्रतीक, शैली आदि की इतनी अधिक 
-समता है, जिससे इन्हें एक ही कवि की रचना स्वीकार करने में किसी प्रकार 
की विप्रतिपत्ति नहीं आती है । हम यहाँ विचार के लिए समीक्षकों द्वारा प्रस्तुत 
'की गयी प्रामाणिकता और अप्रामाणिकता सम्बन्धी मान्यताओं का निरूपण 
'अस्तुत करेंगे। सुविधा की दृष्टि से समीक्षकों, विचारों को तीन वर्गों में 
“विभक्त किया जा सकता है। ०) 2 

है का 


'ग्रथम् वर्ग के विचारक 


प्रथम वर्ग के विचारक इन तेरह रूपकों को भास कृत मानते हैं । इस 
मत के समर्थक ए० डी० पुसालकर और ए० बी० कीथ हैं। टी० गणपत्ति 
शास्त्री ने उन्हें कालिदास का पूर्ववर्ती भास की रचना मान कर ही प्रकाशन किया 
है । अभयंकर, वेनर्जी शास्त्री, वेस्टन हिवार, गायकवाड़, वेल्वल्कर, भिडे, प्रो० 
ध्रूव, दीक्षितार, घटक, ग्रुलरी, शेष अय्यर, जोकोबी, जायसवाल, जोली, 
'थामस, कृष्ण शास्त्री, लेस्ती, लिण्डन, एस० एस० परांजपे, पेवलोनी, लिटुज, 
सरूप, हरप्रसाद शास्त्री और हरिहर शास्त्री भी इस मत के समर्थक हैं । 


वस्तुतः इन तेरह रूपकों में 'आकृति” की समता पायी जाती है । अतः 
इनका रचयिता एक ही व्यक्ति है। प्राचीन उद्धरणों से 'स्वप्तवासवदत्तम्‌ 
भास की कृति सिद्ध है तथा ये सभी रूपक 'स्वप्तवासवदत्तम” के ही समान्त 
है । संस्कृत रूपकों की यह परम्परा है कि नान्‍्दी पाठ के बाद सृत्रधार रंगमंच 
'पर प्रवेश करता है, परन्तु भास के इन तेरह रूपकों में नान्दी पाठ की योजना 
प्रस्तावना में सम्मिलित नहीं है । हाँ, नान्‍दी श्लोक के मंगल कार्य की पूर्ति 
भास ने सूत्रधार के द्वारा मंगल श्लोक का पाठ करवा कर की है। अतः एक 
दृष्टि से सूत्रधार ही नान्‍दी पाठ करता है। लगभग सभी छूपकों के अन्त में 
भरतवाक्य का अन्तिम चरण “राजसिंह प्रशास्तुन:: लिखा है। इन सभी 
हूयकों में सूत्रधार द्वारा प्रस्तुत की गयी भूममका अल्प है और प्रारम्भिक 
योजना एक-सी है। जैसे सूत्रधार मंगल इलोक का पाठ कर कुछ कहने की 

है 
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इच्छा ध्यक्त करता है उसी समय कोलाहल सुनायी पडता है। इसे प्रकार की 
पोजना स्वप्नवांसवदत्त, अभिषेक नाटक, पचरात्रमु, मध्यमब्यायोग, दूतवावय, 
दूवधटोत्कच, कर्णभारम्‌ू, उस्भगम और वालचरित मे हैं प्रतिज्ञापौगन्‍्धसगण, 
अविमारक, प्रतिमा और चारदत्त, इन रूपको की प्रारम्भिक योजना एक-सी है | 


इनसे प्ररोचना का अभाव है। पताका स्थान को एवं शण्ड का प्रयोग भी 
मनेक रूपको में है । 'प्रतिमा' के प्रथम अक, 'प्रतिशायौगन्धरागण' के द्वितीय 
अंक, 'पचराजम्‌” के प्रथम अक, 'आभपेक! के पचम कक और “अविमारक के 
दितीय अंक में पताका स्थामक का प्रयोग हुआ है ॥ “प्रतिज्ञायोगन्धरायण” के 
पंचम अक के बोसवें पद्य मे, 'अभियेक' के ट्वितीय अक के अठारहदें पच्च में तथा 
धालदरित के पृष्ठ इक्सठ और पचरात्रम्‌ के पृष्ठ सत्तासी पर गण्डका प्रयोग 
हुआ है सप्नी नाटकों मे अपाणिनीय प्रयोग भी समान रूपए से मिलते हैं| 


भरत साट्मशास्त्र के नियमों का उल्लंधन समान रूप से ही इन नाटकों 
में वाया जाता है। शास्त्रीय नियमानुसार रग-मच पर भृत्यु वा प्रदर्शन निपिद्ध 
है, परन्तु भास मे प्रतिमा में दशरथ को, अभिषेक में वालि वी और ऊस्भग में 
दुर्योधन की मृत्यु को रग-मच पर प्रस्तुत क्या है । रग-मच पर मृद्ध भी निषपिदध 
माता गया है, पर भास ने “मध्यमवब्यायोग', ऊश्मग और वालचरित में युद्ध को 
भी अवतरित फिया है। मध्यमब्यायोग भें भीम और धटोतक्कच का, उरूभग 
में भीम और दुर्योधन का, और वबालचरित भें कृष्ण और थरिष्ट के गुद्ध का दृश्य 
है । फ्रीडा औौर शयन को रगर्भच पर दुश्य रूप मे प्रस्तुत करना भी भास की 
अपनी परम्परा है। प्राय सभी रूपको में आकाशन्ापित का प्रयोग हआ है। 
युद्ध की सूचना, एवं युद्ध का वर्णन भटो द्वारा किया गया है। “दुत्तघटोत्केच, 
कर्म और 'पचरात्रम में पुद्ध की सूचना और उमका वर्णन भट ही करता 
हैं) उच्चपदाधिकारी जैसे---राजा, राजकुमार या मन्‍्त्री के आगमन को सूचना 
“उस्सरहू उस्सरह अय्या उस्सरह के द्वारा दो गयी है। “स्वप्नवासवदत्तम्‌ 
'प्रविज्ञारीय्धरायण! और 'प्रतिसा' मे इसके पर्याप्त उदाहरण हैं। विशिष्ट घटना 
की सूचना देने के लिए प्राय” सभी झरूपकों में “निवेधता निवैधता' वावय का 
भगोग किया है । एक पात्र वी मुखमुद्रा के द्वारा दूसरा प्रात उसके आन्तरिक 
भावों वो झान लेहा हैं। इस कल्पना कोर प्रतिमा, अविभारक और वमिपेक 
में प्रयारित किया है। 'एवं मार्यमिश्रात विज्ञापपामि विन्नु यलु गयि विज्ञान 
पवव्यग्रे शब्द इब श्रुयते । अज्भ पश्यामि! यह पक्ति प्रतिज्ञायौगन्‍्धरायण, कवि- 
मार्क, 'नारुदत्त एव प्रतिमा वो छोड़ शेप सभी नाटकों में उपलब्ध है । 


भास का जीवन-चृत्त | ११ 


भुद्रालकार का प्रयोग चारुदत्त और अविमारक को छोड़ शेष सभी नाठकों 
में पाया जाता है । इस अलकार क्षे प्रयोग द्वारा नाटक के प्रमुख पात्रों के नाम 
तथा अभीष्ट देवता की स्तुति की गयी है। कंचुकी और प्रतिहारी के नामों की 
कई नाठकों में पुनरावृत्ति हुई है। दृत्वाक्य” और "प्रतिज्ञायौगन्धरायण' में 
कंचुकी का नाम वादरायण है। इसी प्रकार 'स्वप्ववासवदत्तम्‌,' 'प्रतिज्ञायौगन्ध- 
रायण', 'अभिषेक' और 'प्रतिमा' में प्रतिहारी का नाम 'विजया' आया है। 

प्रायः सभी नाटकों में 'प्रस्तावना' के स्थान पर “स्थापना” का प्रयोग हुआ 
है। नाटूयनिर्देश की न्यूनता सभी नाटकों में समानभावेन प्राप्य है। जो नाद्य- 
निर्देश हैं भी उनमें एकाधिक निर्देश एक साथ पाये जाते हैं। उदाहरणायें, 
“निष्क्रम्य पुनः प्रविश्य' में निष्क्मण और प्रवेश साथ-साथ निर्दिष्ट हैं । 

सभी नाटकों में नाटक के नामों का उल्लेख नाटकान्त में प्राप्त होता है 
इन रूपकों में अन्य किसी भी ग्रन्थकार का नाम नहीं मिलता। छ्दों के प्रयोग 
भी प्रायः समान हैं। ; 

कई नाटकों में ऐसी प्रभावशाली पद्धति का प्रयोग हुआ है कि किसी 
नवागन्तुक के द्वारा अप्रत्याशित उत्तर की प्राप्ति होती है। यथा--जब महा- 
सेन और अंगारवती विचार-विमर्श कर रहे हैं कि कौन राजा वासवदत्ता के 
लिए उपयुक्त है, उसी समय कंचुकी सहसा आ कर कहता है--“वत्सराज' 
अभिप्राय यह है कि उनके प्रश्त का आकस्मिक उत्तर मिल जाता है। यद्यपि 
कंचुकी यह कहने आया था कि “वत्सराज बन्दी बना लिया गया है।' इसी 
प्रकार 'अभिषेक' नाटक में जब रावण सीता से कहता है कि “इन्द्रजित ने राम 
और लक्ष्मण को मार डाला। अव तुम्हें कौन मुक्त करेगा ?” इसी समय एक 
राक्षस कहता है “राम', यद्यपि वह कहना यह चाहता है कि 'राम ने इन्द्रजित 
को मार दिया ।' 

समान नाठकीय परिस्थितियों की अवतारणा इन नाटकों की रूप साम्यता 
है । अभिषेक तथा प्रतिमा नाटकों में सीता रावण की प्रार्थना को अस्वीकार 
कर देती हैं तथा उसे शाप देती हैं। वालचरित और. पंचरात्र में जब सैनिकों 
से उनके राजा को नमस्कार करने के लिए कहा जाता है, तों वे अपेक्षापूर्वक 
पूछते हैं कि 'यह किसका राजा है' ? 'प्रतिज्ञा' नाटक में महासेन तब तक 
वत्सराज के बन्दी होने को नहीं मानता, जब तक बादरायण यह नहीं कहता 
कि 'क्या उसने कभी पहले महासेन से झूठ कहा है' ? इसी प्रकार चारुदत्त में 
कंस तव तक यह नहीं मानता कि देवकी को पुत्री हुई है, जब यह कंचुकी 


भर | मास 


इसी घकार का प्रश्न नही करता । “अविमारक' तथा "“प्रतिज्ञ' से राजा और 
रानीं के बीच उपयक्त ठर के लिए समान विमशे किया गया है । 

रूपाह्ात की दृष्टि से अस्य समानताएँ भी प्राप्य हैं। दू। घटोत्कच में 
मध्यम द्वाह्मण पुत्र को दुलाया जाता है, पर वहाँ मध्यम पाण्डब भीम उपस्थित 
होता है । वह घटोत्कच की पुत्र बहता है, “घटोत्कच भीम को पिता के रूप में 
नहीं पहचानता । यहाँ पिता और पुत्र का गोपनीय आलाप आह्वादकारी है। 
इसी प्रकार प्रात में अभिमत्य अपने प्रिता तथा अन्य को ने पहुंचाने कर 
उनके द्वारा अपना नाम ले वर बोलने वाले को नोच तथा अपनी माता विषयक 
चार्त्ता पर रोध प्रकट करता है ! 

दूत घटोत्कच में अभिमन्यु के वध के उपरान्त जब यह समाचार घृतराष्ट्र 
को सुनाया गया तो वह शीघ्र ही--इसके लिए कौन-कौन दोपी है, पूछते हैं 
और जयद्रथ का नास सुनकर उसकी सृत्यु को घोषणा करते हैं , क्योकि यह्ढी 
अऊत्तरा के रुदन का कारण है। प्रतिज्ञा मे उदयन के अपने मत्री द्वारा गृहीत 
होने पर महासेन, बया योगन्धरायण सर गया, कहते हैं, जो कि पप्चाल्‌ सौगनप- 
राग्रण के द्वारा उदपन के भीक्ष की प्रत्तिज्ञा के रूप मे परिवर्तित हो जावा है। 
अविमारक के योगी नारद अविमारक के बुन्तिभोज द्वारा जान लेने से महात्‌ 
सकट की स्थिति का अनुभव करते हैं । 

इस प्रकार भास के सभी नोटकों में रूप-स्थापत्य की दृष्टि से मम्रानता 
पायी जाती है। 
॑िच्वारसाम्प 

भास्त के उक्त तरह नाटकों मे विचार साम्य भी उपलब्ध है। इन्होंने बल- 
शाली वो उपमा सिंह से तथा दु्वंल की उपमा मृग से दो है। भास की रच- 
नाओ में यह साम्य बालचरित, मध्यम व्यायोग, अभिषेक, दृतवाक्‍्य, प्रतिमा 
आदि रूपको मे ममान रूप से प्राप्त है ॥६ 





१- नाग मृयेन्द्र इव पूर्व दुतावजेयमू---वाल० ४१३ 
सप्टोडपि कुजरों बन्यों न व्याध धर्षयेइने-- मध्यम १४४ 
गजपतिमिव मत्त तीक्ष्णदष्ट्रो समृगेन्द्र --अभिपेक ६।१६ 
हरिमिव भृगपोतों तेजसामिप्रयातौ--दृतवाव्य ११० 
सव्याप्न मृगशिशव प्रधर्षयसम्ति--प्रतिमा ५११८ 
क्पलस्वसदः सिही मंगेण विनिपात्ये--अभिपेक ३॥२० 
व्याप्रानुमारचकिता हरिणीव--चार्दत्त १३६ 


भास का जीवन-वूत्त / ४३ 


इन रूपकों में वताया है कि वीर व्यक्ति का सबसे अच्छा अस्घ उसका 
हाथ है । यह विचार “मध्यमव्यायोग' के बयालीसव पद्च में, 'पंचरात्रमू' के 
द्वितीय अंक के पचपनवें पद्य में, 'वालचरितम्‌” के पंचम अंक के बारहवें पद्य 
में और अविमारक में भी इसी विचार को अभिन्रयक्त किया गया है । अजुन की 
वीरता का वर्णन 'दूतवाक्यम्‌' में कृष्ण द्वारा वत्तीसवें एवं तैतीसवें पद्य में आया 
हैं | दृतघटोत्कच में घृतराष्ट्र अर्जुन की शक्ति का परिचय---वाईसवें, अट्ठाइसवें 
और सैतीसवें पद्य में देते हैं॥'ऊरुभंगम्‌' के चौदहवे पद्म में अर्जुन के पराक्रम 
का वर्णन आया है। 'पंचरात्रम' में उत्तर द्वारा अर्जन के पराक्रम का वैसा 
हो चित्रण है, जैसा उपर्युक्त रूपकों में है। एक ही विचार भिन्न-भिन्न रूपकों 
में अभिव्यक्त हुआ है | पंचरात्रमू का पद्य निम्न प्रकार है--- 


अध्वानमल्पमतिमुक्त जव॑स्तुरड्र 
रागच्छुता पथिरथेन विलम्बितं में । 
कौन्तेयवाणनिहतैद्विस्दें:. समस्तादु 
दुःखने यान्ति तुरणा विपमा हि भूमि: ॥ 
“पचरात्रमू ३२२ 


अर्थात्‌--मार्य वहुत लम्बा नहीं था, घोड़ों को भी वेग से चलाया गया, 
फिर भी आने में हमारे रथ को विलम्ब हो गया, क्योंकि अर्जुन द्वारा मारे गये 
हाथियों के शवों से रास्ते की भूमि विपम हो गयी है । 

'अविमार॒क' के चतुर्थ अंक के द्वितीय पद्य में नारद को कलह प्रिय कहा 
हैं। इसी विचार की पुनरावृत्ति 'वालचरित” के प्रथम अक के चतुर्थ पद्य में 
प्राप्त होती है। 'चारुदत्त', 'पंचरात्रम्‌, 'स्वप्नवासवदत्तम्‌' और दृतवाक्य' में 
लक्ष्मी के विषय में समान विचार उपलब्ध होते हैं। कहा गया है कि लक्ष्मी 
का स्वामी साहसी व्यक्ति ही हो सकता है तथा लक्ष्मी सन्तोष धारण नहीं 
करती । पार्थिव शरीर की अपेक्षा 'बणः: शरीर” अधिक स्थायी होता है। 
राजा अपने यशः शरीर से चिरकाल तक जीवित रहता है। इस विचार 
को (पंचरात्र' के प्रथम अंक के पच्चीसवें पद्म में 'नष्ठा: शरीर: क्रतभिध्ध॑रन्ते 
द्वारा और “कर्णभार' के प्रथम अक के सनच्रहवें पद्च में “हतेपु देहेंपु गुणा 
घरन्ते' द्वारा अभिव्यक्त किया है । 

भास ने राहु से ग्रप्तित चन्द्र की उपमा अनेक स्थलों पर समान रूप से 
दो है! नायक, राजा आदि प्रधान पात्र की उपमा चन्द्र से उसे पीड़ित करनेः 


श्र [ भास 


घाले की उपभा राहु से दी गयी है । इन्होने कठिन कार्य को मन्दर पर्वत के 
उठाने के सदुश वर्णित किया है ९ वालकृप्ण को से जाते समय वसुदेव को 
मन्दर सदृश पराक्मशाली घोषित किया है| महासेन स्वव॑ उदयन के गृहीत 
होने पर मन्दर के उठाने के सदृश विचार रखता है । “अभिषेक में रावण के 
मरण को सुन कर सीता उसे भन्दर पव॑ते हाथो छारा तोलने की इच्छा करना 
कहती है । 
पुत्र के विषय भे भास ने 'दूतघटोत्क॑ंच/ भौर 'अभिषेक' प्रे प्रथम प्रवाल 
की घोपणा की है। दूतघटोत्तच में घृतराप्ट्र ने अभिमन्यु को अर्जुन का प्रथम 
प्रवाल कहा है तथा ग्रही पर उसे यदुकुल प्रशाल भी कहां गया है। अभिषेक 
मे बानि-सुप्रीव के लिए अग्रद को सॉौंपते हुए उम्रे कुलप्रवाल कहता है। 
कर्णभार में युद्ध की शखघध्वनि को प्रलय सागर धोप त्तुल्य घ्वनित किया है। 
दूनवाक्य में पाचजन्य घोष को भी प्रलय सागर घोष तुन्य बताया है। चाह- 
दत्त और अंविमारक भें अन्धकारयक्त राजि का वर्णन समान रूप से आया 
है | द्विधाइत ' की उपभा का वर्णन कई स्थलों पर समान हूप से प्राप्त होता 
है। 'बालचरित' में वसुदेव यमुना के जल को, अभिषेक में समुद्र को, अवि- 
आदक में अपने शरीर के विप4 में अविभारक वी उक्ति में विचार साम्य है। 
शाप एवं शपथ का वर्णन इन सभी नाटकों मे समान रूप से पाया जाता 
हैं। ब्राह्मण और ऋषि शाप के साथ पारस्परिक वार्तालाप में शाप का महंत्व 
भ्रदर्शित किया गया है| इसी प्रकार शपथ का प्रसंग भी कई नाटकों में आया 
है। स्वप्नवासवदत्तम्‌' के चतुर्थध अंक में विदूषक ओर राजा उदयन परस्पर 
चर्चा करते हैं। विदूषक पछता है--"रानी वासवदत्ता और पद्मावती भे से 
कौन विशेष स्नेहास्पद है ? दस विपय पर राजा को शान्त तथा तटस्थ पा कर 
अपने व्यव्यत्व वी शपथ दे कर पुछता है तथा किसी से भी ते व हने की शपथ 





१ राष्ट्रवकान्तरगता चद्धलेखेवशोभते--दुतवाक्यम्‌ १॥७ 
दुद्धस्य विप्रचद्धस्य भवान्‌ राष्ट्ररिवोत्यित -- सध्यम० १॥३३ 
कि द्वष्टव्य: शशाफोड्य राहोर्वदनबण्टले--वालर्चा रत १।३ १ 
यदि शत्रुव॒लग्रस्तों राहुणा चद्धमा इव--प्रतिज्ञ ० ११६ 

२ वाहम्या गिरिमिद सन्दर बहन्ती--बालचरित १६६ 
ब्यावर्चना करतलेखिमन्दरस्य, प्रतिनज्ञा० राह 
कि मेरमन्दरदुर्ल परिवत्तेयामि- दूतवाक्य शृडी४ड 
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के साथ अपनी जिह्दा को काटता है। प्रतिज्ञा में यौगन्धरायण तथा हंसक के 
चार्तालाप में हंसक राजा उदयन द्वारा अपने जीवन की शपथ का स्पष्टीकरण 
करता है। अविमारक में विदपक ने शाप के भय से अपने को प्रकट न करने 
का संकेत किया है। सौवीर राज शाप सुनकर क्षुव्ध हो जाता है। अनुनय 
विनय करने पर ब्रह्मपि प्रसन्‍त हो कर कहता है-- 


तावत्‌ प्रच्छन्नरूपेण यावत्‌ संवत्सर ब्रज: । 
ततः संवत्सरे पूर्ण मुक्तशापो भविष्यसि ॥ 
-+अविमारक धाए 


इसी प्रकार “चारुदत्त में विदृषक्ष सज्जलक से कहता है कि मेरे 
ब्ाह्मणत्व से तुम शापित हो ॥ विदृषक ब्राह्मणी के भूंठ बोलने में शाप का 
भय दिखलाता है । प्रतिज्ञा'* में राम सीता से राजा के प्राणों की शपथ का 
स्मरण दिलाते हैं। रावण सीता के अक्षरमात्र से शप्त हो कर जल-सा रहा 
हैं। भरत राम के पास आने पर भी शपथ के कारण लौट जाते हैं तथा सुमस्त्र 
से सत्य बोलने में राजा की शपथ लेते हैं। “अभिषेक में हनुमान्‌ राम से 
सुग्रीव॒ तथा वालि के युद्ध के समय शपथ का स्मरण दिलाते हैं। रावण 
विभीषण से गुप्त वातों को जानने के लिए प्राणों की शपथ देता है। “दूत- 
वाक्य * में वासुदेव का दुर्वोधत पाण्डवों की उत्पत्ति के विपय में मुनि शाप 
की ओर ध्यान आक्ृष्ट करता है। “मध्यम'* में भीम सत्य की शपथ से भय 
न जानने को कहता है। ऊरुभंग/* में अश्वत्यामा राजा दुर्योधन से 
पाण्डवों को युद्ध में जलाने की शपथ लेता है। 'वालचरित”* में शाप को 
पात्र के रूप प्रवेश कराया है । 


१. सज्जलकः किमत्र शपथ परियग्रहेण 7--चारुदत्त, अंक ३॥१३ पद्च के 
आगे का गद्य--मम वह्मत्तगेंण साविदोसि: वही 

२. में शापितों न........,प्रतिमा ४।२४, लब्ध प्रसादशपथे मयि सन्तिवृत्ते, - 

प्रतिमा, ६।७ 

मुनिशापमाप्तवानू: दूतवाक्य १२१ 

« शपासि सत्येत भयं न जाने: मध्यम ० १॥४१ 

« भवता चात्मनश्चैव तीरलौके: शपाम्यहम्‌--ऊरुमंग 

« तत: प्रविशति शाप:--वालचरित, द्वितीय अंक, तृतीय पद्च से भागे 
का गद्यांश 


५ 


नी लैब ४ 
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कथा-वस्तु के विकास में भास ने हाथी का प्रयोग कई नाटकों में किया 
है । 'प्रतिज्ञापौगन्धरायण' मै राजा उदयन का चीणा विशेषज्ञ होने के साथ हृस्ति 
ग्रहण मे निपुण चित्रित किया है। वहू चील कुवलयतनु नामक चक्रवर्ती हाथी 
को पकड़ने जाता है । हक ने उस द्ावाथी को साल दुक्षो की छाया मे नीलिमा 
में विलीत रग के कारण अशरीटी केवल दब्त युगल से सूचित दिव्य वारण 
बतलाया हैं। वाह्याइति हाथी के अंतर्गत घनु शत्त सैनिको ने छपच्म से उदयन 
को पकड़ा था । इस प्रकार हम्ति शिक्षा बल पर ही “प्रतिज्ञा में मॉगच्धरायण 
की प्रतिज्ञा पूति छी अभिव्यक्ति स्पप्टतया प्राप्त होती है। इध् वाहक में अन्य 
वाई स्थलों पर भी 'नीलेगिरि' हाथी का नाम आया है । जत इसे वाटक को 
क्धावस्तु का केन्द्र हाथी है । 

अविमारक * नाटक में नायश अविमारक प्रध्छन रूप से नगर मे गिनास 
करता हैं। राज मार्ग पर जाते हुए एक विशाल हाथी के रोपात्रान्त होने पर 
राज दारिका कुरगी के मान की रक्षा करता है। इससे राजा ठुन्तिभौज 
उम्रकी ओर आक्ृप्ट होता हैं। अविमारक रामेप्रासाद में कुरगी से मिलने 
के लिए हम्तिशाला मे रज्छु को रख कर उत्तका उपयोग करता है । 

'आारदरत्त साटक मे भी सायक चारदत्त दरा किसी परिद्धाजिक को 
हस्ति सम्मर्दन के समय प्राण प्रदान करने वाले चेट को अपने ध्रावारक को 
देते हुए देंख कर ग्रुणानुराणिणी वसनन्‍्तसेना चारदत्त पर मुचख्च हो जाता है। 

गहाँ हाथी का नाम मगन हस्ति बताया है । 

इस प्रकार भाश्त वे तेरह नाटकों भें से कया-विफास के लिए हाथी का 
प्रयोग उक्त चार नाटकों में आया है। इस हस्ति वर्णन भे भा की एकरूपता 
है री 

भाग ते अपने झूपको में जीवन की विविधता और वैपम्य का चिवण किया 
है, जिससे अश्रृस्तिक्त अवस्था का वर्णन भी अनेक स्थनो पर आया है। 'घ्विष्ण- 





१. सहसेव स्वामिदारिक्ता यानमेव प्राप्त. सहस्ती, अवि० : सा गज 
सम्भ्नमे, वही, ६४ 


२. जनवादे भवृत्ते तनो दत्तररप्रहारेण परिवरत्तित हम्तिन इृत्वा भोचितः 
ते परिद्राट्वारदत्त, इितीय अक, पृ० ६६ (चौसम्वा सस्‍्करण) 
एपा खलु भधुकरा . .....काशकुसुमरेणुना परतितेन सोदवा मे इंप्टि:, 
“-स्वष्नवासददत्तम्‌, पू० ९८ ।[ 


भास क्वा जीवन-वृत्त | ५७ 


वासवदत्तम्‌' के प्रथमांक में क्रह्मचारी राजा को प्रतत रूदित कहता है । ग्रुप्त- 
रूप में निवास करती हुई वासवदत्ता र/जा उदयन की वेदना को अवगत कर 
साश्रुपाता खल्वार्या दृष्टि: ग्वाली” हो जाती है । नाटककार ने अश्रुओं के 
निर्वहण का कार्य श्रमरों' के द्वारा गिराये गये पराम के कारण नेत्रों का जाद् 
होना वरणित किया है। इसी अंक में विदूपक* और राजा के वार्त्ालाप में 
राजा को भअश्ुयुक्त वत्तलाया है । पष्ठ अंक में भी वीणा को सम्बोधित करते 
हुए राजा की दृष्टि अश्वुस्िक्त हो जाती है । 'स्वप्तवासवदत्तम्‌” की यह अश्वुर 
सिक्त वाली प्रक्रिया 'प्रतिज्ञायौगन्धरायण' में प्राप्त है। इस नाटक मे उदबन के 
पकड़े जाने का समाचार ले कर जब हसक यौगन्धरायण के समीप पहुंचता है, 
तो वह्‌ राजा को सन्देश भेजते समय अश्लुसिक्त बतलाता है। इसी नाठक में 
वासवदत्ता के विवाह को ले कर राजा और देवी के वार्त्तालाप क्रम में राजा 
उसकी दृष्टि को अश्वुवृर्ण कहता है ।३ 

अविसारक, तृतीयांक में सलज्जा कुरंगी को अधिक रुदन से क्‍या ? मैं 
शरणागत हूँ ऐसा अविमारक के कहने पर कुरंगी के नेन्न अश्रुपुरित हो जाते 
है । नलितिका भी अश्रुओं से युक्त हो कर प्रवेश करती है।इस नाटक के 
चतुर्थ अंक में भी कुरंगी को अश्रुओं से युक्त कहा गया है। यह शिलातल पर 
बाएँ हाथ पर मुँह को रखे हुए वैठी है! उम्की इस अवस्था के चित्रण में भी 
नाठककार ने अश्ञुओं का पतन बतलाया है । अविमारक विदृपक से वार्तालाप 
करते-करते कुरगी की अवस्था के चित्रण में उसके अश्वुपूरित मुख का वर्णन 
करता है । इसी प्रकार कुन्तिभोज और सौवीर राज के नेत्र वात्तलिाप प्रसंग में 
अश्वुसिक्त हो जाते हैं । 

चारुदतत' में चेटी शकार को पैर से ताड़ित करती है और रोती है । 
विदूषक ब्राह्मणी से अलीक कहने पर शाप का भय देता है, वह अश्रुसिक्त नेत्रों 
में कहती हैं । 

प्रतिमा! में सीता ने अभिषेक जल को मुखोदक कहा है । शाम अपने राज्या- 
अ्षपेक का वर्णन करते समय अपने पिता की अश्रुधारा का वर्णन करते हैं । 





१५ >तेत्तो: २०६० वाष्पपर्याकुलेन मुद्े........घोषवती, स्वप्नवासवदत्तम्‌ 
वहीं, पूृ० ४४५ 
२. अश्ुपातक्लिन्नं भवतो मुखम्‌ यावस्मुखोदकमानयामि, वहीं, १० ३२. 


३. प्रतिज्ञा०, पृ० ६६ 


८ | भास 


वनगमन के समय छीता का मुख्ध अश्ुमिक्त हो जाता है। कौर सभी पुरवाती 
इसी रूप में सीता का दर्शन करते हैं। सुमत्त्र राम के वन चले जाने 
पर भृत्यगण की दशा का वर्णन करते हुए बतलाते हैं कि राम के विषोग में 
सभी धुत्यो के नेत आँसुओ से आएं हो गये हैं। इसी प्रकार सीता सुमन्न 
को अपनी दीर्घायु का दोष देते हुए अथ्ुओं से युक्त पाती है; आर्य राम भी 
रुदन करते हैं । 

अभिषेक में हनुभान ने लका सहित सीता को “वाष्पससिक्तवक्‍त्रा' कहा हे । 
पचरात्र मे दुर्योग्नन से वात्तोलाप मे द्रोण बहते हैं कि अश्वुवेग मुश्ते वाधित कर 
रहा है भौर दुर्घोधन अश्रुवेग से अशौच की स्वच्छता के लिए जल मंगाता है 
तथा द्वोण जपनी कार्य सिद्धि को ही मुखोदक कहते हैं। बलदेव गान्धारी को 
अथुयुक्त देख कर विगलित हो जाते हैं । 


अश्व प्रयोग द्वारा भास ने आन्‍न्तरिक पीडा को वम करने का प्रयास किया 
है | उनके सभी पात्र अथ्रु पतन से हल्के हो जाते हैं और मतोब्यथा को भूल 
कर कार्य करने से प्रदृत्त होते हैं। 'स्वप्तदासवदत्तम्‌' मे उदयन वासवदत्ता के 
वियोग में अथुघारा प्रवाहित कर अपने ऋण से उऋण होता व्यक्त करते 
हैं। अविमारक में माटककार ने वाप्प द्वारा सौवीरराज का हृदय शोक दूर 
करने का प्रतम वर्णित किया है। बह अपने पुत्र के वियोग से ध्यथित है। 
इन्होंने प्रेमोजनो के वियोग मे उनकी स्मृति में कष्ट का अजुभव किया है तथा 
अश्लुघारा प्रवाहित करके उस्त कष्ट की व्यथा को दूर करने का प्रयास 
किया है। 


नाटककार भास ने अपने रूपको में 'अधुसिवत' नेत्रो को प्रतीक रूप से 
प्रयुक्त किया है । यह उनकी एक शैली विशेष है, जिसका व्यवहार प्राय: सभी 
रूपको में मिलता है। यहू समता ही नाटकों को एक कर्त्ता वी रचना सिद्ध 
करती है। वस्तुतः भास ने 'स्वप्न और शयन के प्रसंग भो समान रूप से 
अपनी छृतियो मे नियोजित किये हैं, जिसमे इन रूपको का एक कत्तब्य प्रवंट 
होता है । 'शार कौर शपथ, “कथा के परिव्‌ हण' में हाथी का केर्द्वपुत रूप में 
अवना एवं 'हस्तिशिक्षा मौर वोण विश्यारदता' का प्रणयसूत्र मे साधकत्व, 
ऐसे चैशिप्दूय हैं, जिनसे भास के उपलब्ध सभी रूपक एव ही कर्ता के प्रतीत 
होते हैं । इनकी क्रेतियों बी प्रामाणिकता इनकी मौलिकता और विशेष 
उद्भावना के आधार पर स्पष्ट है । 


भास का जीवन-बुत्त / ४६ 


समान भादों का प्रयोग 


भात्त के नाटकों में विचारों के समान भावों की समानता नी दृष्टिगोच ए 
होती है । एक ही भाव कई नाठकों में समान रूप से व्यवहृत हैं। नगर की 
समीपत्ा का वर्णन प्रतिमा और अभिषपेक्त नाटक में समाव रूप से वर्णित हैं । 
प्रतिमा में वृक्षों को समीपता से अयोध्या की मिक्रटता दिखलायी गयी हैं। 
अभिपेक में भी चृक्षों की प्रचुरता में किष्कित्धा की निकटता वंतलायी है। 
“चारुदत्त में भी इसी प्रकार का भाव आया है। 

प्रायः सभी नाठकों में दयनीय दुश्यों का वर्णन समान रूप में उपलब्ध 

है। मृत्यु का दृश्य ऊर्भंग और प्रतिमा में प्रायः तुल्य है । ऊह्मंग में आया है 

कि दुयंधिन शान्तनु आदि अपने पितामहों को अपने चारो ओर देखता है, 
इसो प्रकार प्रतिमा में दशरध अपने पूर्वज दिलीप, रघु आदि को देखत्ता है । 
अभिषेक में वालि अपनी मृत्यु के पूर्व गंगा आदि नदियों की उपस्थिति का 
स्ञनुभव करता है । 

ब्रह्मचारी पात्र के प्रवेश से नाठकीय कौतूहल को सजग बताने का प्रयास 

- प्राय: कई नाठकों में पाया जाता है| वासवदत्ता, प्रतिज्ञायौगन्धरायण, अवि- 
मारक एवं वालचरित नाढकों में ब्रह्मचारी पात्र का प्रवेश अदुभूत नाटकीयता 
का परिचायक है। 'स्वप्नवासवदत्तम्‌' में वासवदत्ता को पद्मावती के समीप 
न्यास रूप में छोड़ने से पूर्व ही यौगन्धरायण भौर वासवदत्ता को राजा उदयन 
के समाचार और रुमण्वान्‌ द्वारा किये गये सत्पयत्नों का परिज्ञान भी हो जाता 
- है। ब्रह्मचारी के मुख से वासवदत्ता अपनी प्रशंसा सुन,कर मार्गजनित खेद को 
भूल जातो है और पद्मावती के मन में उदयन के प्रति प्रेम प्रादुर्भूत हो जाता 
है । कया में सूत्र रूप से भावी घटना को ग्रथित किया है | 

'प्रतिज्ञायौगन्धरायण'” में उदयन का मित्र वसन्‍्तक विदृपक के रूप में 
“दर्शकों के समक्ष अपने प्रच्छन्त रूप को अप्रकट करने के हेतु ब्रह्मचारी (गणेश) 
“की ओर मोदक के बहाने शिवालय के चबूतरे पर वार्ततालाप करने में संलग्न 
है। अतः वस्तुस्यित का रहस्य अग्रकट ही रहता है। अविमारक भाढक में 
आया है कि जब अविमारक कुरंगी से मिलने के लिए रात्रि में राजप्रासाद की 
ओर बढ़ता है, तो नगर के चौराहे पर कुछ व्यक्तियों को वार्त्तालाप करते 
-हुए देख कर संशकित हो जाता है । पर यहाँ परिचित ब्रह्मचारी तपस्वी को पा 
-कर वह निःशंकित हो गमन करता है। अभिषेक नाटक में ब्रह्मचारी की उप- 


द्‌० स्‍ मांप्त 


स्थिति के समान ही विद्याधर क्रय दी उपस्थिति दिखलायी गयी है । पचे- 
रात्र' से ब्रह्मचारी का कार्य गोपालक वी उपस्थिति से और “'चास्दत्त' मे 
परिन्नाशक थी उपस्थिति से सम्पन्न किया गया है ! प्रतिमा से रावण स्वयं 
परिब्राज़क वेप में उपस्थित होता है | अन्य पात्र तापस भी नन्दिलक से वार्ता- 
लाप करवा हुआ विभीषण सम्बन्धी राक्षरों को अनुमति देने से पूर्व ही साव- 
धान कर देता है | इस प्रक्वार ब्रह्मचारी का परिवर्तित झूप परिक्राजक या 
तापम ऊ रूप में भास के सुपको में आया है। भाव वी दृष्टि से थे सभी स्थव 
प्राय समान हैं ॥ पिता को वन्या के विवाह की चिन्ता, अमात्य का दायित्व, 
अपराध निरीक्षण एवं कला सम्बन्धी प्रेम ऐसे भाव है, जिनकी आवृत्ति 
विभिन्‍न प्रसंगों मे प्राय सभो साटठकों में पायों जाती है। अमात्य अपने 
दायित्व के निर्वाह हेतु सभी रूपकों मे चिन्तित दिखलायी पडता है, वहु अपनी 
सुब-सू:द्घधा को अवटेलना कर स्वामी के काये को सम्पन्न करने के निर्मित्त 
अपना सर्वस्व त्याग करन के हेतु प्रस्तुत रहता है ॥ इस प्रकार भास के रूपको 
में समान भावों का अक्न पाया जाता है । 
सम्पूण पद्च, पदच्याश एवं शब्दों की सम्रता 

भास के तरह रूपको में से कई रूपको में समान पद्य प्रयुक्त मिलते है। 
स्वप्नवासवदत्तम्‌र, वालवरित', “दुतवाक्य, '्तिन्ञायौगन्धरायण्ण', 'अवि- 
मारक', अभिषेक और परचरात्रम्‌' के पद्यों मे कई ऐसे पद्म हैं, जो समान रूप 
में इनमें प्राप्त हैं। भरतवाक्य बाला निम्नाकित पद्य 'स्वप्नवासवदत्तम्‌', 
“वालचरित' ओर 'दूतवावयम्‌' म्े प्राप्त है-- 

इमाम सागरपर्यत्ता हिंमवद्धिस्ध्यकुण्डलाम्‌ । 
सहीमैकातपत्राकामू राजसिह, प्रशास्तुनः ॥ 

यह पद्म स्वप्नवासबदत्तम्‌ ६१५६, वालचरितम्‌ ५१२० एवं “'दूतवाक्यम 
११५६ में निवद्ध है । 
इसी प्रवार--- 


भवन्त्वरजमो गाव परचक्र प्रशाम्यतु 
इम्ता्भाि प्रही इतना राजपसिह- प्रशास्तुन ॥ 


प्रतिज्ञायौगन्धरायण ४२५, अविमारक ६॥२२ एवं अभिषेक ६॥३५ में 
ध्युक्त दे । 


भास का जीवन-चुत्त | ६१ 


इस पद्च के तृतीय और चतुर्थ चरण कई नाटकों के भरतवाक्य में प्राप्य हैं । 
इमामपि महों क्ृत्स्तां राजसिंह: प्रशास्तुनः ॥ 

. यह पद्यांश स्वप्नवासवदत्तर ६१६, 'प्रतिज्ञायौगन्धरायण” ४२५, “पंच- 

“रात्रम ३२६, “अविमारक' ६२२, 'वालचरित”ः ५२०, दूतवाक्यम्‌ १५६ 

एवं अभिषेक ६३४ में प्राप्त है । 


लिम्पतीव तमो5ज्ानि वर्षतीवान्जनं नभ:। 
असत्पुव्पसेवेव. दृष्टिनिष्फलतां गता ॥ 


यह पद्म 'वालचरित” १॥१५ और 'चारुदत्त' १।१६ में अंकित है। 

यदि ते$स्ति धनु: श्लाधा--“अभिपेक' ३।२२, 'प्रतिमा' १॥२० 

किवक्ष्यतीति हृदयं परिशंकितं मे-स्वप्नवासवदत्तम' ६४, ६॥१५, 'अभिषेक "४७ 
“चन्द्रलेखेव शोभते--'टूतवाक्यम्‌ १॥७, “चारुदत्त' १२७ 
“तत्तुल्य--विद्युल्लेखेव शोभते---/अभिपेक' २७ 

धर्मस्नेहान्तरे न्यस्ता---प्रतिज्ञायौगन्धरायण” २७, अभिषेक” ६२३ 

भारतानां कुले जातः---स्वप्तवासवदत्तम' ६१६, “प्रतिज्ञायोगन्धरायण” ४१७ 
सम्भ्रोत्फुलललोचना--- टृतवाक्यम्‌” १।१७, “चारुदत्त” ४॥३ 

'प्रसादंकर्त्तूमर्ह सि--पंचरात्रम्‌ू' २।६८, मध्यम० १५० 


गद्य खण्डों की समता 


एक्मायेयिश्वान्‌ विज्ञापपामि । बये किन्‍्नु खलु मयि विज्ञापनव्यग्रे शब्दरच्च 
अआयते । अंग । पश्यामि । नेपथ्ये । 
है “'स्वृप्नवासवदत्तम्‌, 'पंचरात्रम्‌, दूतवाक्यम्‌, “मध्यम व्यायोग', 'दूत- 
चटोत्तच”, 'ऊरुभंग', अभिषेक, 'बालचरित', “्रतिज्ञायौगन्धरायण', एवं 
अअविमारक' । 

कि ते भूय: प्रियमुपहरामि। यदि से भगवान्‌ प्रसनन्न:। किमतः पर- 

हमिच्छामि । 'अविमारक', भ्रतिज्ञायौगन्धरायण', 'दूतवाक्यम्‌', अभिषेक एवं 
गालचरित | 

अहो अकरुणा: खलु ईश्वरा:---'प्रतिज्ञायौगन्धरायण', “पंचरात्रम्‌', 
“दूतवावयम' । 
४एप समासः ---'पंचरात्रम्‌', 'प्रतिज्ञायीगन्धरायण, “अविमारक' | 
अहो हास्यापिधानम्‌ू--प्रतिजञा०, 'पंचरात्रम्‌', दूतवाक्यम्‌ । 


६२ | भात्त 


अतिस्निग्धमनुरूप चाभिदिनम्‌ू--पचरातजरम्‌, स्वप्नवासददत्तम 
अलमिदानी भवानतिमात्र सतप्य--स्वप्दवासवदत्तम्‌', पचरात्रम्‌ । 
अभिजनस्य सदुश मन्त्रितम--स्वप्नवासवदत्तम्‌ ', “अविमारक | 
परित्यजलीव में प्राणा --“अभिषेक अक २। 
परित्यजन्तीव भे प्राणा --'ऊरूमग । 
अहो वलवाश्चायमन्धकार. सम्प्रति हिं--वालचरित*, *चास्दत्त । 
अहो परिजनस्प प्रमाद --'स्वप्तवासंवंदत्तम्‌, “अविमारक । 
अतिपादि कार्यर्मिदम्‌ । शीघ्र निवेघताम्‌ | पचरात्रम, २॥३ श्लोक से पूर्व गौर 
अभिषेक ३॥२ से पूर्व । 
अयमंक्रम , अथ का क्रम--पचरात्रम्‌! १२४ से पूर्व, 'प्रतिमा' २।१५ से 
पूर्व ॥ 
शक्ु०--विजये निवेधता निवेधता महाराजाय लकेश्वराय--'अभिपेक-- अक हे 
काचु०--भवति--निवेद्यता निविद्यता उ्त्मराजलाभप्रवृद्धोदगयोदयनाय--- 
स्वप्नवासवदत्तम्‌ 
भटः --निवेद्यता निवेध्ता महाराजाय विराटेश्वराय--पचरात्रम २॥२३ 
भट- --भो भो. निवेद्यता सर्वेक्षत्रियाच'यंपुरोगणाय--बही । 
भट- --भो भो निवेधता मद्दाराजायागेष्वराय--'कर्णभार । 

निवेधता निवेधता पुत्रस्थशतश्लाध्यवान्धवाय घृतराष्ट्राय--'दूतवावयम्‌ 
एपा गच्छामि मन्दभागा-- स्वप्नवासवदत्तम, 'प्रतिनज्ञायौगन्धरायणा, 'बाल- 
चरित', अभिपेक और ऊस्भग । | 
जीवामि मन्दरभागा--स्वप्न० । 
क; काल ---स्वप्नवासवदत्तम्‌', 'प्रतिशायीगन्धरायण” और “चाझदत्त' | 
गच्छतु पुनर्देशनाय--'स्वप्नवासवदत्तम”, 'अविमारक', 'वालचरित', “मध्यम 
व्यायोग', 'दूतवाकयभ्‌! और “चाददतता । | 
यदाज्ञाण्यति भगवान्‌ नारायण ---वाल्लनचरित', दृतवाकयम्‌' | 
न शकक्‍्तोमि रोप घारयितुमु---'दूतघटोत्कच, ब्भिषेक' एवं 'प्रतिमा' ॥ 
बाढ़ प्रथम वल्प --स्वष्नव 'सवदत्तम्‌, 'पचराजम्‌', “अविमारक', 'वासचरित', 
'मध्यमध्यायोग, अभिषेक एवं "ऊद्मग! । 

इस प्रकार पद्य, पद्याश्न, गद्याथ एवं शब्दों की अत्यधिक समता होने से 
तेरह नाठक झाम्न-दत मानने प्रे किसी प्रकार का विरोध मही है। अब तक 
के किये गये शोध कार्यों के प्रकाश मे इतना ही वहा जा सकता है कि 'नाटक 


भास का जीवन-वबृत्त | ६३ 


चक्र'ं के सभी नाटक एक ही व्यक्ति द्वारा निवद्ध किये गये हैं। अतः यदि 
स्वप्नवासवदत्तम्‌' का रचयिता भास है, तो नाटक चक्त के सभी रूपकों का: 
रचयिता भास कवि ही है, अन्य कोई नहीं । 


द्वितीय वर्ग अथवा विरोधी विद्वान 


विरोधी विद्वानों में डॉ० वार्नेट, भट्टनाथ स्वामी, कारपेन्टर, देवधर, काले, 
सी० के० काणें, रामक्ृष्ण, ए० के० पिसरोत, के० आर० पिसरोती, सी० के०- 
राजा, के० जी० शंकर, रामावतार शर्मा, हीराचन्द शास्त्री, कृप्पुस्वामी, 
रंगाचायं, रेडी शास्त्री, सिस्वन-लेवी और बुलनर आदि प्रमुख हैं । 

कतिपय आलोचकों ने नाटक चक्र के रूपकों को केरलीय रंगमंच के 
अभिनेता चाक्‍्यारों की रचना माना है। उनका अभिमत है कि यदि यह नाठक 
चक्र भास द्वारा प्रणीत होता तो प्रस्तावना या स्थापना में भास का नाम 
अवश्य आता । दूसरी बात यह है कि यदि ये नाटक भास-कृत होते तो इनकी 
पाण्डुलिपियाँ केरल के अतिरिक्त अन्य प्रान्तों में भी अवश्य प्राप्त होतीं | रीति 
अ्रत्थों में जो 'स्वप्ववासवदत्तम्‌ के उदाहरण आये हैं, उनका भी वर्तमान नाटकों 
में अभाव है। महामहोपाध्याय कुप्पु स्वामी ने वताया है कि 'स्वप्तवासव- 
दत्तम्‌' और 'प्रतिज्ञायौगन्धरायण' में विवाह के लिए “सम्बन्ध शब्द का प्रयोग 
हुआ है। यह शब्द आज भी चाकक्‍यारों में इसी अर्थ में प्रयुक्त है । 

इस सम्बन्ध में यह ध्यान देने की वात है कि केवल “सम्वन्ध' शब्द के 
आधार पर 'नाटकचक्र' की उत्पत्ति केरल में नहीं मानी जा सकती, अतः यह्‌ 
शब्द आज भी मिताक्षरानुयायी कट्टर सनातनी ब्राह्मण विवाह के लिए प्रयुक्त 
हैं। ब्रज प्रदेश में सम्बन्ध का प्रयोग विवाह के अर्थ में आज भी प्रचलित- 
है । इस शब्द का अपभ्रश “सम्बन्ध भी उक्त अर्थ में पाया जाता है। प्रो० 
अय्यर ने कुप्पु स्वामी के मत की समीक्षा करते हुए लिखा है--“इन तेरह 
नाटकों में किसी केरलीय वस्तु की ऋलक नहीं मिलती ।”? अतः इन्हें 
चाक्यारों को उपज नहीं माना जा सकता । 

भास' के नामांकन का अभाव होने से भी इन्हें चावयारों द्वारा लिखा 
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हुआ स्वीकृत नहीं किया जा सकता है। भाव कालिदास से प्राचीन हैं और 
उतके समय से साटककार का नाम ने देने की प्रथा रहो हो | इसके विपरीत 
यदि ये अर्वाचीन चावयारों की सृष्टि होती, ठो वे इनकी प्राम्माणिज्रता बताने 
के लिए सचेप्ट हो कर अपना नाम देते। अत नामांकन अभाव ही इस बात 
वा सूचक है कि 'नाटंक चक्र' के नाटक चाक्यारों द्वारा लिखित नहीं । ये 
अन्य किसी प्राचीन कवि की रचना है | केरल के अतिरिक्त अन्य प्रान्तों भें 
इन नाटकों की अनुपलबन्यि भी इन्हें भास-हृत होने मे विरोध उत्पन्न नहीं 
करती है। अत हर्ष के पश्चात रत्तरी भारत में राजनीतिक अस्थिरता उत्पन्न 
हुई और यह भूखण्ड पुन छोटे-छाटे राज्यों में विभक्त हो गया | जन जीवन 
के अस्त-व्यस्त होने से ये नाटक केरल प्रदेश में पहुँच गये ॥ एक अन्य अनुमान 
यह भी है कि भास किसी राज। के अमात्य थे और क्रिसी कारणवश इनका 
निर्वासत हो गया था । फलव. इनके साथ ही इनकी कृतियाँ दक्षिण में पहुँच 
गयी। 

प्राचीन ग्रन्थों में प्राप्त उद्धरणों के क्माव का जहाँ तक प्रश्न है, वे लश 
लिपिकर्त्ताओ के प्रभाव से छूट गये हैं । 'नाटकदर्पंण” मे प्राप्त पद्य की संगति 
'स्वप्नवासददत्तम्‌' के सन्दर्भ मे सहज रूप से हो जाती है। 

यथा भागक्ते स्वप्ववासवदत्ते शझेफालिका शिलातलमवलोदय वत्सराज -- 


पादाक्रान्तानि परुष्पाणि सोप्मचेद शिलातलम्‌ । 
नूतन काचिदिहासीना मा दुप्द्वा सहता गता ॥ 
इस पद्य॑ का समावेश चतुर्थ थक में हो जाता है। इसी प्रकार अधभिनव- 
गुप्त 'ध्वन्यालोकों की ठीका में उद्धृत पद्य भी मुद्वित “'स्वप्तवामवदत्तम मे 
प्राप्त नहों है । 


सब्चितपद्रमकपाद नयनद्वार  स्वरूपतड्नेत | 
उद्घादय सा भ्रविष्ठा हृदयगृह में नृपतनुजा ॥ 
इस पथ की समति भी 'स्वप्नवासवदत्त म! के पच्रम झअ्क में घटित हो 
जाती है । सवोननन्‍्द ने 'अमरकोश टोका सर्वस्व' में पद्मावती और उदयन के 
विवाह को अर्थ झशगार का उदाहरण माना है।इस तथ्य की पुष्टि 'स्वप्न- 
वासददत्तम्‌' को कथा-वस्तु से हो जाती है । हे 
सागरनन्दिनु ने अपने नाठक लक्षण राजकोश' में 'स्वप्तववासवदत्तम्‌' की 
स्थापना से एक उद्धरण दिया है, यह उद्धरण मुद्रित नाटक में ज्यों का त्यों 
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तो नहीं मिलता पर उद्धरण के अध्ययन से यह वात्त स्पष्ट है कि सागर 
नन्दित्‌ ने मूल ग्रन्थ का सारांश अपने शब्दों में लिखा है। दोनों में विचार 
एक हैं, केवल भापा में अन्तर है। इसी प्रकार भोजदेव ने अपने 'श्वगार 
प्रकाश” में और शारदा तनय ने “भावप्रकाश' में जो कुछ लिखा है, वह भी 
केवल भाषा का परिवर्त्तन है। भाव और विचार मुद्रित 'स्वप्नवासवंदत्तनू से 
मिल जाते हैं। अतएवं यह स्पष्ट है कि मुद्रित प्रति के उद्धरणो का रीति 
ग्रन्थों में न मिलना या भाषा परिवर्तन के साथ मिलना इन नाटकों की अप्रा- 
माणिकता के हेतु नही है। पाण्डुलिपियों के अनेक पाठान्तर मिलते हैं तथा 
किसी पाण्डुलिपि में एकाध पद्य छूट भी जाता है। अतः उद्धरणकर्त्ताओं ने 
जिन प्रतियों से इन पद्मों को उद्धत किया है, वे प्रतियाँ वर्तमान में उपलब्ध 
नहीं अथवा मुद्रण जिस प्रति के आधार पर हुआ है, उतसे भिन्‍त पाठवाली 
प्रति उद्धरणकर्ताओं को प्राप्त हुई है । 


उपर्युक्त विवेचन के प्रकाश में यह मानना सर्वथा उपयुक्त हैं कि 'नाटक- 
चक्र' के रचयिता चाक्‍्यार नहीं हैं। चाक्यारों में इतनी उच्चकोटि की काव्य 
प्रतिभा, नाद्य-कौशल और समृद्ध भाषा सम्भव नहीं, जिससे वे 'नाटकचक्र' 
जैसी रचनाओं का प्रणयन कर सकें | दूसरी बात यह है यदि चाक्यारों में 
कत्तु व्य शक्ति होती तो वे 'नाटकचक्र' के अतिरिक्त अन्य नाटकों का भी सृजन 
करते । 'नाटकचक' के अतिरिक्त अन्य एक भी रचना उपलब्ध नहीं है, जिससे 
, इनकी प्रतिभा स्वीकार की जाय । वास्तविक तथ्य है कि 'नाटकचक्र'ं के रच- 
यिता 'चाक्यार' नहीं हैं । यह सम्भव हो सकता है कि इन्होंने रंगमच के लिए 
उपयुक्तता प्रदान करने के हेतु इन नाठकों में कुछ काट-छाँट की हो । दे 


डॉ० वानेंट ने इन नाटकों की रचना पाण्ड्य अथवा पल्‍्लव राजाओं के 
राजकबियों द्वारा स्वीकृत की है। इनका समय सन्‌ ६७५ ई० है। पलल्‍लव 
द्वितीय नरसिंह वर्मनु या तेनमारन पाण्ड्य राजाओं ने राजसिंह की उपाधि से 
अपने को विशूूषित किया और इन्हीं के राजकवियों ने 'नाटकचक्र' के तेरह 
नाटक लिखे | पर समालोचनात्मक दृष्टि से विचार करने पर यह ज्ञात होता 
है कि इन राजाओं की राजसभा में ऐसे किसी प्रतिभाशाली कवि का उल्लेख 
नहीं मिलता, जो इस प्रकार के नाटकों की रचना कर सके । यदि इन राजाओं 
के सभा पण्डितों की रचना इन नाठकों को माना जाय तो प्रश्त यह उपस्यित 
होता है कि इन्होमे अपने वाम को क्‍यों गुप्त रखा ? जबकि कालिदास,. 
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अश्वघोष, भवभूति आदि औदीच्य तथा शक्तिमद्र, महेद्वर्पत आदि दक्षिणात्य 
साटकंशरों ने अपने नामी का उल्लेख किया है । अत मामोल्लेख के अभाव में 
इन नोटकी को पत्लव या पाण्डप दरवार के कवियों की रचना माना जा 
सकता है। 


प्रक अन्य हेतु यह भी है कि यदि पललव या पाण्ड्य राजकंवियों ने इन 
सांटवों की रचना की है, तो उन्होंने अपनी राजधानी काँची या मद्ररा वा 
चर्णन क्यो नहों शिया। यत उन दिनो दक्षिण भारत में “नगरेणु काँचो' 
अर्थात काँची आदर्श नगर माना जाता था। इसी प्रकार दक्षिण भारत की 
नदियाँ, पर्दत एवं मन्दिर आदि का भी चित्रण नही आया है। गोदावरी, 
कृष्णा, कावेरी आदि नदियीं एवं पाण्डय, खोल राजाओं में महिद्ध वर्मन, नर्रसह 
वर्मन आदि दक्षिण के अन्य राज्यो तथा उपके शासको का चित्रण न कर अग, 
अवन्ति, उत्तर बुछ, कम्बोज, काशी, कुरुजगल, कौशल, गान्धार, चंग, विदेह 
शुरसेन, मौशप्टू सौवर, अयोष्पा, उज्जैन, काम्पित्य, कौशाम्बी, पाटलिपुत्र, 
मथ्रा, राजपृह, वैरान्त्य, विराटनगर, हस्तिनापुर, तथा वत्सशज उदयन, दर्शक, 
प्रयोत कुन्तिभोज प्रभूति राजाओं और गगा, यमुत्रा आदि नदियों का चित्रण 
वयों किया ? कवि को अपने स्थान के प्रति विशेष आकर्षण होता है, अतः 
बह अपनो कृति में अपने समीपवर्तोी प्रदेशों एवं अन्य भौगोलिक उपकरणों 
का निर्देश करता है। दक्षिणात्य स्थानों का वर्णन ने आने से 'माटकचक्रोँ 
के रचयिता को पल्‍लव या प्रण्डय राज का राज कवि नहीं भावना जा 
नसकेता है ।* 


&ौ७०-ननी लकीती नी न-७.-००००७०-.००.._. 
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डॉ० सुखर्थंकर' ने अपने लेख में डॉ० वार्वेट के विचारों की समीक्षा 
करते हुए लिखा है कि भास के नाढकों में प्रयुक्त भरत वाक्य में राजपिह के 
"पल्लव राजा का अनुमान लगाता युक्तिसंगत नहीं है। पण्डित रामावतार 
शर्मा ने प्रयाग से प्रकाशित होने वाली शारदा पत्रिका में वार्नेट का विसकरण 
कर उक्त मत का निरसतन किया है। वेनर्जी शास्त्री, कोनो, एफ० डब्ल्यू० 
थामस और विण्टरनित्ज ने भी उक्त मत का खण्डन किया है। अतएव 'भास 
-नाठकचक' के तेरह नाठकों के रचयिता न तो चाक्यार हैं और न पल्लव या 
“पाण्ड्य राजकवियों ने ही इनका प्रणयन किया है । 


-सृत्तीय वर्ग या समन्वयकर्ता विद्वानों का मत 


डॉ० सुखयंकर और प्रो० विण्टरनित्जन ने कतिपय रुचिओं के साय इन 
गर्चनाओं को भात्त-कृत माता है। डॉ० सूर्यकरान्त, आचार्व॑ वलदेव उपाध्याय, 
"प्रो० म० म० ग्रणपति शास्त्री, डॉ० पुप्तालकर, प्रो० बय्यर मादि भी नाटक 
चक्र' को भास की रचना मानते हैं। डॉ० थामस, डॉ० सहूद, डॉ० लिण्डन, 

* बनर्जी शास्त्री, प्रोण एस० एन० परांजपे, प्रो० देवधर और प्रो० जागीरदार 
“केवल 'स्वप्ववाश्षवदत्तम्‌', प्रतिज्ञायौगन्धरायण” और “पंचरात्रम्‌' को भाव की 
रचना स्वीकार करते हैं। शेष नाटकों को नहीं । इन्होंने नाटकों को दो भागों 

: में विभकत किया है और विभिन्‍न काल की रचनाएँ स्वीकार किया है। डॉ० 
-सुखंकर के मतानुसार 'ल्वप्वासवदत्तम्‌' और प्रयिज्ञायौगन्धरायण” तो भास 
की रचनाएँ हैं, शेप रूपक अन्य किसी कवि के हैं। स्टेनकोनो सभी नाठकों 
>को भाष-कृत मानते हैं। डाँ० वेलर ते स्वृप्ववासवदत्तम्‌', प्रतिज्ञायीगन्धरायण', 
चारुदत', 'वालचरित' और “अविमारक' को भास की रचनाएँ माना है। 
प्रो० श्रूव 'अभिषेक', “कर्णभार', 'ऊद्मंग', “दृतवाक्य', 'दूतघटोत्कच को 
-छोड़ शेष सभी नाटकों को भास-कुत मानते हैं। डॉ० जोन्स्टन 'स्वप्तवासवदत्तम्‌' 
और “प्रंतिज्ञायौगन्धरायण को एक कवि की रचना निर्धारित करते हैं। प्रौं० 
के० आर० पिसरोती केरलीय रचना के पोषण में इत नाठकों को 'कुडीअट्टम' 
क्षेद पर रचित स्वीकार करते हैं तथा स्थापना का प्रारम्भ ये केरल प्रभाव से 
मानते हैं । पर पिप्रोती का यह श्रमाण मान्य नहीं है, यतः केरल र॑चमंच का 

, परिष्कार आठवीं शती के पश्चात्‌ हुआ है। यह सत्य है कि स्वप्न और 





' १, डॉ० सुखयंकर, स्टडीज इन भाश, पूता १६४५, ३० १४२ 
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अ्रतिज्ञा' का प्रचार दक्षिण भारत से प्राचीन काल से हो भरा । प्रो० पराजफऐे 
ने दक्षिणात्यो की प्रतिभा को भी इस योग्य नही घाषित विया है कि वे इस 
प्रकार का कोई नाटक लिख सवते हैं? यथार्थत, इन माटवों के रचपिता 
नाटककार भाप्त ही हैं।* 

अधिकाश विद्वावो का मत है कि भाग के नाटकों भे परिवर्धन-सशोधन 
कर किसी बेरल कवि ने इन्हें रमभच के योग्य बदाया है। 'नाटबलक्ष' पर 
हुए समीक्षण और परीक्षणों से यह स्पप्ट है कि इन नाटवों वा समस्त अश 
भास को रचना नहों है । भास के उपलब्ध नाटकों को अपनी रच और प्रवृत्ति 
के अनुसार विसी केरलीय कवि ने इन्हें पूर्ण क्या है ।९ 


स्वाभिमत 


परस्पर विसवादी घिद्धान्तों और मान्यताओं के दौच यह माना जा सकता 
है कि इन नाटवो के रचयिता न तो प्रामत्तविलास प्रहसन का रचयिता युवराज 
महेतद्र वित्रम (सन्‌ ७२० ई०) ही है और न आइचर्यचुद्धामणि माटक बड़ 
रचमिता शीलभद्र ही। निशचचयत. ये माटक अंशत. भास रचित हैं। इस 
विचार मे उन विद्वानों के भतों वा भी समावेश हो जाता है, जो इन नाटकों 
को भास के नाटकों का सक्षिप्त रूप मानते हैं । 

भाप्त की रचनाओ में उनकी मौलिवता, संबैधानिकता, साटकौस स्थलो, 
दृश्यों, शब्द प्रयोगी, नादकीय अवस्थाओ, प्रयुवत पद्यो, बरपनाओं, छन्द 
प्रयोगी एवं घटनाओं की समता के आधार पर थह चलपूर्वक कहा जा सकता 
है कि जिस कवि की रचना 'स्वप्नवासवदत्तम्‌! और 'प्रतिश्ञायीगन्धरायण' हद 
उसकी रुचता 'नाटक्चभम्‌! के अन्य नाटक भी हैं। सतः इन नाटकी के 
प्रामाणिक मानकर इनका अध्ययन भ्रस्तुत किया जायगा। 


दस त+ जन 





है. गणा95 ४ 0]9%5 ० ऐड, 3, कै 8.5. 79-2, 9. 79, -- 
3 फैणालाओ जी इताल्ण जे फतंकाणोी उ्ापात--.. २, 2. ५ + 
99, 72८ २33 बचत 492, 9. 587. 


द्वितीय अध्याय 


आस के रुपकों का विवेचन खत पनन्‍य्‌ 
रूपककारों पर उनका प्रभाव 


भारतीय नाट्यशास्त्र के अनुसार रूपक के वस्तु, नेता और रस तीन तत्व 
हैं । पाश्चात्य विचारकों ने कथावस्तु, चरित्र-चित्रण, कथोपकथन, देशकाल, 
शैली और उद्देश्य तत्व माने हैं । रंगमंच भी अभिनेयता की दृष्टि से सातवें 
तत्व के रूप में स्वीकृत किया गया है। पर भारतीय इन तीनों तत्वों में ही 
पाश्चात्य सात तत्व अन्त त हो जाते हैं। नेता में चरित्र-चित्रण या शील 
वैचित्य का, कथोपकथन का वस्तु में, देशकाल, शैली और उद्देश्य का रस में 
समावंश हो जाता है। 

इतिवृत्त नाट्प्र का शरीर है। जिस प्रकार किसी भी प्राणी को हम शरीर 
के बिना जीवित नहीं देख सकते, उत्ती प्रकार इतिवृत्त के बिना नाट्य रूप सम्मुख 
नहीं आ सकता । इतिवृत्त के माधिकारिक तथा प्रासंगिक, ये दो भेद वतलाये हैं । 
फल पर स्वामित्व प्राप्त करना अधिकार कहलाता है, और उस फल का स्वामी 
अधिकारी कहलाता है तथा उससे सम्बद्ध कथा आधिक्षारिक वस्तु कही जाती है । 
प्रासंगिक कथा “आधिकारिक ' के प्रयोजव के लिए होती है। प्रासंगिक कथा का 
उद्देश्य आधिकारिक वस्तु की फल निर्वेह्तता प्रतिपादित करना है। प्रासंगिक कथा 
के पताका और प्रकरी ये दो भेद हैं। जो प्रासंगिक कथा अनुबन्ध सहित होती है. 
तथा रूपक में दूर तक चलता है, वह पताका है । संक्षिप्त कथाएँ प्रकरी कही 
जाती हैं | इन दोनों के नायक कार्ये-सिद्धि में प्रधान नायक के सहायक होते 
हैं। इन दोनों के नायकों में अन्तर यह है कि 'पताका-तायक' का अपना भी 
कुछ स्वार्थ होता है तथा 'प्रकरी-नायक” का अपना कोई स्वार्थ नहीं होता ।* 
'पताका-तायक' अपने स्वार्थ की सिद्धि के साथ-साथ प्रधान-नायक के कार्य की 
सिद्धि में सहायक होता है। किन्तु “प्रकरी-तायक”' अपने किसी स्वार्थ की 
अपेक्षा तन कर निरपेक्ष भाव से प्रधाव नाबक का सहायक होता है । पताका 


१. स्वार्य सिद्धियुक्तः परार्थमिद्धिपर:, परार्थसिद्धिपरश्च । पूर्वे: पताका,- 
अन्य: प्रकरीति । नाद्यदर्पषण १॥२८ की वृत्ति 
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ओर प्रकरी नापक में दूसरा अन्तर चरित्र की व्यापकता की दृष्ठिसे है। 
ध्रकरी सावक' का चरित्र विल्कूल एक देशी और सीमित होता है। "पताका« 
मायक' का चरित्र उत्तकी अपेक्षा पर्याप्त विशाल और अधिक देशव्यापी होता 
है। आशय यह है कि 'पताका-तायक' के साथ" स्वार्थ का सम्बन्ध रहता है, 
पर 'प्रकरी नायक के साथ स्वायसतिद्धि का प्रश्त नहों रहता । 

यहाँ महू स्मरणीय है कि नाठक की रचता पताका और भ्रकरी के बिता 
भी हो सकती है । इनकी जावश्यकता उसी स्थिति में है, जब मुख्य नायक को 

सहायक की आवश्यकता होती हे । 


नाठटेक की समस्त अथे राशि की अद्भाहलिभाव से परस्पर सम्बद्ध बनाना 
सन्धि पदक योजना है । नाटक के कथा भाग की पाँच श्रांगो मे विभक्त कर 
सन्धि पचक के प्रयोग करने का नियमन किया गया है। थी डॉ० सत्यव्रत सिंह 
ने लिखा है”, “न सम्भवत नेयायिकरा के प्रतिज्ञा, हेतु, दृष्टान्सन, उपसय और 
निगमन हूप पचावयव परार्यानुमान वावय के आधार पर नाट्याचारयों की पच- 
सन्धि वल्पता निकली है। समस्त नाटक एक प्रकार का परायतरिमात बाक्य 
है। कला अनुकृति है और कला की अनुभूति एक अलौकिक अनुभूति है ।/ 

नेयायिवों की दृष्टि में जो स्थान और महत्व प्रतिज्ञा का है, वहाँ नादब- 
शास्त्रकारी को दृष्टि भे मुख सन्धि का। साध्यनिदेश को प्रतिज्ञा कहा जाता है और 
सुख सन्थि में भी नाटक का साध्य निर्दिष्ट होता है । सृत्र सन्धि का अभिप्राय 
उस रत्त भाव सुन्दर अर्थ राशि से है, जिससे किसी रूपक का उपक्रम किया 
जाता है ॥* प्रतिमुख्ध सन्धि नाटक की वह अर्थ राशि है, जो मुखमन्धि में 
उपन्यस्त अर्य राशि को युक्तियुक्त रूप से परिपुष्ट करती है। मुखसन्धि और 
भतिमुख् सन्धि में वही सम्बन्ध है जो प्रतिज्ञा और हेतु में है। गर्भ सन्धि मे 
नाटक की वह अर्थ राशि निहित रहती है, जिसकी योजना नाटककार के 
नाट्य-कला कौशव को सूचक है। ताटकक्रार को “गर्भ सन्धि” वी रखता में 
मायक और प्रतिनायक के परस्पर द्द्ध और इस द्वन्द में आशा-निराशा के 





-« सेठ गोविन्ददास अभिनन्दन ग्रन्य, माद्य सिद्धान्त, प्‌० ४६ 
वही, पृ० अप, ४५, बज 
प्रारम्भीपयोगी थ्रावानवंराशि. प्रसक्‍तानुप्रसक्तया विचित्रास्वाद: 


आपतित:ः तावानू भुखसन्धि. तदभिधायी च रूपवँकदेश, ।-- अभिनव 
भारती, तृतीय भाग, पृ० २३ 
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भास फे रूपकों का विवेचन | ७३ '' 


अन्तदेन्द्र के प्रकाशन करने तथा नाठक के लक्ष्य की ओर भकग्रसर होने में पर्याप्त 
“सतर्क होता पडता है। गर्भ सन्धि को उदाहरण अयवा' दृष्टान्त का प्रतिरूप 
सान सकते हैं | विमर्श सन्धि में वह अर्थ राशि उपन्यस्त होती है, जिसमें 
नायक नियत फल प्राप्ति की अवस्था में चित्रित रहता है। इस सन्धि में आशा 
की प्रवलता में भी नैराश्य के आधात की सम्भावना दिखलायी जाती है। इसे 
उपनय वाक्य कहा जा सकता है। निर्वेहण सस्धि में चारो सब्धियों की अर्थ. 
“राशि समन्वित की जाती है। यह निगमन वाक्य के तुल्य है। सन्धि पंचक 
में अवस्था पंचक और अर्थ प्रकृति पंचक्त का समन्वय किया जाता है | आरम्भ 
और बीच का समस्वय मुखसन्धि, यत्न और बिन्दु का सन्धान प्रतिमुख 
सन्धि, प्रप्त्माणा और पताका का सामंजस्थ गर्भपन्धि, नियताप्ति और प्रकरी 
का सम्बन्ध विमर्श सन्धि एवं फलामम और कार्य का संयोजन निर्वेहण 
सन्धि है । | 
अवस्थाओं में नायक के व्यक्तित्व का विकास दिखलाया जाता है ! नायक 
का व्यक्तित्व ही उसके सहायकों अथवा विरोधियों के व्यक्तित्व का आधार 
-होता है। नायक के व्यक्तित्व का विश्लेषण प्रारम्भ, प्रयत्त, प्रप्त्याशा, निय- 
-ताप्ति और फलागम की कल्पना द्वारा होता है । 


प्रयोजन सिद्धि के हेतु रूप अर्थ प्रकृतियाँ पाँच मानी गयी हैं --वीज, 
दविंदु, पताका, प्रकरी और कार्य । इस प्रकार शास्त्रीय दृष्टि से कथा-बस्तु में 
अवस्था, अर्थ प्रकृतियाँ, सन्धियाँ, सब्ध्यद्भ, और वृत्तियों का विचार करना 
आवश्यक है भास के रूपकों की कथा-वस्तु का शास्त्रीय विचार इन सिद्धान्तों के . 
'प्रकाश में किया जायगा । 


भास के नाटकों का क्रम 

डॉ० पुसालकर ने शैली, संविधान, संवाद, पठ्यक्रम आदि के आधार पर 
इनकी रचनाओं को कालकरमानुसार निम्मांकित रूप में प्रस्तुत क्रिया है-- 

(१) दृतवाक्य (२) कर्णभार (३) दूतघटोत्कच (४) ऊछ्भंग (५) मध्यप- 
व्यायोग (६) पंचरात्र (७) अभिषेक (८) वालचरित (६) अविमारक - 
(१०) प्रतिमा (११) प्रतिज्ञायौगन्धरायण (१२) स्वप्तवासवदत्तम और 
(१३) चारुदत्त । 


१. दशरूपक, १॥२२ तथा भरतनाट्यशास्त्र १६२०-२१ 
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इन तेरह नाटकों के अतिरिक्त सन्‌ १६४१ में राजवंद्य कालिदास शास्त्री 
ने 'यशफल' नामक एक अन्य नाटक प्रकाशित किया और इसे भातम-कूत वत- 
लाया । इस नाटक का संम्पादन देवनागरी की दो प्राचीन हस्तलिशित प्रतियों 
के आधार पर किया गया है। इस नाटक में तप एवं वैदिक यज्ञ की प्रशस्ति 
है | डॉ० पुसालकर ने इते भो भास प्रणीत माना है,तथा इसकी अ्रमाणिकता 
भी अन्य नाटकों के समान स्वीकार की है ! 
सन्‌ १४४२ मे जयपुर के प० गोपालदत्त शास्त्री भण्डरकर ओरियण्डल 
रिसर्च इन्स्टीच्यूट पूना मे पधारे और उन्होंने डॉँ० सुखथकर एवं डॉ० पी० 
के० भौड से कहा कि यज्ञफल की रचना उन्हीने स्वयं की है | उन्हीने यह भी 
कहां कि यज्ञफल पर उन्होने तीन टीकाएँ लिखी हैं, जिनमे उतके वास्तविक 
प्रणेता होने का पता लग जाता है। निर्भय के लिए यह विपय राजवैद्य कालि- 
दास शास्त्री को सीपा गया ओर उन्होंने इसे भाव-कृत बताया । 
ढॉ० आर० एन० दाण्डकर ने समस्त तथ्यों की छात्र-बीन कर यह 
निध्कर्प निकाला कि प्रकाशन का भार गोगालदत्त शास्त्री को साँस गया और 
उन्हींने कपटाचार का प्रयोग कर भास की इस रचना को अपना बनाने का 
प्रयास किया है। हस्तलिखित प्रतियों के विशेषज्ञ डॉ० पी० के० गौड़ ने यह्‌ 
घोषित किया कि सन्‌ १६७० ई० वाली प्रति वास्तविक है । 
दाण्डेकर ने इस सम्बन्ध में दो अनुमान प्रस्तुत किये। प्रथम अनुमाव यह 
है कि यह रचना अन्य रूपको के समान भास की है, अन्य लेखक की नही । 
उतका दूमरा अनुमान यह है कि सनू १६७० ई० के पहले के किंत्ती कवि ने 
भात की शैली पर 'यज्ञफल' को रचना की है। गोपालदत्त शास्त्री इसके 
रचपिता किसी भी प्रकार नही हैं । 
प्रो० माला ने 'यज्ञफल” का पुनविवेचत आरम्भ किया और उन्होने 
बतलाया कि इस नाटक में भास की नाटक शैली का अनुकरण किया गया है, 
पर इसमें अनेक नयी बातें भी हैं, जी भास के समय में प्रचत्रित नहीं थी । 
राम घनुष भग से पूर्व उद्यात में सीता से मिलते हैं, राम को दुष्पन्त्त के समान 
ही शका है कि सीता कहीं कियी ब्रह्मपि की पुत्री तो नहीं | विश्वामित्र सगर 
तथा ग्राम्य जीवन की तुलना करते हैं तथा ग्राम्य जीवन को श्रेष्ठ बतलाते 
हैं । अत. अधिक सम्भावता यही है कि यज्ञफल भासीय नाटकों कै अनुकरण 
पर किसी अन्य परवर्ती नाटककार ने रचा है । 
इस नाटक के अध्ययन से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि 'यज्ञकल' भास्त प्रणीन _- 
नहों, किसी परवर्ती कवि ने भास के अनुक्रण पर इस नाटक की रचना को 
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हैं और इस तथ्य की सूचना उसने “भासानुकारी' कह कर दी है। निरसन्देह 
इस नाटक की शैली वही है, जो भास के अन्य नाटकों की है। भाषा में भी 
पर्याप्त साम्य है । विषयों की एकता तथा नाट्य पद्धति में भी पर्याप्त समा- 
नता है। इतना होने पर भी इसे भास प्रणीत स्वीकार नहीं किया जा सकता ।* 
अन्ध श्रद्धालु बन कर जिस किसी रचना को भास-क्ृत मानना वुद्धिमानी नहीं 
है। अतएवं हम कथा-वस्तु और शास्त्रीय विवेचन में “नाटक चक्र" के नाटकों 
को ही ग्रहण करेंगे । डॉ० पुसालकर के अनन्तर विषय शैली, निरूपण-पद्धति” 
एवं मौलिकता आदि के आधार पर भास की रचनाओं का क्रम निर्धारण श्री 
ए० एस० पी० अय्यर ने किया है। इनके मतानुसार निम्नांकित क्रम है: 

(१) दूतघटोत्कव (२) कर्णभार (३) मध्यमव्यायोय (४) ऊदरुभंग 
(५) दुृतवावय (६) पंचरात्र (७) वालचरित (८) अभिषेक (६) प्रतिज्ञा 
(१०) अविमारक (११) प्रतिमा (१२) स्वप्नवासवदत्तम्‌ एवं (१३) चारुदत्त । 


दृतवाक्यम्‌ : कथा-वस्तु, कथासत्रोत, कल्पनायोग एवं शास्त्रीय विश्लेषण 


कथा-वस्तु : सूचरधार के भद्भल श्लोक के पश्चात्‌ ही दुर्योधन की भाज्ञा 
सुनायी पड़ती है कि सभा-भवन का निर्माण हो रहा है । इसी रुमय कचकी 
भा कर कहता है कि सभी सभासदों के साथ महाराज दुर्योधन मंत्रणा करता 
चाहते हैं। दुर्योधन कंचुकी के साथ सभा-भवन में प्रवेश करता है । वह सभी 
आममन्त्रित राजाओं एवं सभासदों को सम्मानपूर्वक सभा-भवन में प्रवेश करता 
है और वह उन्हें सम्मानपूर्वक सभा-भवन में स्थान देता है। वह भीष्म-पिता-- 
मह को सेनापति पद पर अभिपिक्त करने का निश्चय करता है। इसी समय 
कंचुकी दुर्योधन को पाण्डवों के शिविर से आने वाले भगवान्‌ नारायण के आने 
की सूचना देता है। उसके द्वारा केशव को नारायण कहे जाने पर वह रुष्ट 
हो कर कहता है कि जिसे तुम नारायण. कहते हो वह पाण्डवों का दूत केशव 
है | क्या कंस का सेवक दामोदर तुम्हारा नारायण हो सकता है ? जरासघ के 
हारा जिसकी कीति नप्ठ कर दी गयी, वही तुम्हारा परुपोत्तम नारायण 
है। महाराजाओं की राजसभा में रहने वाले से सेवक का क्या ऐसा ही आच- 
रण होता है? दुर्योधन: की फटकार सुनकर कंचुंकी घवड़ा कर उसके पैरों 
पर गिर पड़ता हैं। इस प्रकार वह अंहकारपूर्वक कंचृकी से श्रीकृष्ण कों 
केशव कहलाता है । पश्चात्‌ वह उपस्थित राजाकों से पृछठता है कि कृष्ण के: 
साथ हमारा कैसा व्यवहार होना चाहिये? इस पर उन लोगों के आदर- 
सूचक उत्तर को- सुन कर दुर्योधन ऋुद्ध हो जाता है। वह भाज्ञा देता है क्र 


जिए [ दत्त 


क्रेशव के बजाने पर यदि कोई भी अपने आसन से उठा तो उसे राज्य की और 
से कड्ोर ठण्ड दिया जाथगा | उप्ते स्व भी ने उतना पड़े, इसलिए बहू वादि- 
रागण में द्रोपदी के चौर हरण की चित्र मेंगाता है और उप्ती को देखने के 
बहाने से उदने से मुक्ति झा उपाय निर्धारित वरता है) 
बह चित्न्‍ट को ले कर उपसे विभित एक-एक पाण्डव की भाव-भगिमा 
को दर्गत करता हैं। दुर्मधिन को आज्ञर से कचुफो श्रीकृष्ण को प्रवेश केरात्ता 
है। श्रीकृष्ण को देखते ही सभी सामनन्‍्त घबढ़ा जाते है, और कृष्ण की आाज्ना 
पाकर पुत समो यवास्यान बैठ जाते हैं। इस लोला को देख दुर्योधन स्वय 
आशचर्षचरत होता है और प्रीकृष्ण के प्रति आदर प्रदर्शित करने वालो 
को दण्डित करने की वात कहते ही अपने सिंहासन से गिर पढता है । 
श्रीकृष्ण द्वीयदी के चित्र को द्वेख कर व्यथित होते हैं और कहते हैं कि 
अपने ही कुच की वधुओं के अपमान से प्रमल होना दुर्योधन की मूखंता है । 
औपचारिक वृशल समाचार के अनन्तर श्रीकृष्ण दुर्पोधन से पाण्डवी का दाय- 
भाग देने की चर्चा करता है | इस पर दुर्योधन कहता है कि बने में पाएदु को 
अभिशाप मिला था, जिसके कारण वें अपनी पत्नी से प्रसंग नही कर सकते 
थे। पाण्डवों का जन्म तो देवताओ की प्रेरणा से हुआ है। फ़िर इनको पिता 
के घन में भाग लेने का क्या अधिकार है? दुर्योधन के इस प्रश्न पर कृष्ण ने 
उत्तर दिया कि तुम्हारे भी पूर्व पुर्य विचितवीय अनेक विपत्तियों से क्षीण हो 
चुके थे और व्यास से अऑम्विक़ा का जब प्रश्ग हुआ तो धृतराष्द्र को जन्म 
हैगा। इस प्रकार धृतराष्ट्र भी अपने पिता के घन के अधिफारी बसे हुए ? 
कैप्म की इस स्ष्ट्वादिता ने दुर्षोधव को और अधिक वौखला दिया | और 
बह कहने थेगा--/तुम एक दूद के रूप में आ कर दूत की मर्यादा का उल्लघन 
कर रहे हो। राज्य भिक्ना शे प्राप्त करने को वस्तु नही है बौर न वह भिक्षक 
की दिया हैँ जा सकता है। अत" यदि पाण्डवों में शमित है तो थे सुदध-क्षेर 
में जा कर राज्यभी का वरण करें [” 
दुर्योधन के इस उत्तर से कृष्ण बहुत भुद्ध हुए और कहने लगे कि "तुम्दारे 
इस प्रकार के व्यवहार के कारण तुम्हारा यह कुस्वश शीज्न ही नप्ठ हो 
जायगा ।/ दुर्योधन कृष्ण के इस स्प'्ट उत्तर को सुन कर अत्याधिक उत्तेजित 
हो उठा और इन्हें वन्‍्दी पनाने के लिए दुशानन आदि को स्ाज्ञा दी। वृष्ण 
उसकी इस धृष्टवा का उत्तर अपने माया झूप से देते हैं ओर वे ऋद्ध हो कर 
डर्नादि शस्तरास्त्रों को बुताते हैं। सुदर्शन के समभाने पर पुनः प्रदृहिस्थ 
ही जाते हैं और अन्य शस्त्री को एक-एक कर दापस भेज देते हैं। बाद में 
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श्रीकृष्ण भी पाण्डवों के शिविर में लौट जाने की इच्छा करते हैं और पोछे 
से वृद्ध धृतराष्ट्र उन्हें रोक कर उतके पैरों पर गिर कर अपने पुत्रों की 
जुटियों के लिए क्षमायाचना करते हैं। तदनन्तर भरत वाक्य के साथ नाटक- 
समाप्त हो जाता है । 


कथाज्रोत एवं उसमें कल्पना का मिश्रण 

प्रस्तुत नाटक कौ कथावस्तु का मूलखोत महाभारतीय आज्यान है। इस” 
आख्यान के अनुसार उत्तरा-अभिमन्यु के परिणय के पश्चात्‌ कौरव-पाण्डवों में 
समभोते का पूरा प्रयास किया गया तथा पाण्डवों का प्राप्य दिलाने की पूरी 
चेष्टा की गयी, पर यह प्रयत्त सफल न हो सका । अन्त: धर्मपृत्र युधिष्ठिर 
ने यह भार भगवान्‌ श्रीकृष्ण के ऊपर छोड़ा और उन्हीं से सम्धि सम्पन्त करा 
देने की प्रार्थना की। युधिष्ठिर की प्रार्थना स्वीकार कर जनादेन हस्तिना- 
पुर में दौत्य कर्म के लिए उपस्थित हुए । 

जब धृतराष्ट्र को श्रीकृष्ण का दूत के रूप में आने का समाचार मिला 
तो उन्होंने राजसी स्वागत का पूरा प्रवन्ध किया । प्रथम श्रीक्षष्ण कुन्ती के 
पास गये, पश्चात्‌ दुर्योधन के यहाँ। अनेक राजाओं ने कृष्ण का स्वागत 
किया और उन्होंने दुर्योधन के द्वारा दिये गये प्रीतिभोज में भाग लेने से इन्कार 
कर दिया । वहाँ से वे विदुर के घर गये और यहीं पर उन्होंने रात्रि व्यतीत 
की । विदुर के यहाँ श्रीकृष्ण को ज्ञात हुआ कि कौरव युद्ध की पूर्ण तैयारी 
कर चुके हैं, अतः वे लोग श्रीकृष्ण की वात स्वीकार नही करेगे । दूसरे दिन 
विदुर को साथ लेकर वे राज-सभा में उपस्थित हुए। जब सभी सभासदः 
यथास्थान स्थित हो गये तब उन्होंने घृतराष्ट्र से कहा कि वे पाण्डवों की ओर 
से कौरवों से शान्तिवार्ता करने आये हैं। धृतराष्ट्र की सलाह पर श्रीकृष्ण ने 
दुर्योधन से पाण्डवों का दाय भाग देने के लिए जोर दिया, किन्तु दुर्योधन अपने 
निश्चय से विचलित नहीं हुआ और वह जौ भर भूमि देने को भी तैयार नहीं 
हुआ । श्रीकृष्ण से दुर्योधन द्वारा पाण्डवों पर लगाये ग्ये भाक्षेपों का खण्डन 
किया । इस पर दुर्योधन कुद हो कर अपने भाइयों और राजकुमारों के साथ 
राज-सभा छोड़ कर चलने लगा । किसी प्रकार विदुर घी प्रार्थना पर वह पुनः 
सभा भवन में- आया । माता गास्घारी ने भी कृष्ण की बात स्वीकार कर जे 
को कहा, पर उसने किसी की भी बात नहीं मानी | उसने शकुनि, कर्ण, 
दुश्शासन आदि को श्रीकृष्ण को बन्दी बना लेने का भादेश दिया । पिता घृते- 
राष्ट्र मे बड़े प्रयत्त से इस निन्‍्य कर्म को रोका । श्रीकृष्ण ने यहाँ विराट: 
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कप दिखलाया, जिमसे द्रोण, भीष्म, विदुर, सजब आदि आश्वयें चकित हों 
गये हैं। धृतराष्ट्र ने श्रीकृष्ण के चरगो पर मह्तक रख कर क्षमाथाचतरा की । 
वे पुन कुली के पास गये और उन्होंने पाण्डबों को सन्धि वार्ता की रिफलता 
बतलायी । 

महाभारत के उक्त कयानक में नाठक॒कार भाव में अपती कल्पना का 
पर्वाप्प मिख्रग जिया है। महाभारत के धुताप्टू के स्थान पर दुर्धोवव को 
राजा के रूप में अववरित किया है। महामारत में श्रोकृष्ण को वन्‍्दी बनाने 
का कोई क्रिपरात्तक प्रयत्न दिखलायी नहीं पडता है। दुर्वाधित अपनी माता 
गान्धारों की बात अनसुत्री ऋर के समा-मदन का त्याग कर देता है। रगसच' 
पर शरीरधारी शस्त्रो की अवधारणा कवि की मोलिक उदमावना है। महा- 
भारत में दुर्ोघत और धीक्ृप्ण का लम्बा कयोपकथन पाया जाता है, णों एक 
प्रकार से नीरस है। इस नाटक का क्थोयकथन सरस और ग्राह्म है । 

महाभारत मे दुर्योधन और शहुति श्रीकृष्ण को सभा में बुलाने के लिए 

जाते हैं। श्रीकृष्ण रब पर सत्रार हो कर आते हैं।कौरव समा के सभी 
सदस्य उनको स्वागतन्मत्कार करते हैं, उन्हें उच्चासन दिया जाता है और 
उनके चैठने पर ही सभी लोग उठते हैं। पर नाटककार को महाभारत की यहु 
स्थिति रचिकर नहीं हे। जब कृष्ण सभा मे प्रवेश करते हें, तो राजागण 
धबड़ा जते हैं। समाप्तरों की इस अवस्था की देख कर दुर्योधन उन्हें दण्ड 
स्मरण रखने की वात कहता हूँ, पर भीष्मादि समी सामन्‍्त खड हो जाते हैं। 
सभासदो को यह स्थिति दुर्वोधव को कष्ठप्रद होती है, अत वह बारवार 
दण्ड स्मरण को दुहराता हू तथा आवेश में आ कर डाँटता है, पर वह स्वय॑ 
ही निहासन से गिर पडता है । वह श्रीकृष्प की अवहेलता करता हुआ कहता 
है 'दून यह आसव है, बेंठ जाओ । कवि का यह चित्रण कृष्ण की देवी शक्ति 
को अभिव्यक्त करता है । 

महाभारत में घृतराष्ट्र की आजा से श्रीकृष्ण के आदर-सत्कार के लिए मार्ये 
में विश्वाम स्थान आदि की व्यवक्ष्या की जाती है, पर इप रूपक मे दुर्घो धन इतना 
भी सहतशोल नहीं हि वह उनके प्रति शिष्ट शब्दों का भी प्रयोग कर सके । 

दुर्योधन और क्चुरी का वातोलाप शो नाइककार द्वारा की गयी, 
मौलिक उद्भावना है, इसमे दुर्योधन के चरित्र को दृढ़पा और बीरए प्रकट 





१. महामारत. वैवाहिक पर्व, पचम अध्याय, चतुर्य स्कस्ध । 
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होती हैं। इस प्रकार द्रोपदी के केश और वस्त्रापकर्षण वाले चित्र का उल्लेख 
' भो महाभारत में नहीं है । यह भी कवि द्वारा कल्पित है। 
महाभारत में दुर्षोधन को भीष्म, द्रोण, विदुर और घृतराष्ट्र आदि सभी 
समभाते हैं और पाण्डवों से साथ सन्धि कर लेने के लिए अनुराध करते हैं, 
किन्तु प्रस्तुत नाटक में भास ने इस कथांश को परिवर्तित रूप में ग्रहण किया 
है । इसमें युधिष्ठिर का सन्देश दुर्योधन के नाम है। युधिप्ठिर के दाय भाग 
की प्रतिक्रिया इस रूपक में महाभारत से भिन्‍न रूप में प्रस्तुत की गयी है । 
दुर्योधन कहता है कि पएण्डव लोग वस्तुत: पाण्डु के पूत्र नहीं हैं, अतः उन्हें 
“पिता के राज्य का भागीदार वँ.से मावा जा सकता है ? श्रीकृष्ण दुर्योधन को 
समभाने का प्रयास करते हैं, पर वह्‌ कहता है---“राज्य माँगा नहीं जाता, वह 
शक्ति से अजित किया जाता है और न यह किसी दीन-हीन को ही दिया 
जाता है। अतः यदि पाण्डव राज्य चाहते हैँ, तो युद्ध करके उसे प्राप्त करें, 
अन्यथा चुप-चाप शान्ति से किसी आश्रम में निवास करें ।”* दुर्योधन श्रीकृष्ण 
को भी भला-बुरा कहने लगता है। वह कहता है---“जब तुम्हें अपने पिता के 
साले कंस पर जरा भी दया नहीं जायी, त्तव नित प्रति अपकार करने वाले 
इन पाण्डवों पर मुझे कैसे दया आ सकती है ।”* कृष्ण द्वारा उत्तर प्राप्त होने 
पर वह पुनः अशिज्ट वचनों का प्रयोग करता है। इस प्रकार वात्तालाप को 
नाटककार ने सजीव बनाया है। 
महाभारत मे गान्धारी दुर्वोधन को समभाती है पर दुर्योधन उनकी वात 
नहीं मानता है। वह श्रीकृष्ण को कैद करना चाहता है। पड्यन्त्र रचा जाता 
है, पर उसका सत्यकी के द्वारा भण्डाफोड़ होता है। श्रीकृष्ण अपने बन्दी 
बनाने की वात ज्ञात कर दुर्वोधन से कहते हैं--“रे निर्चुद्धि तू मोहवश मुझे 
' अकेला मान रहा है और इसीलिए मेरा तिरस्कार कर मुझे बन्दी बनाना चाह 
“रहा है। यह तेरा अज्ञान है।” श्रीकृष्ण इस प्रकार कह कर अपना विश्वरूप 
'प्रकट करते हैं, जिससे भयभीत हो दुर्योधन वेहोश हो जाता है। नाटककार 
झभसने इस स्थल को परिवर्तित कर नाटकीयता प्रदान की है। यह परिवर्तन 
-नाटकीय वातावरण की योजना और उसे गति प्रदान कग्ते हुए चरम बिन्दु 
की ओर अग्रसर करता है। नाटक में श्रीकृष्ण को वन्दी बनाने का कोई पड़्‌- 
यन्त्र नहीं किया गया है। किन्तु दुर्योधन दुःशासन और शक्करुनि को असमर्थ 
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समझ कर स्वय ही श्रीकृष्ण को बन्दी बनाने का प्रयत्त करता है। इसके 
पश्वात्‌ नाटककार ने सुदर्शन की अवत रणा की है । यह कवि कल्पित है ॥ 
इस कल्पना ने नाटक को कोई विशेष गति प्रदान नही की है 

भास के अपने इस रूपक का अन्त भी नाटकीयता से परिपूर्ण है। जब 
कृष्ण जाने लगते हैं तब उन्हें घृतराप्ट्र की आवाज सुनायी पडती है, जो 
उनसे शफने की प्रार्थना करता है। जब द्वृतराष्ट्र आ कर अपने पुत्रों के 
अपराध के कारण श्रीदृष्ण के चरणों पर गिर पहते हैं तो कृष्ण उन्हें आदर- 
पवक उठाते हैं। घ॒तराष्ट्र द्वारा प्रदत्त अध्य पात्र ग्रहण कर श्रीक्षष्ण उनसे 
कहते हैं “तुम्हारा क्या कल्याण करूँ ?” घृतराष्ट्र द्वारा यह कहने पर कि आप 
मुझ पर प्रसन्त है, इससे अधिक और मुझ बया वल्याण चाहिये, नाराथण 
उहे बाज़ा दे कर विदा करते हैं।इस प्रकार नाटककार ने महाभारत के 
आठ्पान में अपनी कल्पना का पर्याप्त मिश्रण किया है । 


शास्त्रीय विश्लेषण है 


इस नाटक की पृष्ठभूमि सभा-भवन का निर्माण, दुर्योधन की युद्ध के विषय 
में अपने समासदों को सलाह एवं सेनापति का चुनाव है। अतः सल्नेप में यह 
माता जा सवता है कि धूत्रधार रूपक के वीज की स्थापता करता है । 

इस रूपके में पाँचो अवस्थाओं का योग है। सूत्रधार के चले जाने के 
पश्चात्‌ कचुकी आता है और वह दुर्पोषन द्वारा युधिष्ठिर के सन्धिप्रस्ताव का 
निषेध किये जाने का सवेत करता है । मन्त्रणा शब्द द्वारा दुर्योधन की उत्सुकता 
स्पष्ट ही जाती है | अतः यहां प्रारम्भ नामक अवस्था है । 

इसके पश्चात्‌ सभी सभासदों के यथास्थान बैठ जाने पर दुर्योधन का सेना- 
पत्ति के लिए प्रन करता--“उच्चतामु-अधघ्ति ममैकादशाक्षोदिणी बलसनुदाय* ॥ 
अस््य कः सेनापतिमंवितुमहति ।* तदनन्तर शहुनि द्वारा भीष्म पितामह को 
सेवापति पद पर अभिपिक्त करने की वात सुन कर उसका अनुमोदन करना और 
भीष्म पितामह को सेनापति पद पर भ्रत्िष्शित करना आदि दुर्योधन के कार्य 
प्रयत्त नामक अवस्था के अन्तर्गत हैं । 


भगवान्‌ छृष्य दूद रूप में दुर्योधन वी सभा में प्रविष्ट होते हैं। उनके 
प्रवेश करते ही सभो सभासद राजागण दुर्घोधन की आजा के विदद घवडा कर 
अपने-अपने आातनों से खड़े हो जाते हैं। इृष्ण उन्हें वाश्वासव दे कर-वैठा 
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देते हैं। राजाओं की घवराहुद देख कर दुर्योधन चेतावनी देता है और स्वयं 
“बैठा रहता है । कृष्ण उससे पूछते हैं---“भो: सुयोधन | किमास्से [/* कृष्ण के 
पुछते ही दुर्मोधन आसन से गिर पड़ता है और मन-ही-मन कहता है--“अहो 
बहुमायो5यं दूत: ।7* इस स्थल पर '्राप्त्याशा' नामक अवस्था है। 
भगवान्‌ कृष्ण दुर्योधन को 'साम' से अपने वश में करने की चेष्टा करते 
हैं पर जब वह यह नहीं मावता तब कदु शब्दों का प्रयोग करते हैं। बात 
बढ़ जाती है। कृष्ण को दुर्योधन की इच्छा का निश्चय हो जाता है भौर वे 
जाने लगते हैं। जाते हुए भगवान्‌ कृष्ण को दुर्योधन बाँधने की चेष्टा करते 
हुए कहता है---““भवतु अहमेव पाशैर्वध्नामि'' ३ । दुर्योधन की इस बात से सन्धि- 
वार्ता के भंग होने की निश्चित सूचना मिल जाती है । अतः यहाँ पर नियताप्ति 
अवस्था है । 
कृष्ण के विश्वरूप दिखा कर जाते समय धृतराष्ट्र का वे आतें' स्वर सुनते 
हैं और वे रुक जाते हैं। धृतराष्ट्र कृष्ण के चरणों पर गिर कर दुर्योधन के' कार्यों 
के प्रति क्षमा माँगता है। सत्यि-वार्ता पूर्णरूप से भंग हो जाती है । वासुदेव, 
अआृतराष्ट्र को “गच्छतुभवानूपुनर्देशंनाय”* कह कर भग्तमनोरय वापस लोट 
भाते हैं। यही फलागम की स्थिति है । । 
एकांकी होने के कारण रूपक की कथा भी अल्प है । अतः इसमें पाँचों 
अर्थ प्रकृतियों का प्रयोग नहीं हो पाया है। इसमें बीज, विन्दु ओरः कार्य इन 
तीन अर्थ प्रकृतियों का ही समावेश हुआ है। सूत्रधार केः रंगमंचः पर से चले 
जाने के पश्चात्‌ कंचुकी का पदार्पण होता हैं और वह कहता है--भो भोः 
प्रतिहाराधिकृता: । महाराजो दुर्योधन: समाज्ञापयति--अद्य सवेपाथिवै: सह 
मन्त्रयितुमिच्छामि । तदाहुयन्तां सर्वे राजान इति ।7 इस स्थज्ञ पर बीज वामक 
अर्थ प्रकृति है । 
दुर्योधन कृष्ण की बात को नहीं मानता और उनका अपमान करते हुए 
सभा से उठ कर ही चला जाता है। कृष्ण भी दुर्योधन की इस चेष्टा से अत्यन्त 
कुषित हों जाते हैं और दुर्योधन को मारने की इच्छा से सुदर्शत का स्मरण करते : 
मय किक लि पक न 2 
« इृतवाक्य, चौखस्वा, संस्करण- १६४५८ ई०, पृ० १६ 
- वही, पृ० १६ 
वही, प्ृ० रेरे 
. वही, पृ० ४७ 
« वही, पृ० हे 
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है। इसके बाद सुदर्शन का आना और श्रीकृष्ण को स्मरण दिला कर पुंन+ 
उसका वापस लौट जाता, अन्य अस्तो का आना और सुदर्शन का उन्हें समभा« 
कर वापस कर देना, इध्यादि सम्पूर्ण क्थाश का प्रस्तुत रूपक में कोई महत्वपूर्ण 
स्थान नहीं है । इस क्थाश के निकाल देने पर भी रूपक में किसी प्रकार की कमी 
नही आही, क्योकि उक्त क्यानक कथावस्तु में अवरोध ही उत्पन्न करते हैं. 
गत्यात्मक्ता नहीं । इन कथानको से कथावस्सु में विच्छिन्नता आ गयी है। कृष्ण 
सोचते हैं-'यावदहमपि पाण्डयशिविस्मेव यास्‍्यामि” ॥९ और इसके साथ हो 
नेपथ्य से धृतराप्ट्रकी जावाज---“त खलु न खलु गन्तव्यम/९, से पुन. लवि- 
च्छिन्त होती है जौर क्यावस्तु की एक घारा निर्मित हो जाती है। भरत, यहाँ 
पर बिन्दु नामक बर्थ प्रकृति है। श्रीकृष्ण पाण्डवो की जिस सन्धि-वार्ता को 
लेकर दुर्योधन वी राजसभा में उपस्थित हुए हैं, उस सन्धि-बार्ता का भग होना 
ही इस रुूपक की “कार्य! नामक, अर्थ प्रति है जिसकी सूचना घुतराष्ट्र कैः 
निम्नलिखित कथन भें मिलती है--- 


मम पुत्रापराधात्‌, तु शादेूं पा ! तवाधुना 
एठन्स तिदेशाध्यक्ष ! णादयो, पत्िित शिर, ॥६ 


इस प्रकार इस हपक में क्षवस्था और अर्भ प्रकृतियों वां नियोजन विद्य- 
मान है । 
सन्धिधों को योजना 


यह एक अके को रूपक है। दुर्योधन अपने सहायक वीरो की एकच्र कर 
अक्षोहिणी सेना के सेनापति का निर्वाचन करने का अभिलायी है। भत्यवर्गं 
को भन्त्रशाला की श्रुसज्जा के हेतु आदेश देता है। यही से रूपक का आरम्भ 
होता है और इसी स्थल पर भुख-सन्धि वा प्रारम्भ रूप वीज-बपन होता है । 
मुख सम्धि के उपक्षेप, परिकर, परिन्यास, समाधान, उद्भेद, करण और 
उद्भेद चामक सन्ध्यय भी प्राप्य है। कचुकी दुर्योधन की आज्ञा का संदेश इस 
भकार देता है कि आज राजा अपने सभो साथो वीर सामन्तो से भनन्‍्त्रणा करना 
चाहता हैं। अतः मन्तणा-यृह भे गमत करने का कथत बीज का उपक्षेप अय 
१. दूतवावयम्‌, चौखम्वा सस्वरण, १६४८ ई०, पृ० ४५१ 
२« वही, पृ० ४६ 
बे. बही, १४५४ पृ० ४६ 
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है। दुर्यंधिन का वीर सामन्‍्तों को बैठने का आदेश देना परिकर अंग है। 
कुंचुकी के द्वारा कृष्ण का दूत रूप में आगमन सम्दन्धी वृत्तान्त का कथन 
बीजन्यास के वाहुल्य रूप 'परिकर' की सिद्धि का विधायक होने से 'परिन्यास 
है । दुर्योधन ने कृष्ण को कृष्णमति तथा युधिष्ठिर के वचनों को स्त्रियों के 
पमान कोमल कहा है । यहाँ कृष्ण के दूत रूप में आगमन रूपी बीज का 
व्यवस्थापन होने से 'समाधान' नामक सन्ध्यंग है । वासुदेव का अहंकारी 
दुर्योधन के समीप दूत रूप में आने के विचार से वीज का उद्भद होता है अतः 
इस सन्दर्भ में मुख-सन्धि का उद्भेद नामक सन्ध्यंग है। वासुदेव पाण्डवों के 
दाय भाग को दिलाने के लिए युक्तियों का प्रयोग करते हैं । वे अपने वचनों के 
अनुरूप ही कार्य के आरम्भ को प्रकट करते हैं | अतः यहाँ करण नामक 
सन्ध्यंग है। दुर्योधन का कृष्ण के प्रति यह वचन--”हें दूत तुम राज्य 
व्यवहार नहीं जानते ।” कार्य में प्रोत्साहन प्रदान करने के कारण “भेद” नामक 
सब्ध्यंग है। 

कृष्ण तथा दुर्योधन का वार्तालाप जिसमें दुर्योधन की उक्ति--कि तुमने 
कंस के प्रति क्या नहीं किया तथा वासुदेव का अपनी माता के कष्ठ का वर्णना 
करने से वास्तविक लक्ष्य अलक्षित हो जाता है । अतः यहाँ प्रतिमुख सन्धि 
है । इस सन्धि के परिसपं, नम, प्रगमन, पुष्प और बच्च ये पाँच सन्ध्यंग उपलब्ध 
होते हैं । वासुदेव का कथन “अपने वन्धुओं के साथ सम्बन्ध ही श्रे यस्कर होता है? 
से पुनः दूत-कार्य आरम्भ हो जाने के कारण यहाँ 'परिसर्प” सन्ध्यंग है । वासुदेव 
तथा दुर्योधन के वार्तालाप में देशकाल के स्थिति विषयक; वार्तालाप का, परिहास 
होते से 'नर्म! सब्ध्यंग घटित होता है। वासुदेव का दुर्योधन से पाण्डवों के 
उपकार एवं शौर्य का वर्णन 'प्रगमन” नामक सब्ध्यंग के अन्तर्गत है। वासुदेव 
का दुर्योधन को पाण्डवों के लिए आधा राज्य देने का कथन विशिष्ट वाक्यों 
हारा वीज का उद्घाटन होने से “पुष्प” नामक सन्ध्यंग है । वासुदेव का दुर्योधन 
के लिए कुरु-कुल कलंक, निर्लेज्ज आदि का कथन, वजत्ञ नामक सन्ध्यंग के 
अन्तर्गत है। *# 

नाटककार वासुदेव तथा दुर्योधन के वातालाप में शेपयुक्त बचनों का 
प्रयोग करते हुए दुर्योधन के “आः अभाष्यस्त्वम्‌* कथन द्वारा कथा का 
उपसंहार होते से “निर्वेहण” सन्धि है। इस सन्धि के 'सन्धि-निषेध', “ग्रथन, 
“भाषण”, “निर्णय, 'प्रसाद', 'वराप्ति' और 'प्रशस्ति' चामक सन्ध्यंग भी प्राप्य' 
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है। बासुदेव के दुर्योधन से तैरे कारण वश का नाश होगा, इस कथते से पुनः 
दूत कार्य रूपी बीज की उद्भावना होने से सन्धि नामक सन्ध्यग्र है। वासुदेव 
दुर्योधन के 'अहमेव पाशेवेध्नामि” के अनन्तर दूत-कार्य की पुन खोज करने 
लगते हैँ । अतएव यहाँ 'विवोध' वामक सन्ध्यंग है। वॉसुदेव पाण्डवों के कार्ये 
को स्वयं ही सिद्ध करने की इच्छा करते हैं। इस सन्दर्भ मे नाटककार ने अपने 
समस्त कार्य को एक स्थान पर समाहूृतं कर दिया है। अतः यहाँ “प्रथनाँ 
नामक निर्वहण अगर हैं । वासुदेव का सुदर्शन से समग्र पर आने का वार्तालाप 
“भाषण” नामक सब्ध्यग है। वासुद्ेव का पृथ्वी के भार को दूर करने हेतु 
“आगमन आदि पर विचार करने के कारण यहाँ 'तिर्णय/ नामक सक्तयग है । 
वामुदेव का सुदर्शव से 'मुयोधन हतक' तथा सुदर्शन का बासुदेव से 'प्रसीदतु 
भगवान्‌ नारायण. कहने मे “प्रसाद” नामक सम्ध्यग है। धृतराष्ट द्वारा अध्ये 
से प्रसन्‍त हो कर वासुदेव का 'सर्दे गृहणाम” 'किन्ते भूय प्रियमुपकरोमि! कथन 
में वराप्ति नामक सन्ध्यग हैं। भास राजधिह के एकच्छत्र राज्य की कामता 
भरतवाक्य मे करते हैं, जिसे 'प्रशस्ति” नामक सन्ध्यग कहा जायगा । 
इस प्रकार इस व्यायोग से एक झक भर मुख, प्रतिमुख एवं निर्वेहण ये 
सीन सन्धियाँ प्राप्त हैं । इस नाटक में 'सात्वति' नामक वृत्ति है। 
प्रस्तुत रुपक में प्रसिद्ध पौराणिक कथावस्तु है और गर्भ एवं विमर्श 
सन्धियो का अभाव है। पुरुप पात्रों का बाहुल्य है तथा स्त्री पात्रों का भी 
अभाव है। 
इस शास्त्रीय विश्लेषण के प्रकाश में इस रूपक को व्यायोग माना जायगा। 
इसके नायक के सम्बन्ध में भी मतभेद है। टी० गणपत्ति शास्त्री से इस रूपक 
का भ्रधाव रस धर्मद्रीर माना है और नायक श्रीक्षष्ण को । वबीसे के धर्मेबीर, 
भ्रुडवीर, दानवीर, आदि भेद बताये हैं और इसका स्थायी भाव उत्साहु को 
माता है। सम्मवत, घम्ंवीर को थआाधय से माव कर रस मानते सम्बन्धी प्रम॑ 
साहित्य दर्पर्भकार के कारण हुआ होगा, जिसमे उन्होने चार प्रकार के वीरो के 
आधार पर वीर २म के चार भेद माने हैं। 
प्रस्तुत रवना में भो श्रीकृष्ण को धमेवीर मान लेने पर भी नायक नहीँ 
मात जा सकता ! अतः रूपक के 
है | पहाँ फल प्राप्ति दर्योधन के कल हे पे कक 02020 
ड हुई है न कि श्रीकृष्ण को | अतएवं हमारी 
दृध्टि मे इस रूपक का नायक दुर्योधन है । 


हक 8 के लक्षण घटित होने से '्दूतवावयम! को ध्यायोग मानना समी> 
| 
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कर्णभार : विवेचन 


फथावस्तु 

नान्‍्दी के पश्चात्‌ सूत्रधार का प्रवेश होता है। वह कुछ कहना चाहता है 
कि नेपथ्य से आवाज सुनायी पड़ती है--'भो-भो निवेद्यतां निवेधतां महा- 
राजाज़ेश्वराय' कर्ण से तिवेदद कीजिये। इसके अनन्तर भट आता है, जो 
कर्ण से यह निवेदन करना चाहता है कि अपराजेय पाण्डवों की सेना भर्जुन को 
आगे कर वढ़ रही है और उनके सैतिकों का सिदनाद सुनायी पड़ रहा है। 
पाण्डवों के युद्ध-आह्वान को सुन कर दुर्योधन भी युद्ध के हेतु प्रस्थान करता है। 
दुर्योधन को उद्दीप्द, तेजयुक्त, पराक्रमशाली और वली कर्ण दिखलायी पड़ता 
है । कर्ण अपने सारथी शल्य से अर्जुन के समक्ष रथ ले कर चलने को कहता 
है। पर न जाने क्‍यों उसके मन में उद्विग्नता है । वह सोचता है कि युद्ध के 
समय में यह कक्‍्लीवता का भाव मेरे मत में कहाँ से आ गया । मेरा पराक्रम 
तो यमराज तुल्य है। समराज्रण में दोनों ओर अस्च-शस्त्र का प्रहार कर 
सैतिकों का ध्वंस करता था। कष्ट की बात है कि कुन्ती से उत्पत्व होने पर 
भी मेरी 'राधेय' संज्ञा हो गयी । युधिष्ठिर तो भेरे 'कनीयस्‌' वन्धु हैं। चिर- 
प्रतीक्षित युद्ध का दिव आजा गया | पर मेरा मन घबड़ा रहा है और मेरे अस्च- 
शस्त्र व्यर्थ सिद्ध हो रहे हैं। 


इस प्रकार चिन्तन करता हुआ कर्ण भद्र राज शल्य से अपनी अस्त्र प्राप्ति 
का वृत्तान्त निर्वेदित करता है । वह कहता है-- 

“मं अस्त्र प्राप्ति की अभिलाषा से दिव्य तेजस्वी, पिगल जठाधारी, 
क्षत्रियास्तक भगवान्‌ परशुराम के पास पहुँचा और उन्हें प्रणाम कर चुपचाप 
खड़ा हो गया। मुझे योग्य शिष्य के रूप में खड़ा देख कर परशुराम ने कहा--- 
तुम कौन हो गौर किस उद्देश्य से यहाँ आये हो ?* मैंने नम्नतापूर्वंक निवेदन 
किया--मैं सम्पूर्ण अस्त्रों का शिक्षा प्राप्त करने के उद्देश्य से आप के समक्ष 
आया हूँ । इस पर परशुराम ने उत्तर दिया--4त्स, मैं केवल ब्राह्मणों को ही 
अस्त्र-शस्त्र को शिक्षा देता हूँ । क्षत्रियों को नहीं ।” इस पर मैंने उत्तर दिया-- 
'मैं क्षत्रिय नहीं हूँ, ब्राह्मण हूँ ।' मेरे इस निवेदन पर उन्होंने मुझे अपना शिष्य 
बना लिया और “अस्त्र-शस्त्र' की शिक्षा आरम्भ की | कुछ समय बीतने पर 
गुरुजी के साथ समित्कुशाहरण के लिए मैं गया । ग्रुरुदेव परिभ्रमण से श्रान्त 
हो जाने के कारण मेरी गोद में सिर रख कर सो गये। इसी समय देव 
दुविपाक से वद्लमुख नामक कीड़ा ने मेरी दोनों जाँघों को काट लिया, जिससे 


जा है चाहा 


रधिर घारा प्लावित हो गयी । मुझे अपार बेदना हुई कि भुरुदेव जाग न॑ 
जायें, इस भय से मैं उस पीडा को सहन करता रहा ! रुधिर से आं दोते 
ही वे जाग गये और इस दृश्य को देख कर आश्चय वक्रित हुए। उन्होंने 
तत्काल कहा कि तुम ब्राह्मण नहीं हो, क्षत्रिय हो | मेरे साथ तुमने धोखा किया 
है । फलत क्रोधाविष्ट हो उन्होंने अभिशाप दिया--'समय पडने पर तुम्दारी 
यह वस्प्र-शिक्षा व्यर्थ हो जायगी और तुम्हारा ज्ञान काम नहीं आयेगा ।” 
शत्य से इस प्रकार अस्त्र प्राप्ति की कया कह कर अस्त्रों का परीक्षण 
करता है, पर अस्ब कूठित हो जाते हैं और वे अपना प्रभाव नही दिखलाते । 
अस्त्रों के अतिरिक्त अश्व भी पुन -पुन- स्वलित होने लगे एवं हावी दैन्य 
सूचित करते लगे | शल्य इस विपस्तावस्था को देख कर पश्चाताप करता है । 
कर्ण उसे समक्राता हुआ कहता है--विजय प्राप्त करने पर यश मिलेगा और 
मरने पर स्वर्ग । ये दोतो ही ससार मे प्रशमित हैं। युद्ध में विजय और दीर- 
गति की प्राप्ति सदैव श्लाघनीय होती है। मैं कठित युद्ध स्थल मे प्रतिष्ट हो 
कर थशस्वी युधिष्ठर को बाँध लूँगा और वर्जुन को आज अपने बाणों का 
चमत्कार दिखला दूँगा। इस प्रकार कर्ण शल्य को धैये दे कर रथारूढ होता 
है और शल्य रथ को युद्ध भुमि में ले जाता है 
इसी समय नेपब्य से भिक्षा याचना थी आवाज आती है--कर्ण मैं तुमसे 
बहूत बडी भिक्षा साँगता हैं । इस आवाज को सुन कर कर्ण आकर्षित होता 
है और कहता है --इस विद को बुलाओं ॥ वह स्वयं उस विप्र को बुलाता 
है| ब्राह्मपरूपधारी इन्द्र उपस्थित होता है! इन्द्र मेघो से कहता है कि सूर्य 
को ढेंक दो । वह कर्य के समीय आ कर कहता है कि में बडी मिक्षा मांगता 
हूँ । कर्ण प्रसतन हो कर विप्र को प्रणाम करता है तब इन्द्र मत में सोचता है 
कि प्रत्याभिवादन में क्या कहूँ ? यदि आयुष्मान्‌ कहता हूँ तो यह दीर्घायु हो 
जायगा और इसे कोई मार नहीं सफेगा और यदि कुछ नहो कहता हूँ तो यह 
मुझे मूर्ख समझेगा | अतएवं ग्ह बहता है--'कर्ष तुम्हारा यश सूर्य, चन्द्र, 
हिमालय और सागर के समाव अटल रहे। कर्ण कहता है--'आपने सुझ 
दीर्घायु होने का आशीर्वाद क्यों नहीं शिया । अबवा यही शोभन है, भगवन्‌ हे 
आपको अधिक क्या कहूँ ।' इन्द्र अपने उसी वाक्य को---महत्तरा भिक्षा याचे 
को दृहराते हैं । कर्ण उन्हें गाय, अश्व, गज, स्वर्ण आदि दिये जाने का अनुरोछ 
करता है, पर विप्र उसके इस दान को स्वीकार कही करता तथा उद्तत वस्तुओं 
की अनित्यता का प्रतिपादन कर निधेघ करता है। कर्ण स्वर्ग देने फी बात 
कहता है, ढिनन्‍्तु स्वर्ग प्राप्त करना भी अस्वीकार कर देना है। वह समस्त 
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आूमण्डल को जीत कर देने की वात कहता है, वस्तु विश्रवेशधारी इन्द्र उसे 
नी निष्प्रयोजन बतलाता है। इसके पश्चात्‌ वह अभ्निष्टोम यज्ञ का फल देने 
को कहता है, पर विप्र उसे भी अस्वीकार कर देता है, अन्ततोगत्वा बह अपना 
सिर देने को कहता है, पर इन्द्र उसका भी निषेध कर देता है। उन सभी 
वस्तुओं को अस्वीकार करते देख कर्ण कहता है--'ब्राह्मण देव ! यह कंबच मेरे 
जन्म के साय ही रक्षा के लिए उत्पन्न हुआ है यह सहझ्नों देव-दानवों से भी 
अश्ेद्य है यदि आप इसे पसन्द करें तो कुण्डलों के साय इसे आपको दे दूं ।' 

कर्ण की बात सुन कर इन्द्र अत्यस्त प्रसत्त हुआ और उसने अपनी स्वीकृति 
प्रदान की । जब कर्ण उनको देने लगा तो शल्य ने उसको रोका । इस पर कर्ण 
ने कहा--'शल्बर समय के साथ सीखी हुई विद्याएँ विश्मृत हो जाती हैं, गहरी 
जड़वाले वृक्ष भी गिर पड़ते हैं, समयानुसार जलाशय भी सूख जाते हैं, किन्तु 
दान की हुईं वस्तु और आाहुति दिया हुआ द्रव्य कभी नष्ठ नहीं होता। अतएव 
है श्राह्मण उन्हें भ्रहण करो ।” इस प्रकार कह कर वह शरीर से काठ कर 
कवच-कुण्डल ब्राह्मण वेशधारी इन्द्र को दे देता है। इन्द्र उन्हें लेकर चला 
जाता है । 

इन्द्र के चले जाने पर शल्य कर्ण से कहता है कि हे कर्ण इन्द्र ने तुम्हें 
ठग लिया ।' इस पर कर्ण उत्तर देता है कि वस्तुतः वह नहीं, इन्द्र ही ठगे 
गये हैं। अतः अनेक यज्ञों से तृप्त इच्ध आज मेरे द्वारा उपकृत हुए। इसके 
पश्चात्‌ ब्राह्मण वेशधारी एक देवद्वत आता है । वह कहता है कि कवच-कुण्डल 
लेने पर इन्द्र को पश्चात्ताप हुआ और उन्होंने यह विमला नामक अमोघ शक्ति 
दी है । इसके द्वारा आप पाण्डवों में से किसी एक का वध कर सकते हैं । इस 
पर कर्ण उत्तर देता है कि वह दिये हुए दाव का भतिग्रहण नहीं करता । 
द्ेवदत कहता है कि इसे आप ब्राह्मण का वचन समझ कर भ्रहण कर लीजिये । 

ब्राह्मगाज्ञा समझ कर कर्ण उसे ले लेता है और देवदत कहता है कि 
जब इसे आप स्मरण कीजियेगा, आप के पास चली आयेगी । तदनन्तर देवदूत 


चला जाता है । ेल्‍ 
कर्ण और शल्य रथारूढ़ होते हैं। उन्हें प्रलयकालीन ध्वनि के समान 


अम्भीर घोपषकारी कृष्ण की शंख ध्वनि सुनायी पड़ती है और दोनों अर्जुन के 
रथ की ओर अस्थान करते हैं। भरतवाक्य के साथ वाटक समाप्त हो- 


जाता है । 
ऋथावस्तु का सखोत एवं कल्पना का समन्वय 


इस नाटक की कथावस्तु “महाभारत' से ग्रहण की गयी है । “महाभारत 


प्प्प | भात्त॑ 


आदि पवव॑ के ६७वें अध्याय में इन्द्र को कवच कुप्डल काठ कर देने का वृत्तान्द 
आया है, जिससे इसकी सज्ञा वेकीत्तंन रखी गयी है इसका परिवर्धित रूप 
घन पर्व अध्याय ३००, ३०१ औौर ३०२ मे मिलता है। शान्तिपर्द के तृतीय 
अध्याय में कर्ण को परशुराम द्वारा शाप प्राप्ति का वृत्तान्त अकित है । नाटक- 
कार भास ने 'कर्णभार' की क्यावस्तु का क्लीत महाभारत के उक्त पर्व और 
यध्याय ते प्रहण कया है। विभिन्‍न स्थलो पर विख्वरी हुई क्या को संकलित 
कर नाटकोपयोगी बनाथा है । 
महाभारत में कुण्डलाहरण के प्रसंग के अनुसार कर्ण क यह नियम था 
कि वह मध्याह् में जल के मध्य खडा हो कर अशुमाली भगवान्‌ सूर्य को अर्यें 
दे कर ब्राह्मणो को दान करता था | इस अवसर पर उसके पास कोई वस्तु नहीं 
थी जो ब्राह्मणों के लिए आदेय हो | इन्ध उसी समय ब्राह्मण बन कर उपस्थित 
हुआ और कहने लगा 'भिक्षा दो' । राधानादन कर्ण ने उसका स्वागत किया । 
कविवर भास ने उपर्यक्त क्थाश को अपनी श्लिप्ट कल्पता हारा रूपक के 
अनुकूल वनाया है। रूपक मे कर्ण जल में स्थित नहीं, अपितु वह रथ में 
आरूढ हो युद्ध क्षेत्र मे अर्जुन को दूंढ रहा है। वह अपने सारधी शरय से कहता 
है--जहाँ पर अर्जुन है वहाँ पर रथ को ते चलो | शल्य और कर्ण आपस में 
यॉर्तालाप करते हैं। वर्ण शल्य को अपने शाप के विषय में बतलाता है। 
शल्य की दुखी देखकर कर्ण उसे युद्ध के गुणो को बतलाता है। वह कहता 
है-दुख करना व्यर्थ है, युद्ध में तो व्यक्ति लाभ में ही रहता है। मरने पर 
स्वर्ग प्राप्त करता है जोर जीत होने पर यश एवं राज्य लाभ होता है ॥* 
शल्य को समझाने के बाद कर्ण पुन उनसे रथ को अर्जुन के समीप ले 
जाने को कहते हैं! इतने भे ही नेपथ्य से आवाज आती है 'महत्तर भिक्षा 
दीजिये ॥# इस आवाज से वर्ण प्रभावित हीता है और विप्र को बुलवाने की 
आज्ञा देता है । वह विप्र वेशधारी इन्द्र भा स्वागत करता हैं। इन्द्र अपने 
बपके पहचाने जाने के भय से भेंघों को सू्य|कोी आच्छादित कर देने की आज्ञा 
देता है । 
“महाभारत भे इस तरह का क्थाश नहीं है। इन्द्र का मेघो को आज्ना देना 
कौर भिक्षा दे साथ 'महत्तर विश्षेषण का प्रयोग कश्ना--यें दोनों बातें ही 
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कवि कल्पित हैं। कवि का महत्तर पद का प्रयोग सार्थक है। इसके द्वारा कवि 
ने कवच और कुण्डलों को ही इन्द्र दान में माँगना चाहता है, तथ्य का स्पष्ट 
संकेत किया है। यतः कवच जोर कुण्डलों से युक्त कर्ण को देवता भी नहीं मार 
सकते थे । कवच और कुृण्डलों के विषय में विस्तार से न कह कर “महत्तर' 
विशेषण के द्वारा ही भास मे रूपक में बहुत बड़े अर्थ को गर्भित कर दिय' है। 

महाभारत की मूल कथा में इन्द्र का ब्राह्मण भिक्षुक के रूप में आना 
ओर. कर्ण से कवच-कुण्डल का दान माँगना बहुत पहले ही वरणित है जबकि 
पाण्डव वनवास कर रहे हैं, किन्तु कवि ने इस घटना का संयोजन युद्ध को जाते 
हुए सैनिक वातावरण में उपस्थित कर्ण के साथ किया है, जिससे प्रभावात्मकता 
उत्पन्न होती है और एकाएक इस घटना के घटित होने पर कुछ आश्चर्य और 
कुतृहल भी होता है। कर्ण के प्रति समाज के हृदय में सहानुभूति व्यक्त 
हुए थिना नहीं रह सकती। करुणा की इतनी गम्भीर अनुभूति शायद ही 
अन्यन्न मिलेगी । 

भहाभारत' में सूर्य पहले ही कर्ण को स्वप्न में आ कर चेतावनी दे देता 
है कि इन्द्र के कपट जाल में मत पड़ना । पर कवि ने इस कथांश को निकाल 
दिया है, अतः इससे उस घटना का प्रभाव और कौतूहल को जागृत करने की 
क्षमता नष्ट हो गयी है । वहुत सम्भव है कि उक्त कथानक के रहने से समय, 
घटना और क्रिया की अन्विति में बाधा पड़ती । अतः कवि का यह परिवर्तन 
नाटकीय दृष्टि से बहुत ही उपयुक्त है । 

महाभारत की कथा में कर्ण का इन्द्र से शक्ति की स्वयं याचना करना 
वर्णित है। पर भास ने अपने चरित नायक को जिस उच्च भूमिका पर प्रति- 
प्ठत किया है उसके लिए सम्भवतः यह प्रतिदान की इच्छा शोभन नहीं 
प्रतीत होती । अतः वह अपने कवच-कुंण्डल निस्पृह ले कर दान करता है। 
और, देवदूत के कहने पर भी उसके बदले में इन्द्र प्रदत्त शक्ति को नहीं ग्रहण 
करना चाहता | अन्त में स्वयं देवदूत ब्राह्मण वचन के पालनार्थ शक्ति कोः 


स्वीकार करने के लिए कहता है। कर्ण इस अनुरोध को दुकरा नहीं पाता और 
ब्राह्मण की भाज्ञा स्वीकार कर लेता है । 


नाटक के शल्य में महाभारत के शल्य की अपेक्षा पर्याप्त अन्तर है । नाटक 
का शल्य एक मृदुभापी, शुभचिन्तक और कर्ण का सहायक-सा प्रतीत होता 
है । उसका रूप उचित परामर्शदाता सारथी की भूमिका में निखर आता ५ है। 
महाभारत का शल्य कर, निर्देय, कर्ण का विरोधी और वात-बात में कर्ण को 
कदु बचन से आघात पहुँचाने वाला है। 


हि | भास 


प्रस्तुत रूपक में यह वडी कौनूइुल भर आपचर्य की वात्त है कि विप्र 
वेशधारी इन्द् प्रात भाषा का प्रयोग करता है। नादयशास्त्र के नियभा- 
नुमार यह केवल भृत्व या अशिक्षित वर्ग या स्त्रियों की व्यवहांर की भाषा 
है । एक शास्त्रज्ञ ब्राह्मण द्वारा प्राकृत-भाषा का प्रयोग अस्वाभाविक एव 
शकास्पद है । 

डॉ० जे० के० भट्ट मे लिखा है “कविवर भास ने कर्ण की कथा में कुछ 
नवीन बाते जोड़ कर उम्े पूर्ण बनाथा है ये दार्दे कदि बल्पना-प्रसूत हैं 
इसी क्रम में वें कण के उस रूप का वर्णन वर्ते हैं जिसे कवि ने अपने नाटक 
के लिए चना है। कर्ण सर्वप्रथम जब “गमच पर जाता है त्तो उसका अन्तस्‌ 
अनेक बाघाओं एवं तज्जन्य जिन्ताओ से ग्रस्तहों जाता है। यह स्थिति अन्तस्‌ 
सक बनी रह जादी है और इमी मानसिक अवस्था में वह अपने अम्त्र शिक्षण 
एवं परशुराम के अभिणाप की बात भी शल्य से कह डालता है ।* 


महाभारत और कर्णभार की कथया-वस्तु के अध्ययन से यह स्पष्ट है कि 
नाटककार भास ने अपनी कल्पना द्वारा इस कथानक को पर्णतया परिमाजित, 
संशोधित एवं परिवर्धित कर रोचकता प्रदान कौ है | कवि की मौलिक कहपना 
शक्ति सर्वत्र प्राप्त होती है।रूपक में आद्यन्च कर्ण की उदात्त भावना और 
दानशूरता व्याप्त है । 


दास्तीय जिशलेपण 


भाग के अन्य रूपको के समान इस रूपक में भी भ्रस्तावना में हो साठ- 
कीय तत्व वो योजना की है। यहाँ स्थापना शब्द का प्रयोग न॑ कर “प्रस्तावना' 
शब्द का प्रयोग जिया गया है। सूत्रधार जैसे ही मगल-श्लोफ का पाठ करने 
के पश्चात्‌ कुद कहने के लिए तत्यर होता है कि उसका ध्यान कोलाहल की 
ओर आइष्ट हो जाता है । इस कोलाहन का कारण ज्ञात कर चंह सामाजिकों 
को बतलात है कि घमएान युद्ध प्रारम्भ हो जया है, जिसकी सूचना दुर्मोधन 
वे भृत्य कर्ण को दे रहे हैं। इस प्रश्गार रपक के आगे आनेवाली घटना की 
सूचना दे कर सूचधार चलना जाता है। यहों पर भ्रस्तावना समाप्त हो जाती 
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भास के रूपकों का विवेचन / ६१०४ 


है ! सामाजिकों को संकेत मिल जाता है कि रंगमंच पर कर्ण का पदार्पण 
नो रहा है । 

'कर्णभार' में चार अवस्थाएँ प्राप्त हैं--- 

(१) प्रारम्भ, (२) प्रयत्न, (३) नियताप्ति और (४) फलागम । 

कर्ण के मुख से परशुराम के दिये गये अभिशाप को सुन कर शल्य अत्यन्त 
-दुखो हो जाता है तब कर्ण उसे समझाता हुआ कहता है--- 


शुल्यराज ! अलमलं.. विपादेन॥ 
हती5पि लभते स्वर्ग जित्वा तु लभते यश: ] 
उने बहुमते लोके नास्ति निष्फलता रणें ।* 


कर्ण वैनव की अपेक्षा यश को श्रेष्ठ मानता है और वह रूपक के कार्य- 
यश्ञ की प्राप्ति उत्घुकता व्यक्त करता है। अतः यहाँ पर प्रारम्भ” चामक 
अवस्था है। 

जब इन्द्र कर्ण से भिक्षा याचवा करता है तब कर्ण भिक्षा में देने थोग्य 
अनेक वस्तुओं का उल्लेख करता है, पर इन्द्र को कवच-कुण्डल ही अभीष्ठ 
है । जब इन्द्र सभी वस्तुओं के लेने से अस्वीकार कर देता है तव कर्ण उन्हें 
“कवच और कुण्डल देने की इच्छा प्रकट करते हुए कहता है-- 


अज्भं: सहेव जनितं मम देहरक्षा 

देवासुरैरपि न भेद्यामिदं सहल: १ 

देय॑ तथापि कवर्च सह कुण्डलाम्यां 

प्रीत्या मया भगवते रुचितं यदि स्यात्‌ ॥ 
उपर्युक्त सन्दर्भ में कर्ण यश आप्ति के लिए प्रयत्वशील दृष्टिगोचर हो रहा है, 
अत: "प्रयत्न! नामक दूसरी अवस्था है | 

कर्ण के कवच-कुण्डलों के दात की बात को इन्द्र स्वयं स्वीकार कर लेता 

है। कर्ण उन वस्तुओं को इन्द्र को देता, है । शल्य उसे ऐसा करने से रोकता 
है। तब कर्ण इस कार्य से मिलने वाले यश के प्रति निश्चित हो कर 
कहता है--- 
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8२ | मात 


'शिक्षा क्षय गच्चति कालपर्ययातु 
सुबद्धमूता निपतन्ति पादपा | 
जत जन्स्थानगत च शुप्यति 
हुत चदत्त वे तथंव तिप्ठति ॥* 


यहाँ नियताप्ति अवस्या है।इस रूपक मे फलागम नामक अवस्या शब्दत/ 
उपात ने हो कर अरथतः आश्षिप्त है। यह फलागम है दाने से प्राप्त यश | 

इस रूपक मे द्वो हो मर्थ प्रकृत्तियाँ हैं --(१) बीज (२) कायें । 

ब्राह्मण वेशधारी इच्ध कर्ण से भिक्षा याचना करने आता है। कर्ण के 
अभिवादत के प्रत्याभिवादन में इन्द्र कहता है--- 


'भो कण्ण | सुस्ये विज, चन्दे विझ्, हिमवन्ते विज, सागले विअ, 
चिदुठदु दे जसो |* 


इस स्थले पर बीज नामक क्षर्य प्रकृति हैं। इस रूपक का बाय कवच» 
कुण्डलों के दान से प्राप्त यश है । 


प्रश्तुत रृपक में दो ही सन्धियाँ हैं --(१) मुख और (२) निर्वेहण । मुख 
सन्धि में उपन्यास, परिकर, परिन्यास, विशोभव, विधान परिभावना, उद्भेद, 
करण, भे ओर समाधान ये सन्ध्यग भी प्राप्त हैं। 

सूधधार के चले जाने के पश्चात्‌ एक भट्ट रगमच पर आता है और यह 
सूत्रघार की बात को दुद्यता है। यह भट्ट कर्ण को शत्य के रथ में बैठा हुआ 
ओर युद्ध-क्ेत्र वी ओर उदास मुख जाता हुआ दताता है। भट्ट के चले जाने 
के पश्चात्‌ कर्ण माता है। कर्ण शल्य से रथ को युद्ध भूमि के उस भाग में लें 
चलने के लिए कहता है जहाँ पर अर्जुब है । कर्ण वर्जन वो ढूँढते हुए अपने 
शस्त्रों की निष्फलता का कारण शल्य को वतलाता है । इसी समय इद्ध ब्राह्मर्ण 
का छन्न वेष घारण कर मिक्षा माँगने आता है। कर्ण उसका अभिवादन करता 
हैं । इन्द्र दीर्घायुप्यु का वाज्ीर्वाद न दे कर अमर यश प्राप्ति का आशीर्वाद 
देता है । नाटककार ने इस कथन के द्वारा रूपक के वोज की सूचना दी है । 
इस झूपक का कार्य कपच-कुण्डलो के दान से प्राप्त यश है। इसों यश रूपी 
कार्य का वीज इस्ध का यह आशीर्वाद है। इस स्यथन्त से ही मुख सन्धि प्रारम्भ 
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भास के रूपकों का विवेचन | ६३ 


हो जाती है, जो कवच-कुण्डलों के दान के पश्चात्‌ इच्ध के चले जाने के वाद 


-बनी रहती है। हि ४६ 
इन्द्र के चले जाने पर शल्य कर्ण से कहता है-- (95 « 


ष्ड्‌ः 
'भो अंगराज | वन्चितः खलु भवानू | 
इस स्थल से निर्वहण सन्धि का प्रारम्भ होता है, जो रूपक के अन्त तक 
चलती है। यद्यपि प्रस्तुत रूपक में इन्द्र कर्ण को देवदूत हरा क्मिला नाम की 
शक्ति प्रदान करते हैं, परन्तु उसे मुख्य कार्य नहीं माना जा सकता, क्योंकि 
“नायक का अभीष्ट तत्व यश प्राप्ति है। वह इसी यश-प्राप्ति के लिए निरन्तर 
'अयास करता है। उसकी दृष्टि में संसार की अन्य वस्तुएँ विनश्वर हैं केवल 
यश ही एक नित्य है। ताटठककार ने निर्वेहण सन्धि में विदयोध, ग्रल्थत, परि- 
“भाषा, निर्णय, प्रसाद और प्रशस्ति नामक सन्ध्यंग का भी समावेश किया है। 
रूपक में एक अंक है, दो सन्धियाँ हैं, दो अर्थ प्रकृतियाँ हैं और चार 
कार्य अवस्थाएँ है। रूपक भारती वृत्ति में लिखा गया है। इसे कीथ ने व्यायोग 
माना है।* पर उन्होंने व्यायोग की सिद्धि में प्रमाण उपस्थित नहीं किये हैं । 
'हमारी दृष्टि में शास्त्रीय प्रमाणों के आधार पर इसे उत्सृष्टिकांक माना 
जा सकता है। व्यायोग की कथावस्तु प्रसिद्ध होती है, नायक प्रप्तिद्ध एवं 
'उद्धत्त होता है, तीन संन्धियाँ होती हैं, गर्भ और विमर्श को छोड़ कर युद्ध का 
चबर्णन रहता है, जो स्त्री निमित्तक नहीं होता ॥ इसमें एक अंक होता है, एक 
दिन को कथावस्तु चवणित रहती है और पुरुष पात्रों की संख्या अधिक होती 
है । इसका प्रधान रस रौद्र या वीर होता है । व्यायोग के इन लक्षणों में से कति- 
-पय लक्षण जैसे इतिवृत्त की प्रसिद्धता एक और युद्ध का वर्णन उत्तृष्टिकांक में 
भी निहित रहते हैं ॥ अतएवं कर्णभारम्‌ में कहण रस का प्राधान्य होने से इसे 
-व्यायोग नहीं माना जा सकता । इसमें दो सन्धियाँ तो हैं ही, पर मुख्य रस 
करुण है और नायक सामान्य व्यक्ति है। अतएव कर्णभारम्‌ को “उत्सृष्टिकांक' 
मानना अधिक तर्कसंगत है । 


-दूतघटोत्कच : विवेचन 


इस नाटक का नामकरण हिड्म्वापुत्र घटोस्‍्कच के दौत्य कमे से सम्बद्ध 
है | घटोत्कच श्रीकृष्ण का दूत बन कर जाता है और कौरव सभा में सन्देश 
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देता है ! इस रूपक में घटोक्तच का दौत्प हो सबसे प्रधाव वस्तु है भर उसी 
को प्रदर्शित करना नाटककार को अपभीष्ट है । 


फथयावस्तु 

दान्दीपाठ के अनन्तर सुत्रधार आता है और रूपक की निविध्य समाप्ति 
के लिए विष्यु से प्रार्थना करता है, तदनन्तर बहू नाठक की सूचना देने को 
तत्पर होता है। इसी बीच उसे कुछ शब्द सुनायी पडते हैं, जिससे यह ज्ञात हो 
जाता है कि संशप्लक सेना के द्वारा तजुन के रोक लिए जाने पर भीष्म के 
बंध से क्षुव्ध कौरवों ने अवमर प्राप्त कर अभिमन्यु का वच्च कर दिया है। 
बअर्जुत की प्रतिहिसा की भावना से भयभीत हो राजागण अपने-अपने शिविर मे 
प्रविष्ट ही जाते हैं। अभिमन्यु की मृत्यु का समाचार सुनाने के लिए भट 
धुतराप्ट्र के समीप जाता है और कहता है कि पिता अजुन के समान पराक्रम 
प्रदर्शित करने वाले बालक अभिमन्यु को कौरव बीरो ने मार डाला। इस 
समाचार को सुन कर घृवराष्ट्र स्तब्य हो जाते हैं । पास मे बैंठी हुई यान्धारी 
कहती है--' महाराज ! कुल नाश का समय उपस्थित हो गया ।/ 

घृतराष्ट्र स्पष्ट शब्दों में कहते हैं कि जब पुत्र शोक से सन्तप्त अजु न भुद्ध 
हो कर धनुष ग्रहण करेगा और युद्ध के लिए सनन्‍नद्ध होगा तो समस्त विष्वव का 
विनाश कर देगा | जन्र धृतराष्ट्र को 'जयत्रात' से यह मालूम होता है कि 
अभिमन्यु वध का एकमात्र कारण जयद्रय है, ता उसे बौर भी क्षोम होता 
है| अभिमन्यु की नृशस हत्या का विवरण सुन कर घृतराप्ट्र कदणा विभोर 
हो जाते हैं । 

इसी समय दु.शासन कौर शऊुनि के साथ वहाँ दुर्योधन प्रवेश करता है ॥ 
दुर्पोधन दु'शासन से कहता हैँ कि अभिमन्यु के वध से शत्रुओ का गर्व ध्वस्त हो 
गया | दुर्योधन धुतराष्ट्र को प्रणाम करता है । पर घृतराष्द्र प्रणाम का उत्तर नहीं 
देते, जिससे कौरवों को ग्लानि होती है। बे शकाकुल हो कर घुतराष्द्र के मौन 
का कारण पूछते हैं भोर वे उन सबदी नि शेष आयु की ओर सक्रेत करते हैं। 
दुर्योधन अभिमन्यु के वध को उचित सममता है, पर धृतरशप्ट्र इसे बहुत वी 
भूल मानते हैं | दुर्योधन कहता है कि जिन पाण्डवो ने बुद्ध भीष्म पितामहू को छल 
से मार डाला, उन्हें ऐसी ही यातना देनी चाहिये। धृतराष्ट्र ने चेतावनी देते हुए 
वबहा---पुत्र वध से दृ खित अर्जन तुम लोगो का विनाश कर डालेगा !' दुर्घोध्रत 
पूछता है कि अर्जुन कौन है ? घृतराट्र उसके अतुलनीय पराक्रम की बोर सकेत 
करते हुए इन्द्र, बग्ति और गन्धर्व से इस प्रश्त को पूछने के लिए कहते हैं । 


भा्त के रूपकों का विवेचन | ६५. 


दुर्योधन अपने पक्ष में अर्जुन के समान पराक्रमश्णली कर्ण का उल्लेख करता है, 
जो कि उसकी सेना के सचालक हैं । धृतराप्ट्र जिस समय अर्जुन के भमोघ अस्त्रों 
का वर्णन करते हैं, उसी समेय एकाएक भूकम्प होता हैं और अवगत होता है: 
कि अर्जुन की प्रतिज्ञा के कारण ही यह्‌ भूकम्प और उल्कापात हुआ है। दुर्यो- 
धन पूछता है कि यदि यह प्रतिज्ञा पूर्ण न हुई तो क्या होगा ? और उत्तर में 
अर्जुन का दिवसावसान के साथ-ही-साथ अग्नि में प्रवेश सुन कर दुर्योधन बड़ा 
प्रसन्‍त होता है तथा अर्जुन की प्रतिज्ञा पूर्ति मे व्याधात उपस्थित करने का 
पूरा प्रयत्त करता है । 

इसी समय श्रीकृष्ण का सन्देश ले कर दूत रूप में घटोत्कच उपस्थित 
होता है और अपना परिचय स्वयं ही घृतराष्ट्र को दे कर अभिवादन करता है 
तथा अभिमन्यु के निधन से सन्तप्त कृष्ण का सन्देश कहता है । 

दुर्योधन कहता है-- कृष्ण कोई राजा नहों है, राजा से भिन्‍न सामान्य 
व्यक्ति का सन्देश राजसभा में नहीं चुना जा सकता । जब घटोत्कच कृष्ण को 
राजराजेश्वरत्व प्रतिपादित करता है तो कौरव उसे निशाचर मान कर उसकी 
अवहेलना करते हैं । वह अपने को क्रूर कौरवों की अपेक्षा अधिक दयावान 
ओर सहृदय सिद्ध करता है। 

धर्म का आचरण करो, स्वजनों की उपेक्षा न करो, जो कुछ तुम्हारे मन 
में अभीष्ट हो सभी इस पृथ्वी पर कर डालो, अतः अर्जुन रूपी यमराज तुम्हारे 
पास सूर्य को किरणों के साथ अनुकूल उपदेश के समान आयेंगे ।* 


कथावस्तु का स्रोत भर कह्पना-मिश्रण 

महाभारत के विप्लवकारी संप्राम में कौरवों ने एक शाखा और निकाली, 
जिसके परिणामस्वरूप अर्जुन को कुरुक्षेत्र छोड़ कर दक्षिण प्रदेश में 
संशप्तक राजाओं से य्रुद्ध करने के लिए जाना पड़ा | अर्जुन के साथ श्रीकृष्ण 
भी चले गये, अतः पाण्डव नि:ःसहाय से हो गये | कौरवों ने सुअवस़तर प्राप्त 
कर व्यूह की रचना की । द्रोणाचार्य ने बड़े कोशल से पद्म व्यूहू बनाया। 
पाण्डवों को व्यूह भेदन में असमर्थ जान कर उन्हें ललकारा। धर्मराज युधि- 
प्ठिर ने इस विकट व्यूह को भेदने के हेतु अभिमन्यु को भेजा और स्वयं चारों: 
पाण्डव उसके पीछे जाने को तैयार हुए | इस ब्यूह में दुर्योधन, दुःशासन, 
द्रोणाचार्य और कर्ण जादि भी सम्मिलित थे, पर अभिमन्यु की निपुणता ने 
सब को आश्चर्यचकित कर दिया। 

कौरव सोचने लगे कि यदि इस समय किसी श्रकार पाण्डव भी आ जायें 
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तो हमारी पराजप सुनिश्चित है। अत. वर प्राप्त जयद्रथ को उन लोगों ने 
पाण्डवों को रोकते के लिए भेजा । उसने वरदान के प्रभाव से वैसा ही किया । 
अभिमन्यु के पराकम और रण कौशल ने सभो महारयियों को आतृक्रित कर 
दिया । इसी बीच किसी प्रकार छल-बल से अभिमन्यु को घनुप ओर रथ से 
होत करके अनेक योद्धाओ ने उसे घेर लिया | इस स्थिति भे भी उसने कई 
योद्धाओं का बध किया । सभी कौरवों ने एक साथ उस पर अस्त्र प्रहार किया 
और अन्त में जयद्र्य ने उसे मार डाला । 


यह एक अत्यन्त हृदयद्रावक दृश्य था | युधिष्ठिर और उनके पक्ष के लोग 
इस समाचार को सुत कर बड़े दु खित हुए । सम्ध्या काल जब श्रोकुष्ण के साथ 
अजुन सशप्तक योद्धाओ को जीत कर लौटे तो किसी भी पाण्डव का उनसे 
इस दु खद भमाचार को कहने का साहस नहीं हुआ । अन्त में युधिष्ठिर ने ही 
पाण्डत्रों को रोका जाना मौर अभिमन्यु का बध किया जाता, आदि बत- 
लागा । अभिमन्यु की मृत्यु का समाचार सुन कर अर्जुन अधिक पोधित हो 
उऊ और उन्होने उसी समय प्रतिज्ञा की कि जिपते अभिम्रन्यु का वध किया 
है, उसे वे भूर्पास्त के पूर्व ही अवश्य मार डालेंगे । 


महाभारत के अभिमन्यु बध पर्व में अमिमन्यु की यहे कया तिस्तारपुर्वेक 
वर्णित है। अर्जुन की प्रतिज्ञा का भी उल्लेख महाभारत के द्रोणपर्व में वणित 
है। 'घटोत्त्चा! का दौत्यकर्म कवि की सर्जनात्मक प्रतिभा का फल है। 
नाटक का अधिकाश भाग कविन्ल्पित है। यदि यह कहा जाय कि भास मे 
महाभारत से भावना मात्र लो है, तो किसी प्रकार की अत्युक्ति नहीं है। 
अभिमन्यु वध के बाद रूपक में घृतराप्ट्र, ग्रान्धारी एवं दुश्शला के विज्ञाप 
और शोक का वर्णन महाभारत में नहीं आया है ॥ इसी प्रवगर दुर्षधिन, शकुनि 
आदि का घुतराष्टू के पाम जाना और घृतराष्ट्र का उन्हे विवकारा एच 
सम्मावित कुच् विनाश का सकेत करता बादि भी नाटककार की कल्पना है। 
महाभारत में जब जदयद्रथ को अर्जुन की प्रतिज्ञा का पता चलता है, तो 
बहू बहुत भयमीत होता है| दुर्योधन और द्रोणाचार्य उसे आश्वस्त करते हैं, 
पर प्रस्तुत रूपक में जबद्गथ को पात रूप में रुममच पर प्रस्तुत नहीं किया 
है। जद भट कहता है कि प्रतिज्ञा पूरी न होने पर अजुन गाण्डीव के साथ 
चितारोहण करेंगे, तो दुर्षोधन प्रमनत द्वो जाता है, घृतराप्ट्र दुयोचने से जय- 
द्रय के वचाव के विपय मे पूछते हैं, तो वह कहता है कि ,ज्नौहिणों सेना 
से उसे दा हईूँगा। इस पर घृतराप्ट्र कहते हैं कि कृष्ण जिनके साथी हैं, 


भास के रूपकों का विवेचन | ६७: 


ऐसे अर्जुन के वाण जयद्रथ को ढूंढ़ ही लेंगे, चाहे वह आकाश में रहे अथवा 
आताल में । 

उपर्युक्त कथानक भी कवि कल्पना श्रसूत है; घटोत्कच का कृष्ण दूत के 
रूप में आना और दुर्योधन, दुःशासन एवं शकरुनि को समुचित उत्तर देन/ और 
धृतराष्ट्र की प्रभावित करना आदि तथ्य महाभारत में उपलब्ध नहीं हैँ । अतएव 
इस रूपक की भ्रमुख घटना कवि द्वारा कल्पित है। महाभारत में अभिमन्यु 
वर्धा चृत्तान्त उपलब्ध होता है, पर नाठक में घटोत्कच के दौत्यकर्म की 
प्रधादता होने से उक्त वृत्तान्त गोण हो जाता है और मुख्य या भाधिकारिक 
कथा दृतकर्म सम्बन्धी है । अतः इस नाटक के अधिकांश कंथानक कल्पना 
प्रसूत हैं 
आस्त्रीय विश्लेषण 

अन्य रूपकों के समान इस रूपक के प्रारम्भ में चाटककार भास ने 
'स्थापना' नाटकीय तत्व की योजना की है। सूत्रधार मंगल श्लोक का पाठ 
करने के पश्चात्‌ जैसे ही कुछ कहने के लिए तत्पर होता है कि उसे कोलाहल 
सुनायी पड़ता है । इस कोलाहल का कारण ज्ञात कर के सूत्रधार सामाजिकों 
को बतलाता है---“धनज्जय अर्थात्‌ गर्जुन संशप्त सेवा से युद्ध करने के लिए 
गये हुए हैं, अत: उनके अभाव का अनुचित लाभ उठा कर भीष्म पितामह के 
बंध के कारण छुब्ध धृतराष्ट्र के पुत्रों के द्वारा अभिमन्यु का वध किया गया 
है” गौर इस प्रकार सुभद्रा के पुत्र के तीक्ष्ण बाणों से क्षत-विक्षत हो कर 
सामनन्‍्तगण बर्जुन के पुन आक्रमण के भय से जिस दिशा में भर्जुन गये हुए 
हैं, उसी दिशा की ओर देखते हुए अपने शिविरों की ओर लौठ रहे हैं। इस 
प्रकार नाटक की कथा-वस्तु को संक्षेप में प्रस्तुत कर सूत्रधार चला जाता है और 
उसके जाने के साथ ही स्थापना समाप्त हो जाती है। 

इस रूपक का कायें है अर्जुन की प्रतिज्ञा जिसे घटोत्कच कृष्ण के सन्देश 
के रूप में दुर्योधन की सभा में सुनाता है | इस कार्य का बीज है अभिमन्यु की 
झृत्यु । इस बीज का क्रमशः अंकुरण, सम्वर््धध एवं विस्तार धृतराष्ट्र और 
गान्घारी के शोकयुक्त वचनों से हुआ है! भट द्वारा दी गयी सूचना कों सुनर- 
कर गान्धारी विलाप-करती हुई कहती है--“'महाराज ! अत्यि उगण जाणी- 
मादि केवल पुत्तसंखभकारओ कुलविग्गहो भविस्सिदि त्ति ।* ग्ान्धारी की 


१. दृतघटोत्कच, चौखम्वा संस्करण, सचे १६६० ई०, पू० ५, चतुर्थ पच्च 
का पंचाहर्तती गद्य । कट 
छ 
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इस पक्ति के द्वारा बीज का उपल्लेप किया गया है, जिसके फलस्वरूप अर्जुन 
अतिज्ञा करता है। जब अभिमन्यु के वध भे जयद्रथ का निमित्त होना ज्ञात 
होता हैं ठव दुश्शला दु खी हो कर कहती है--'भम्ध ! कुदो में एत्तिआाणि 
भावधेआणि | जो जणदृणसहाअस्स धणजअस्स विष्पिअ करिभ्न कोहिं णामर 
जीविध्सिदि ।'१ इस स्थज्ल मे अनुमात सन्ध्यग है । अभिमन्यु बंध की घटना 
अजुन की अनुपस्थिति मे धटित हुई थी, मत पाण्डब अर्जुन की प्रतीक्षा करदे 
हृए अभिमत्यु के शव का अग्नि सस्कार नही करते हैं । इसकी सूचना भठ निम्त- 
प्रकार देता है-- 


चिता न तावत्सयमस्य देहमारोपयन्त्यजुनदर्शनाथंम्‌ । 
तेषां च नामान्युपघारयन्ति येस्‍्तस्य गात्रे प्रहत नरेन्द्र: ॥ 


इस पद्च में 'परिन्यास” मुखाग है। भटठ द्वारा अभिमन्यु का पितामह इन्द्र की 
शोद में पहुँचने का वर्णन दौजस्यास के बाहुलय को प्रकट करने से 'परिकर' 
नामक मुखाग है। 

दुंधिन, शकुनि और दुश्शासन जब घृतराप्ट्र को अभिवादन करते हैं भौर. 
प्रत्याभिवादन में घृतराष्ट्र जब भ्ाशीर्बाद नहीं देते, तब वे तीनो कहते हैं-- 
क्या बात है कि ये आशीर्वाद नही दे रहे हैं ? उस समय घृतराष्ट कहते हैं--- 
“पुत्र ) कथमराशीरवंचनमिति ।! 


सौभद्र निहते बाले हृदये कृष्णपार्थययो: । 
जोविते निरपेक्षणा कथमाशीः प्रयगुज्यते ॥* 
इस सन्दर्भ मे छिपा हुआ बीज अच्छी तरह प्रकट हो गया है, अतः उद- 
भैद नामक सन्ध्यंग है। धृतराष्ट्र दुर्योधतादि की निन्‍दा अत्यन्त कठोर शब्दों 
में करते हैं--- 
बहुना समवेतानामेकस्मिन्निधुँ णात्मनाम्‌ । 
वाज्ले पुत्रे प्रहरता क्॑ न पतिता भुजा: ॥४ 


१. दुतघटोत्कच, चौद्मम्बा सस्करण, सन्‌ १६६० ई०, पृ० ६, सप्तम 
पद का पदचाद्िर्त्ती गछ 

२. वही, पद्च € 

३. वही, पथ १४५ 

४. वही, पद्म १७ 


भास के रूपकों का विवेचन / ६६ 


इस स्थल पर वज् नामक सच्ध्यंग को योजना हुईं है। इसके पश्चात 
घृतराष्ट्र और दुर्धाधन के बीच अर्जुन के विषय में जो रोपपूर्ण वार्तालाप हुआ 
है, उसमें संफेट सन्ध्यंग है । 

उदभेद अंग का उपयोग इसी सन्धि में एक बार और आया है । जब भट 
भर्जुन की प्रतिज्ञा का वर्णेन करता है, तब बीज भली प्रकार स्पष्ट हो. 
जाता है-- 


येव मे निहतः पुत्रस्तुष्ठि ये चाहते गताः॥ 
शव: सूर्येडस्तमसम्प्राप्ते निहनिष्यामि तानहम्‌ ॥" 


प्रतिज्ञा के पूर्ण न होने पर अर्जुन चितारोहण कर लेंगे। भट के सुख से 
” इस बात को सुन कर दुर्योधव आश्चर्य मिश्चित हर्ष से कहता है--“मातुल ! 
चितारोहणम्‌ चितारोहणम्‌। वत्स [ दुश्शासन | चितारोहणम्‌ चितारोहणम्‌ | बय- 
मवि तावततिज्ञाव्याघाते प्रवत्वमनुतिष्ठाम: । ९ 

इस स्थल से निर्वेहण सन्धि आरम्भ हो जाती है और यह रूपक के अन्त 
तक चलती है। घृतराष्ट्र के पूछने पर कि “पुत्र | कि करिष्यामि 2?” दुर्योधन 
अपने सामर्थ्थ के विषय में बतलाता है--/ननु सर्वाक्षौहिणीसन्दोहेच्छादशिष्ये 
जयद्रथम्‌' ४ 

अपि चु--- 


द्रोणोपदेशिव यथा त्तथाहं संयोजये व्यूहमभेद्यकूपम | 
खिल्ताशयास्ते सगजा: सयोद्धा अप्राप्तकामा ज्वलनविशेयु: ॥* 


उपर्युक्त स्थल में व्यवसाय सन्ध्यंग है । 
जब घटोत्कच कृष्ण का सन्देश सुनाता है तो दुर्यधिन, शकुनि और दुश्शासनादि 


सभी उसकी हँसी उड़ाते हैं ॥ घटोत्कच पूछता है कि इसमें हेसमे की क्‍या 
आवश्यकता है ? इस समय दुर्योधन कृष्ण का अपमान करता हुआ कहता है-- 





दूतघटोत्कच, चौखम्बा संस्करण, पनू १६६० ई०, पद्म २६ 
वही, 7० २६ 
बही, पृ० २६ 
बडी, पूृ० २७ 
चही, पद्म ३० 


हू हे कण दे पु 
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देवर्मन्त्रयते सार्दस कृष्णो जातमत्सर, | 
पार्थेनेकेन यो वेत्ति निहत राजमण्डलम्‌ ॥* 


उपर्युक्त सन्दर्भ में गुदजन श्रीकृष्ण का तिरस्कार किये जाने के कारण 
प्रर्वाँ नामक सन्ध्यग हैं । 

इसी बात पर घटोत्कच और दुश्शासन आदि के बीच रोपपूर्ण वार्तालाप 
होने लगता है। और दोनो पक्ष के व्यक्ति अपनी-अपनी शक्ति को भ्रदर्शित 
करने काली बातो का प्रयोग करते हैं ॥ 


दुश्शासन कहता है--/मा तावत्‌ भो क्षत्रियावमानिन्‌' ॥९ 
धृथिव्या शासन यस्य घायंते सर्वपराथिव, । 
सन्देश श्रोष्यतेष्प्पन्यों न राज्ञस्तस्य सन्निप्नी ॥ 


इस प्रकार पस्तुत वाद-विवाद में सफट्युक्त विरोधत नामक सर्यग है: 

अन्त में घुतराष्ट्र फी आज्ञा मान घटोत्कच शान्त हो जाता है और 
दुर्योधन द्वारा कहे गये सन्देश को ले कर श्रीकृष्ण के अत्तिम सन्देश को दे कर 
चला जाता है ॥ 


धर्म स्माचर कुरु स्वजनव्यपेक्षा, यर्काक्षित मनप्ति सदंमिहानुतिप्ठ । 
जात्योपदेश इव पाण्डवरूपधारी, सूर्याशुभि सममुपैष्यति व. कृतान्त ॥* 


उपर्युक्त सन्देश ही प्रस्तुत रूपक के लिए भरत वाक्य का कार्य करता है। 
इस प्रकार इस खूपक की निर्वदण सम्धि में ग्रथन, परिभाषण, सन्धि और 
अशस्ति नामक सन्ध्यय का समावेश हुमा है। 

इस नाटक में भारती वृत्ति प्रयुक्त हैं। एक अक मोर दो समन्धियाँ हैं । 
डॉ० कीय के मतानुसार यह व्यायोग है, वयोकि कथानक का अधिकाश भाग 
शुद्ध की तैयारी और तद्विषयक वार्ता से सम्बद्ध है | 

यद्यपि इस रूपक में व्यायोग के कुछ लक्षण प्राप्त होते हैं पर यह उत्सृष्टिकाक 
के श्रधिक निकट प्रतीत होता है । यते' इसका प्रमुख रस वोर न हो कर कश्ण 





१. दृतघटोत्कच, चौजम्वा सस्करण, सन्‌ १६६० ई०, पथ ३८५ 
२- वही, पृ० ३४ 

३. बहीं, पथ ४० 

४ बही, पद्म ५२ 

५. ससकृत ड्रापा, पृ० ६६ 


भात के रूपकों का विवेचत | १०६ 


है। इसमें स्त्री रूदव और वैधव्य की भी चर्चा है | अतएवं “उत्सृष्ठिकांक' के 
अधिक लक्षण उपलब्ध होने के कारण इसे व्यायोग न स्वीकार उत्सृष्टिकांक 
ही मानना अधिक तकंसंगत है ।* * 


सध्यम व्यायोग : विवेचन 

प्रस्तुत रूपक दो शब्दों के योग से बना है--मध्यम और व्यायोग ! 
पाण्डवों में 'मध्यम' भीम पर आधारित होने से यह एकांकी रूपक मध्यम 
व्यायोग कहलाता है । पाण्डु पुत्रों में 'मध्यम” किसे माना जाय, इस सम्बन्ध में 
मतभेद है। 'वेणीसंहार' में अर्जुन ने स्वयं अपना परिचय “मध्यम कह ॒ कर 
दिया है ।* भास ने भीम को कुल्ती पुत्रों में मध्यम मान कर अपने “पंचरात्र' 
में अभिमत्यु से 'मध्यमस्तातः' तथा “मध्यमव्यायोग' में स्वयं उन्हीं के मुख से 
“अआातृणामपि सध्यम:” कहलवाया है। अतः कुन्ती के पुत्र पाण्डवों में मध्यम भीम 
को लक्ष्य कर लिखा गया यह रूपक मध्यम व्यायोग,.है।* 


कथावस्तु 


स्थापना के वाद रंगमंच्र पर एक वृद्ध अपनी वृद्धा पतली और तीन युवा 
पुत्रों के साथ उपस्थित होता है। कुरु जांगल प्रदेश के यूप ग्राम का निवासी 
माठर गोत्रीय अध्ययूं केशवदास उद्यामक ग्राम निवासी कौशिक गोन्नी मातुल 
यज्ञवन्धु के पुत्र के उपनयन संस्कार में सम्मिलित होने के लिए जा रहा है । 
उसके साथ उसकी वृद्धा पत्नी और तीन पुत्र हैं। मार्ग में उसे वही जंगल पार 
करवा पड़ता है, जिसमें दुर्योधन से दूत में पराजित पाण्डवगण निवास करते 
हैं। इस जंगल में एक भयंकर राक्षस उनको पकड़ने के लिए आता है। इस 
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विकराल राक्षस को देख कर ब्राह्मण का करनिप्ठ पुत्र कहता है कि यह तो 
साक्षात यमराज के समान हमारा पीछा कर रहा है। इसी समय घटोत्कच 
उन्हें डॉटले हुए कहता है--भरें ! भीर ब्राह्मण मुझ से भाग कर तुम कहाँ 
जा सकते हो ? तुम अपने पुत्र और स्त्री की रक्षा नहीं कर सकते हो | तुम 
मेरे समक्ष वैसे हो हो जैसे त्ुद्ध गंदड के सामने सपिणी सहित भयभीत सपें 
हो । घटोल्कच की उक्त वार्ता को सुन कर बुद्ध ब्राह्मण अपने परिवार से कहने 
लगा कि तुम भयभीत मत हो। इसको वाणी विवेकशोत् प्रतीत होती है। 
-घटोत्कच विचारने लगा कि ब्राह्मण इस पृथ्वी पर जबध्य है । पर माता की 
आज्ञा मेरे लिए अनुलघनीय हैं । 
वृद्ध ब्राह्मण अपने परिवार सहित वन में जाने लगा । उसे अकश्मात्‌ स्मरण 

हो आया कि इसी वन में पाण्डवों का भी आश्रम है। ये पराण्डव युद्ध प्रिय 
आरणागत बत्सल, साहसी, दीनों पर दया करने वाले तथा भयानक प्रणियों को 
दण्ड देने याले हैं । ब्राह्मण परिवार को यह ५ता चला कि इस समय पाष्डव 

कहीं बाहर गये हुए हैं। अतएवं वे विसी आसन्न सहायक को न देख कर 

'घटोछ्तच से ह्वी पुछते हैं कि इस सकट से मुक्ति का कोई उपाय है या नही ? 

इस पर धटोत्कच कहता है कि उपाय तो है पर उसके साथ शर्त हे । मेरो 

माता की आज्ञा है कि इस अरंण्य में यदि कोई मानव मिले तो उसे पकड़ कर 

मेरी पारणा के लिए लाओ। मैं आपको पत्नी और दो बच्चों को छोड 

सकता हूँ । आप स्वेच्छा या अपने एक पुत्र को मेरे साथ कर दीजिये । 


, घटोत्कच के चक्त वार्त्तालाप को सुन कर ब्राह्मण क्रोघाभिभूव हो जाता 
'है और कहता है कि इन नीचतापू्ण बातो को तुम छोड दो ॥ मेरा शरीर 
'वा्धक्य-जर्जेर है और अब मैं समस्त कार्यों से इतइृत्य भी हो चुका हूँ । अतः 
'ुत्रों की रक्षा के निमित्त मैं अपने आपको बर्षण कर सकता हूँ । 
ब्राह्मण के द्क्त वार्त्ालाप से प्रभावित हो कर ब्राह्मणी कहती है कि यह 
सुंयाग वा अदसर तो मेरा है इसी में भेरे पातिद्नत धर्म की रक्षा है। घटोत्कव 
उसे यह कह कर निवारण कर देता है कि मेरी माता को स्त्री अभीष्ट नहीं ॥ 
जब घटोत्कच वृद्ध द्राह्यण वो से कर चलने को प्रश्दुत होना है तो ज्येप्ठ पुत्र अनु- 
रोध वरता है कि वह अपने प्राणों को दे कर पिता के ब्राणो की रक्षा करता 
चाहता है। मध्यम पुत्र भी उसकी बात सुन कर उसको रोकता है और कहता 
है कि बाप बुटुमस्व में ज्येप्ठ हैं अतः पितरों के तपण क्लादि का कार्य आप द्दी 
सम्पन्न कर सकते हैं। आप के अभाव में पितरों का उद्धार नहीं हो पायेगा ॥ 
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अत: मैं ही अपने शरीर का बलिदान कहँगा । इस प्रकार कनिष्ठ पुत्र भी अपने 
“बलिदान की वात कहता है। 
ब्राह्मण अपने पुत्रों को सम्बोधित करते हुए आदेश देता है कि ज्येष्ठ पुत्र 
“उसे सर्वाधिक प्रिय है । अतः उसे वह काल के गाल में नहीं जाने देगा । वृद्ध 
की बात सुन कर वृद्धा ब्राह्मणी कहती हैं कि कनिष्ठ पुत्र मुझे प्राणों से बढ़ कर 
'भ्रिय है अतः उसे मैं नहीं दूंगी । इस पर मध्यम पुन्न माता-पिता से निवेदन 
“करता है कि आप मुझे प्रसन्नतापूर्वक इतके साथ जाने की अनुमति दीजिये । 
'घंटोत्कंच मध्यम पुत्र को प्राप्त कर बहुत प्रसन्न होता है। और, वह माता-पिता 
तथा ज्येष्ठ भ्राता को प्रणाम कर घटोत्कच के साथ जाने लगता है | कुछ दूर 
चलने के पश्चात्‌ मध्यम पुत्र घटोत्कच से निवेदन करता है कि तुम थोड़े समय 
के लिये यहाँ रुक जाओ जिससे मैं समीपवर्ती जलाशय में जलपान कर लूँ । 
धटोत्कच उसे शीघ्र आने को कह जाने की अनुमति दे देता है ! मध्यम पुत्र चला 
'जाता है। 
मध्यम पुत्र के लौटने में कुछ विलम्त्र होता है। घटोत्कच उसे मध्यम कह 
कर जोर से पुकारता है। समीपवर्ती भीमसेव उसे अपना सम्बोधन समझ 
“घटोत्कच के समीप उपस्थित होते हैं। घटोत्कच भीम के मह॒नोय व्यक्ति को 
देख कर स्तब्ध हो जाता है। वह कहता है--'क्या आप भी मध्यम हैं ?' भीम 
उत्तर देता है कि “मैं ही मध्यम हूँ ।! 
भीम की बात सुनकर वृद्ध ब्राह्मण विचार करने लगता है कि यह अवश्य 
“ही मध्यम पाण्डव भीम हैं जो हम लोगों को मुक्त कराने के लिए ही यहां आया 
है । इसी समय ब्राह्मण का मध्यम पुत्र भी आ जाता है और घटोत्कच उसे ले 
कर चल देता है । व॒द्ध कातर दृष्टि से भीम की शरण में जाता है और कहता 
ह॥औै---यह राक्षस हम लोगों को खाना चाहता है इससे आप हमारी रक्षा 
कीजिये ।” इस प्रसंग में वह वृद्ध ब्राह्मण अपना परिचय भी देता है। भीम 
उसे आश्वासन देता है और घटोत्कच को पुकार कर कहता है कि इस 
“ब्राह्मण परिवार को तुम क्यों कष्ट दे रहे हो ? ब्राह्मण अवध्य है, अत: इसे तुम 
छोड़ दो । ु ह 
भीम की वात सुन कर घटोत्कच उसे छोड़ने से इन्कार करता है, और 
कहता है कि आप क्या मेरे साक्षात्‌ पिता भी आ कर कहें तो मैं इसे नहीं छोड़ 
नसकता। मैं अपनी माता की आज्ञा की पूर्ति के हेतु इसे ले जा रहा हूं । भीम 
उसकी माता का नाम पूछता है--हिडिस्तरा नाम सुव कर मन-द्यी-मन प्रसन्न 
होता है। पुत्र की मातृभक्ति से भीम को महा प्रसन्नता होती है। भीम सध्यव 
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पुत्र को रोक देता है और कहता है कि तुम मत जाजओ । तुम्हारे स्थान पर मैं 
जाऊँगा | इस पर जब घटोत्कच उससे चलने के लिए कहता है तब वह उत्तर 
देता है---'यदि तुम में शक्ति हो तो मुझे ले चलो ॥/ 

इसके पश्चात घटोत्कच वक्ष घौलादि से भीम पर प्रह्यर करता है पर भोग 
निगृहोत नही होता । बाहु थुद्ध और माया युद्ध मे भी घटोत्कच भीम को 
परास्त नहो कर संका। अन्त में प्रतिज्ञा की गाद दिला कर भीम को अपने 
साथ ले जाने लगा । घटोक्तव भीम को खडा कर अपती माता हिडिम्बा को 
सूचित करता है | हिडिम्या उसके साथ अपने कल्पित मांहार को देखने के लिए 
आती है, और भीम को देख कर वह आश्चर्यचकित हो जाती है | वह मगार्य 
पुत्र वह कर भीमसेन का अभिवादन करती है। धटोत्कच भी अपने कृत्य पर 
लज्जित होता है और भीम के चरणों मे गिर कर क्षमा-पाचना करता है | भीम 
उसे गले लगा लेता है। वद्ध ब्राह्मणो के चरणों में भी घटोत्कव नतमस्तक 
हो कर प्रणाम करता है। अन्त में मंगल वावय के साथ रझूपक समाप्त हो! 
जाता है ॥ 


फथावस्तु का खोत एवं कल्पना-समत्वय 


उपर्युक्त कयावस्तु का मूल रूप महाभारत के हिडिम्बा बंध पर्व में मिलता 
है जिसमे भीम के द्वारा राक्षद्ती हिडिम्वां का वध वणित है। भीम का हिडिस्बा 
से मिलन, प्रेम तथा विवाह के पश्चात्‌ घटोत्कच की उत्तत्ति भी महाभारत 
भे निबद्ध है ।* जिसकी मृत्यु रणक्षेत्र मे कर्ण के द्वारा होती है * महाभारत के 
द्रोण पर्व मे भी घटोत्तव और हिडिम्बा के आख्यात का सवेत मिलता है। 
अतः नाटककार भाठ्त ने इस नाटक का कथानक महाभारत से ग्रहण कर विशेष 
साज-सज्जा से युक्त प्रभावोत्पादक शैली में इसे निबद्ध किया है। मस्थि- 
पंजर तो प्राचीन है पर उसमें मास-मज्जा एवं रक्त का सचार नये रूप में 
भ्रस्तत किया है । 

घटीलच का अपने अज्ञात पिता भीम से युद्ध और हिडिम्बा सम्मेलब 
सर्वेया कवि का कल्पना का परिणोम्र हैं। इस घटना नियोजन से रूपक की 
नाटकीयता का विकास तो हुआ हो है साथ ही रस का भी सम्यक्‌ परिपाकः 
हूआ है। भीम और घटोत्कच के चरित्र को स्पष्ट करने एवं भाषों मे तताव 


१. महाभारत, हिडिम्बा वध प्र, प्रथम स्कन्ध, अध्योय १५१-१४५७५ 
+ “गौताप्रेंस, गोरखपुर सस्करण 


भास के हपकों का विवेचन | १०४५ 


लाने के हेतु कवि ने ब्राह्मण. परिवार को अच्छा माध्यम चुना है। हिडिस्वा 
और भीम मिलन की पूर्व-पीठिका के रूप में ब्राह्मण परिवार के प्रयोग की प्रेरणा 
बहुत कुछ सम्भव हैकि कवि को 'ऐतरेय ब्राह्मण के अन्तर्गत शुन:शेप * की 
कथा से मिली है। डॉ० कीथ'* ने इस कयानक का मूलाधार महाभारत के: 
वकवध * को माना है। 

नाटक की कथावस्तु के अध्ययन से यह स्पष्ट है कि भास में घटना-संघट्न: 
की अदरुत क्षमता है। महाभारत के मूल ज्लोतों में कवि ने आमूल परिवर्तन कर के 
ऐसी स्थिति उत्पन्न की है कि भाव एकोन्मुत्र हो कर रस की अनुभूति सहज ही 
करा देते हैं । शुनःशैपोपाख्यान के अजीगर्त और मध्यम व्यायोग के केशवदास 
में बड़ा अन्तर है । एक में पाशविक वृत्ति की प्रधानता है वह अपनी वुषुक्षा की 
शान्ति के हेतु अपने पुत्र को वेचने और मार डालने में भी नहीं हिचकता । पर 
दूसरे में पिता की संचेंदना और अपार वात्सल्य युक्त हृदय विद्यम्ात है। उसमें 
मानवोचित कमजोरियाँ एवं दृढ़ताएँ भी हैं। वह अपने पुत्र को रक्षा के लिए 
आत्मसमरपण करता है तथा अपने समस्त परिवार की रक्षा के हेतु भीम से 
प्रार्थना करता है । 

महाभारत में प्रतिपादित घटोत्कव और भास द्वारा निरूषित घटोत्तच 
में आकाश-पाताल का अन्तर है। एक का शिर लोम हीन है तो दूसरे का 
पिंगल केशादि से विभूषित। भास ने घटोत्कच और हिडिम्वा में माववीय 
गुणों का पर्याप्त समावेश किया है। घटोत्कव की दया, संकटापन्न के प्रति 
सहानुभूति और पृज्यों के प्रति आदर आदि भावों की स्वयं भीम ने प्रशंसा की 
है । महाभारत की हिडिम्वा एक कर्कंशा राक्षसी है पर भास ने उसे बड़ा 
कोमल और मानव सुलभ प्रेमयुक्त हृदय दिया है । स्पष्ट है कि वह किसो 
भनुष्य की ह॒त्या नहीं करना चाहती। उसने भीम के दर्शन की इच्छा से ही 
पडुयन्त्र की रचना की है । 

इस प्रकार नाटककार भास ते महाभारत में इधर-उधर विखरे कंथा-सूत्रां 
को एकत्र कर एक नया ही रूप प्रदान किया है । महाभारत में जो अस्वाभावि- 
कताएँ विद्यमान थीं, उन्का परिष्कार कर भास ने स्वाभाविकता का संयोजन 





१. ऐवरेब ब्राह्मण, सप्तम अध्याय, इलोंक १४-१८ 
२... इिख्ाईंपा६ गिकए8, 9. 905. 
३. महाभारत 'बकवध पर्व, अध्याय १६०-१६६ 
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किया है| ऐवरेय ब्राह्मण में शुनःेउ्र की मुक्ति बरुणदेव नी कृपा और देवी 
चमत्कार से होती है, पर द्राह्मण कुमार की मुक्ति का विधान महापराक्रमी 
भीम की उदारता एवं बात्म समर्पण की भावनो से सम्पन्न हुआ हैं। नाटक- 
वार भास ने धारम्भ से सन्त तक समस्त क्यासकों में एक कुशल शिल्पी के 
समान काटन्दाँट कर परिवर्तेत किया हैं ॥ 


शास्त्रीय विद्लेषण 


रूपक के शाघ्तीय तत्वों में सर्वप्रवम स्थान प्रस्तावना दा है | यही तत्व 
ऋूपक के लिए पृष्ठम्मि का काम करवा है। इसके द्वारा रूपक वी कयावस्तु 
बौज, पाद्रादि को प्रस्तुत किया जाता है| पुन. यही तत्द रूपक के पारजों के 
व्यापारात्यक क्‍्योपकथन जादि से विस्तार को प्राप्त हो कर फल निर्वेहण की 
अवस्था को प्राप्त होता है। इसमे सुत्रघार नाटककार के रूपक को सामराणिकों 
के समझ मसहेप में प्रस्तुत करता है। विसो भी रूपक में इस तत्व का प्रमुख 
स्थान होता है । प्रस्तुत रूप में भी इस तत्व की योजना की गयी है। 


हे 


सूत्रधार मगल श्लोक का पाठ करने के पश्चात्‌ जैसे ही कुछ कहने को 
उद्धव होता है कि कोलाहन उद्चे आक्ृष्ट करता है । वह इस कोलाहल के हेतु को 
अवगत कर सामाजिकों को वतलाता है --हन्त दुईं विज्ञातम्‌ | एप खलु पाण्डव- 
मध्यमस्यात्मजों हिडिस्वारणिसंभूता राक्षसास्नि दृतवैरंद्राहयण जन विधासयति । 
नो; कष्टम' ।' सूत्रधार का यह क्‍्यव रूपक के लिए पृृष्ठपूमि ठेयार करता 
है। सामाजिक को अपने समक्ष प्रस्तुत होने वाले दृश्य या ज्ञान हो जाता है कि 
अब दाह्ण परिदार शोर घटोत्कच उसके समझे आने वाले हैं । इस प्रकार 
ऋूपक वी स्थापता कर सामाजिफों के सम्मुद रूपक को उपस्थित करता है । 
ब्रन्द्रावना के समाप्त होते ही रूपक के पात्र रग्मंच पर पदापण करते हैं। 
मध्यम व्यायोग का मुख्य कार्य झयदा फल भीम-हिडिस्वा मिलंद है। इसे 
सम्पनत करने के लिए हिंडिम्वामुद घटोत्कच अत्यधिक सहायक हुआ है। जब 
ब्ाह्यण और उसके पस्वार के व्यक्ति घटोत्कव को देख कर भयभीत हो 
किकत्तंव्यविमूद से ही रहे हैं, उत. छप्य घटोत्तच का यह क्यन--न्ोः ! 
अष्टमू ।!२ 





१. मध्यमव्यायोग, चौसम्दा सस्करण, सन्‌ १६६० ई०, पृ० हे 
२. वही, पृ० ६ 


भास को रूपका का पवचचन | १०७ 


जानामि सर्वत्र सदा च नाम द्विजोत्तमा: पूज्यतमा: पृथिव्याम्‌ । 
आकार्यमेतच्च मयाह्य काय॑ मातुनियोगादपनीय शद्भाम्‌ ॥* 


यह भीम हिडिस्वा मिलन के प्रति अनजाने में प्रकट की गयी उत्सुकता 
न्से भिन्न और कुछ नहीं है। इसे हम इस रूपक में 'प्रारम्भ' नाम की अवस्था 
आन सकते हैं । 

जब घटोत्कच वृद्ध ब्राह्मण से एक पुत्र की माँग करता है, तव वह भीम 
हिडिम्वा मिलत के लिए, प्रयत्त कर रहा है। वह कहता है--“अस्ति मे तत्र 
भवती जनती। तयाएहमाज्ञप्त:। पुत्र ! ममोपवासनिसर्गार्थमस्मिन्वनप्रदेशे 
कश्चितन्मानुष: प्रतिगृहयानेतव्य इति । ततो मया5हसादितोभवान्‌ ।* 


पत्था चारित्रशालिन्या ह्विपुत्रों मोक्षमिच्छसि। 
बलावलं परिज्ञाय पुत्रमेके॑ विप्तर्जय ॥४ 
परन्तु घटोत्कच की इस माँग से वृद्ध ब्राह्मण अत्यधिक कुद्ध हो उठता है । 
इस पर घटोक्तच इन्हें धमकाता हुआ कहता है कि वह यदि एक पुत्र को नहीं 
“देगा, तो सपरिवार नाश को प्राप्त होगा। इस पर वृद्ध स्वयं मृत्यु का वरण 
करने के लिए इच्छा व्यक्त करता है। वृद्ध की वात सुन कर ब्राह्मणी मरने को 
उद्धत होती है, पर घटोत्कव अस्वीकार कर देता है। वृद्ध को भी लेने से 
“इन्कार कर देता है। [अब तीनों भाइयों में स्पर्धा होने लगती है। अन्त में 
मध्यम भाई जाने को तैयार होता है और इससे घटोत्कच प्रसन्न होता है कि 
माता जी के लिए उस्ते एक मनुष्य मिल गया । इस स्थल को नियताप्ति अवस्था 
कहा जा सकता है । 
इसके पश्चातृ' जब घटोत्कच पानी पीने के लिए गये मध्यम ब्राह्मण कुमार 
को पुकारता है । इस आवाज को सुन कर मध्यम पाण्डव भीम उपस्थित होता 
है और ब्राह्मण के वदले स्वयं हिडिम्वा के पास जाता है और हिडिस्बा एवं 
- भीम का मिलन होता है। यह मिलन “फलागर्मा की स्थिति है । 
इस प्रकार प्रस्तुत रूपक में पाँच अवस्थाओं के स्थान पर चार अवस्थाएँ 
ही प्राप्त हैं। भत्याशा नामक अवस्था नहीं है जिससे फल प्राप्ति के प्रति 


१. मध्यमज्यायोग, चौखम्वा संस्करण, सन्‌ १६६० ई०, पद्य ६ 
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१०४ | भांस 


एकान्तिक निश्चय नहीं हो पाता है। इसमे फल प्राप्त के प्रति निराशा 
और आशा की स्थिति नही आने पायी है। अतः अत्याशा का अभाव 
स्पष्टत है। 
बीज, बिन्दु, पताका, प्रकरी और कार्य इन पाँच अर्थ प्रकृतियों मे से चार 
अर्थ प्रकृतियाँ ही इस रूपक में सभाविष्ट हैँ । एकाकी होने से कथावस्तू सक्षिप्त 
है, अत' पताका और प्रकरी इन दोनो का समावेश सम्भव नहीं । प्रस्तुत झूपके 
मे पताका का ही प्रयोग हुआ है । इस प्रकार इससे वीज, बिन्दु, पताका और 
कार्य ये चार अर्थ प्रक्रृतियाँ निहित हैं । 
घटोत्कच को देख कर ब्राह्मण परिवार अत्यधिक भयभीत हो जाता है 
और भागते का प्रयत्त करता है। घटोत्कच उन्हें रुकने के लिए आदेश देता 
है। घटोलकच की बातो से वृद्ध आश्वस्त होता है और अपने परिवार के सदस्यों 
को घैयें वेधाता है। घटोत्कच अपना मस्तव्य प्रकट करता है। यहाँ घीज नामक 
अर्थ प्रकृति है । 
मध्यम ब्राह्मण कुमार घटोत्कच के साथ जाते को तैमार हो जाता है 
परन्तु मरने के पहले वह जल पीने के लिए जाता है। उसके लौटने मे विलम्ब 
होते देख घटोत्कच उसे मध्यम नाम से पुकारता है । ब्राह्मण कुमार के स्थान 
पर मध्यम पराष्डव भीम उपस्थित होता है। भीम के आते के बाद ब्राह्मण 
कुमार भी आता है। भीम उसके बदले में स्वय जाने को तैयार हो जाता है। 
यहाँ तक तो कयावस्तु फल निरबंहणता की ओर अविरुद्ध गति से बढ़ती जाती दै 
किल्तु उसके आद भीम और घटोत्कच भे परस्पर शक्ति का प्रदर्शन प्रारम्भ हो 
जाता है और कयावस्तु अपने मार्ग से हट जाती है, उसमे विच्छिन्नता आ 
जाती है, जिसे पुत. मार्ग पर लाने का कार्य घटोत्तव का निम्नाकिंत कथन 
फरता है-- 
/अये पतित पाशः | किमिदादी करिष्ये । भवतु, दृष्टम्‌ । भो: पुरुष | पूर्च- 
समयस्मर ।/* 
«  घटोत्कच की इस उक्ति से कथावस्तु का सूत्र पुन जुड़ जाता है। अत; 
इस स्थल में 'विन्दु' नामक अर्थ प्रकृति है । 
ब्राह्मण परिवार की कंथावस्तु को हम 'पताका' रूप में ग्रहण कर सकते हैं । 
रूपक में पताका का बहुत दूर तक और कभी कभी रूपक के अन्त तक चलती है। 
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भात के झपकों का विवेचन | १०६ 


अताका का कार्य फल सिद्धि में सहायता पहुँचाना है। इस कार्य में ब्राह्मण परि- 
चार का मध्यम सदस्य अत्यधिक सहायक हुआ है। क्योंकि उसे ही पुकारने 
के लिए किया गया घटोत्कच का, “मध्यम आओ' यह शब्द पाण्डवों में मध्यम 
भीम को वहाँ उपस्थित कर देता है| इसके वाद ब्राह्मण कुमार के स्थान पर 
स्वयं भीम जाते हैं। पताका के पात्र का स्वयं का कोई फल नहीं होता, पर 
प्रकारान्तर में उसे भी फल की प्राप्ति हो जाती है। यहाँ पर ब्राह्मण परिवार 
की प्राणरक्षा ही उसको प्राप्त होने वाला फल है । 
हिडिम्वा और भीम का मिलन “कार्य” नामक अर्थ प्रकृति है। 


इस एकांकी में मुख और निर्वहण दो सन्धियाँ हैं। इन दोनों में से भी 
एकांकी की अधिकांश कथावस्तु 'मुख-सन्धि' के अन्तर्गत है और उसका अल्प 
“भाग निर्वहण सन्धि है । 

भयभीत ब्राह्मण परिवार को रोक कर दुःखी धघटोत्कच के इस कथन की 
कि बाहाण हमेशा पृथ्वी पर पूज्य है और हमारा यह कार्य अत्यन्त दुष्ट है 
किन्तु माता की आज्ञा से यह सुझे करना ही पड़ेंग । यहाँ से मुख-सन्धि प्रारम्भ 
होती है, जो हिडिम्वा हारा भीम के पहचाने जाने के पहले तक है । इस सन्धि 
में अंगों का समावेश भी उचित रूप में हुआ है । 

सख्यंग कथावस्तु को गति प्रदान करते हैं । प्रथम मुखांग उपेक्षा है। घटोत्कच 
के इस कथन में 'जानामि सर्वेत्र'--६॥* में कवि ने बीज को प्रस्तुत किया है । 
अतः यह उपक्षेप सुखांग है। इसके बाद जब घटोत्कच से बुद्ध ब्राह्मण मुक्ति 
'की इच्छा करता है, तव घटोत्कच से कहता है, हाँ, मुत्ति हो सकती है किन्तु 
'एक शर्तें पर । ब्राह्मण के शर्तें पूछने पर घटोत्कच कहता है---“अस्ति मे तत्रभवती 
ऊतनी । तयाइहमाज्ञप्त: | पुत्र ! ममोपवास निसर्गार्थमस्मिन्वनप्रदेश कश्चिस्मातुपः 
अतिगृह्यानेतव्य इति । ततो मया5ब्सादितो भवान्‌ ॥'* घटोत्कच के इस कथन में 
परिकर मुखांग की योजना है और इसके तुरन्त वाद में कहा गया घटोत्कच 
का कथन बीज को अत्यन्त पुष्ट कर देता है-- 


'पल्या चारित्रशालिन्या द्विपुत्रो मोक्षमिच्छसि । 
बलावले परिज्ञाय पुत्रमेक॑ विसर्जेय ॥३ 
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११० [ भात्त 


उपलेप में जिस बीज को क्षेत्र मे डाला गया था, वहीं बीज पंरिकर. 
मुखाप में पुष्ट हुआ और उसी बीज को फल निवहण के योग्य बताने को कार्य 
परिन्यास मुखाग ने किया । 

धटोत्कच की इस माँग की वृद्ध ब्राह्मण पर बडी स्वाभाविक और मामिक' 
धर्विक्रिण होती है । वह कहता है-- 


हु भो राक्षत्रापसद ! किमहमब्राह्मण. 
ब्राह्मण: श्रुतवान्दुद्ध, पुत शीलगुणान्वितम्‌ । 
पुरषादस्थ दत्त्वाह कर्य विव कत्तिमापनुयाम्‌ ॥ * 
ब्राह्मण के इस प्रकार के उत्तर को सुन कर घटोत्कच का अह का जागुत 
होता स्वाभाविक हो है, और वह अपनी शक्ति का उदघाटन करते हुए 
कहता है-- 


यदथ्थितों द्विज श्रेष्ठ | पुत्रमेक न मुझ्चसि ६ 
सतुटुम्ब.  क्षणेनिव विनाशमुपयास्यसि हे 


इस स्थल में व्यवस्ताय की योजना की गयी है| घदोत्कच की इम धमकी 
की वृद्ध ब्राहयण पर कोई प्रतिक्रिया नहीं होती, प्रत्युत वह स्वय भृत्यु मुख से 
जाने को तैयार हो जाता है । पर उसकी पत्नी कहतो है कि पली के जीवित 
रहते पति कैप्ते यह कार्य कर सकता है, पहले पतली को ही जाना चाहिये। पर 
घटोत्कच यह कह कर कि उसकी माठा को स्त्री की आवश्यकता नहीं उस 
विवाद को उसकी प्रारम्भिक अवस्था मे ही समाप्त कर देता है | घटोत्तच 
की इम बात से उद्चाहित हो कर वृद्ध पुन. कहता है, मैं ही जापके साथ 
चलूगा | वृद्ध को बात सुन कर घटोत्कव तिरस्कार करते हुए कहता है--- 


'आ. वृद्धस्त्वमपसर ॥! *ै 

इस लंश मे द्रव विमशौग की योजना हुई है । 

पटोंत्तच द्वारा वृद्ध द्राह्मण और उसकी पत्नी दोतो के अयुक्त सिद्ध कर 
दिये जाने पर तीनों भाइयों और माता-पिता में वा्तलाप होता है, अन्त मे 
बेचारा मध्यम हो तैयार होता है । माता-पिता भी इस बात पर दु खी मन से 

_39+- रन नमन न -+नयययन+नीनय-मननमन-++-----...> न कम-- 
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भाष्त फे रूपकों फा विवेचन / ११६ 


सहमत हो जाते हैं। इस घटना से घटोत्कच अत्यन्त प्रसन्‍्त होता है और 
कहता है--“अहूं प्रीतो$स्मि । शी ध्रमागच्छ” । घटोत्कच के इस कथन में मुखांगः 
की योजना है। 

मध्यम ब्राह्मण कुमार घटोत्कच से पानी पीने की इच्छा व्यक्त करता है 
तब घटोत्कच ब्राह्मण कुमार की प्रशंसा करते हुए कहता है-- 

'दुढव्यवसायिन्‌ ! गम्यताम्‌॥। अतिक्रामति मातुराहार काल: | शीघ्र- 
मागच्छ ।* इस पंक्ति में घटोत्कच ब्राह्मण कुमार को विलोमित करने का प्रयत्न 
कर रहा है, उसे दृढ़ निश्चयी कह रहा है जिससे कि उसका बलि बनने का 
निश्चय न बदले, वह अपने वचन का पालन करे । इस प्रकार यहाँ विलोमन 
मुखांग की योजना हुई है। 

पानी पीने गये ब्राह्मण कुमार को देर करते देख धदोत्कच व्याकुल हो 
उठता है। घटोत्कच पहले वृद्ध ब्राह्मण से उस ब्राह्मण कुमार को पुकारने के 
लिए कहता है, पर वृद्ध कुद्ध हो कर उसे फटकार देता है। तब घटोत्कच सबसे 
बड़े भाई से उसका नाम पूछता है । बड़ा भाई नाम लेने के स्थान पर बड़े दुःख 
से कहता है बेचारा मध्यम | घठोत्कच मध्यम नाम से ही ब्राह्मण कुमार को 
पुकारता है, परन्तु ब्राह्मण कुमार नहीं आता । इधर घटोत्कच के माता के 
भोजन का समय बीतता जा रहा है। घटोत्कच के समझ में नहीं आता कि 
क्या करें, पर फिर एकाएक विचार आता है और वह कहता है--- 'भवतृदृध्टम्‌ । 
उच्चे: शब्दापयामि भो सध्यम शीघ्रमागच्छ” ? यहाँ पर समाधान नामक 
मुखांग है । 

मध्यम की पुकार से आकर्षित हो कर पाण्डवों में मध्यम भीम घटना- 
स्थल पर आ जाते हैं और वस्तु स्थिति को जान लेने पर घटोत्कच से रुकने 
को कहते हैं। घटोत्कच भी अपने वलाभिमान से युक्त हो उठता है। इसके 
बाद भीम और घटोत्कच में जो वार्तालाप होता है वह सर्वथा रोप से पूर्ण है, 
अतः निम्न उद्धरण में संफेट विमर्शाय है-- 

भीम---एवम्‌ अनेन ब्राह्मणजनस्थ मार्गविध्न: कुंत:। भवतु निम्नहिष्यामि 

तावदेनम्‌ । भो: पुरुष: | तिष्ठ, तिष्ठ । 

चघदोत्कच--एपं स्थितोइस्मि । 

भीम--किमर्थ ब्राह्मगजनमपराध्यसि । 


३. मध्यमव्यायोग, पृ० २२ 
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वुश्ननक्षत्र कोर्णस्य, पंतनो कास्तप्रभध्य च । 
बुद्धस्प विन चन्धस्य भवन राहुरिवोत्यित:' ॥। 


घटौत्कव--अथ किंम्‌ । राहुरेव 

आदि आदि | 

इसके बाद जब घदोत्कच से भीम उस ब्राह्मण कुमार को छोड देते के 
“लिए कहता है, तव घड कहता है कि हहीं छोडगा, भीर उस ब्राह्मण कुमार के 
बदले स्वर्य जाने को तैयार होते हैँ। भीम घटोत्कव से कहता है कि यदि उसमे 
शक्ति हो तो उसे बलपूर्वक ले जाय। तब घटोत्कव कहता है कि आप जानते 
नहीं कि में कौन हूँ। इस पर भीम उसे “पुत्र” रूप मे सम्बोधित करते हैं, 
इससे वह ऋुद्ध हो जाता है। तब भीम सत्य वात को हास्य का रूप दे कर 
कहते हैं कि “अरे कद क्‍यों होते हो । क्षमा करो | सारी भ्रजा क्षत्रियों के 
द्वारा पुत्र शब्द से ही पुकारी जातो है जीभ को इस बात को सुन कर 
घटोत्कच भीम की निन्‍दा करता हुआ कहता हैं-- 

'पीतानामादुद्ध युहीतम्‌ । इस स्थान पर द्रव विमर्शाक है । 


जब घंटोत्कच भीप से शस्त्र उठाने के लिए कहता है, तब भीम कहते हैं, 
कि स्वर्ण के स्तम्भ के सदृश शत्रु विनाश मे सलग्न उनका दाहिना बाहु ही 
उनका अनुरूप शस्त्र है। भीम की इस बात को सुन कर घटोत्कत कहता है कि 
इस प्रकार का वधन उप्तके पिता के ही योग्य है तंव भीम अनेक देवताओं को 
ले कर उससे पूछते हैं कि उसका पिता भीम इतमें किसके सदुश है । घटोत्कच 
कहता है 'मर्वदा/ । तव भीम उसको उकसाने के लिए युद्ध के लिए प्रेरित 
करने के लिए कहते हैं कि यह झूठ है। भीम की वात के अनुकूल प्रतिक्रिया 
होती है । घटोत्कव उत्तेजित हो कर 'फ्राड उखाड कर भीम को मारने की बात 
कहता है । भीम उस्तका पुर उद्देजन करते हुए कहते हैं-- 

“झूष्टोइपि कुज्जरो वन्यो न व्याध्र' धर्षयेदले' ॥॥९ 


इस प्रकार मल्लयुद्ध में घटोत्कच के बाहुपाश से स्वय को मुक्त करते हुए 
भोग जो कुछ कहते हैं वह भी घटोत्कच को उत्तेजित करने वाला है । 
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भीम कहते हैं--(नियुद्धवन्धभवधूय ) 
व्यपनय वलदर्प दृष्टसारोईसि वीर ! 
नहिं मम परिखेदों विघते बाहुयुद्धे ॥! 
थे दोनों स्थल ध्युति वामक मुखांग के उदाहरण हैं। 
घटोत्कच जब कहता है कि उसके पिता भोम सभी देवताओं के समान हैं 
तब भीम धिक्कारते हैं और उसकी वात को असत्य बताते हैं। फलतः ऋुद्ध 
'बटोत्कव अपनी शक्ति को प्रकाशित करते हुए कहता है कि मेरे गुर का अप 
'मान करते हो, मैं अभी इस विशाल वृक्ष को उखाड़ कर तुम्हें मारता हूँ । 
“इसी सन्दर्भ में आगे वह कहता है--- 
ऑल कूट मयाक्षिप्तं प्राणानादाय यास्यति ।** 


#स प्रकार जब घटोत्कच इस कार्य में असफल रहता है, तो वह अपनी मल्ल- 
युद्ध की शक्ति का स्मरण करता है--- 


नन्‍्वह'॑ भीमसेनस्थ पुत्र: पौतरो नभस्वतः । 
तिष्ठेदानीं सुसत्वद्धों नियुद्धे नास्ति मत्समः ४ 
मल्लयुद्ध में भीम को अपने वाहुपाश में बाँध लेने पर धटोंत्कच के इस 
कथन में विलोभन नामक मुखांग है । 
इस व्यायोग में प्रतिमुख सन्धि की स्थिति ब्राह्मण पुत्र के जलाशय चले 
जाने पर वीज के अलक्षित हीने के पश्चात्‌ पुनः अन्वेषणारे भाह्वान के कारण 
घटित होती है। इसमें 'परिसर्पी, पुष्प, 'प्रगममन', और उपन्यास अंग 
"भी समाविष्ट हैं । 
निर्वदण सन्धि में “विवोध', 'ग्रन्यन|, परिभाषण, प्रसाद, वणही और 
“प्रशस्ति' अंग पाये जाते हैं । इस प्रकार इसमें तीन सन्धियाँ, एक अंक वीर 
रस एवं सात्वर्तीवृत्ति पायी जाती है । 
प्रस्तुत रूपक में एक ही दिन की घठनाएँ वणणित हैं। इसके नायक भीम 
हैं । उनमें धीरोद्धत के .सभी गुण पाये जाते हैं । हिंडिम्बा और ब्राह्मणी दो ही 
स्त्री पात्र हैं और पुरुष पात्रों में भीम, घटोत्कच, वृद्ध ब्राह्मण भौर उसके तीच 


१, भअध्यमव्यायोग, पद्य ४६ 
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वुच्न है। हएस्य था खूगार का अभाव है। नाक का प्रारम्भ भयावक दाता- 
वरण में होता है । घटात्वच के रौद्र रूप को देख कर ब्राह्मण परिवार में भया 
वा सचार होता है और वे भय के मारे भागते हुए दिखलायी पढ़ते हैं ।' 
घटोल्कच द्वारा रखे गये प्रस्ताव के लिए ब्राह्मण कुमारों का आत्म-्समर्पण' 
कृरुण रस का अकुरण करता है तथा बाद में भीम का अंगमन अद्भुत रस 

उत्पन्न कर वीर रस की भूमिका प्रस्तुत करता है। अन्तिम दृश्य मे भी हम 

हिडिम्वादि के व्यवहार देख कर आश्चर्यचकित हो जाते हैं। यह ब्यायोग 
सी दृष्टियो से सफल है। समस्त घटनाएँ रसानुभूति और कौतूहल की वृद्धि 
मे सद्दायक हैं। सुत्रघार के साथ ही सामाजिको के मन में उत्त बृद्ध ब्राह्मण 
तथा उम्र प्रकृति वाले घटोत्कच के विपय भे जिज्ञासा उत्सन्न होती है। सबकी 
दुष्टि रगमच वी ओर टंग जाती है । 

इस व्यायोग मे कार्य, देश और काल की एकता भी पायी जाती है| एक 

दृश्य रहने के कारण सभी घटनाएँ एक के वाद बडी सरलता से धटित होती 

घली जाती हैं । रगमच एक वनस्थली के रूप भे सामने भाता है और अन्त 

तक बना रहता है। थोडा-सा परिवर्तन हिडिम्बा की ढुटी आदि के दृश्य मे 
है, पर वह बिना दश्य बदले ही किद्ती सकेत द्वारा अवगत कराया जा सकता 
है। भत इस रूपक में देश-स्थान की एकता है। 

समस्त घटनाएँ एक ही दिन वी होने से न तो इसमे अतीत की ओर 

विश्लेष आक््पंण है और न भविष्य की चिन्ता । समस्त कयावस्तु एक ही दिनः 
के धूर्वाद्ध तक सीमित है। प्रात काल से प्रारम्भ हो कर मध्याह्र तक सपी 
घटनाएँ सवाप्त हो जाती हैं । मत: समय की एकता है । 


वार्य की एकता भी विद्यमान है। ब्राह्मण परिवार की कथा मध्यम के 
भागमन की सुदृढ भूमिका है और उसी के माध्यम से भीम दर्शकों के सम्मुख 
सहसा पर स्वाभाविक रूप में उपस्यित होता है । मध्य से घटौत्कव और भीम 
के घटना चक्र मे गतिशीलता और उत्सुकता के साथ प्राप्तुयाशा की जोर सकेत 
करता है । इन सबकी परिणति हिडिम्वा-भोम मिलन में बिना विसी अस्वा- 
भाविवता के होती है। इस प्रकार प्रस्तुत रूपक में वायं की एकता है । 

सक्षेप मे यह व्यायोग अत्यन्त सफ्ल है। प्रारम्भ से अन्त तक आशा और 
निराशा वा धूप छाहीं ताना-बाना दुना गया है। अन्त में हिडिम्वा का मानस 
परिदर्तत दशंक को आंश्चर्यच्क्ति कर देता है। सम्भावित परिणाम एकाएक 
नहूत दूर चला जाता है औौर रोद रस के स्थान पर प्रेम की ही पीगयूप धारा 


भास के झुपकों का विवेक्त (११५ 


प्रवाहित होने लगती है जिससे प्रत्येक व्यक्ति का हृदय भर जाता है और दर्शक 
भाव विभोर हो उठते हैं । 


पञ्चरात्र : विवेचन 


'पण्चानां राबोणां समाहार: पञ्चरात्रम, पठचरात्रमस्ति विपयत्वेनास्थेति! 
पञ्च्रानम्‌” पञ्चरात्रि विषयक कथावस्तु का वर्ण॑त होने से प्रस्तुत नाटक का 
ताम 'पल्चरात्र' है। द्वोण दुर्षोधन से पाण्डवों को राज्य देने का अनुरोध करते 
हैं और दुर्मोधत पाँच दिनों के भीतर पाण्डवों को मिल जाने पर राज्य देते की 
प्रतिज्ञा करता है । समस्त कथानक इसी पर केन्द्रित है। द्रोण, भाष्म के साथ 
कौरवों का विशट के यहाँ गोधन-हरण, उत्तर के साथ अर्जुन का कौरवों को 
परास्त करना तथा पता लग जाने पर दुर्याधन हारा पाण्डवों को राज्यांश देना, 
इसी पज्चरात्र की घुरी पर प्रतिप्ठित है। अतः इस नादक का तामकरण 
पञ्चरात्र सार्थक है । इसमें तीन अंक हैं । 


कथावस्तु 
चूत में पराजित हो कर पाण्डव तेरह वर्षों के लिए बतवात भौर एक वर्ष 
का अज्ञातवास करने के लिए राज्य से वाहर चले जाते हैं और वे विश के 
'यहाँ छप्म वेष में निवास करते हैं । इसी समय कुरुराज दुर्योधन एक बृहत्‌ यज्ञ 
का आरम्भ करता है। यज्ञ घूम की सुगन्धि से सभी दिशाएं व्याप्त हैं । इसी 
बीच कुछ उत्पाती बालकों के कारण यज्ञ मण्डप में आग लग जाती है, पर 
ऋऋत्विज उसे किसी प्रकार शान्त करते हैं। यज्ञ समाप्त होने पर आचार्य द्रोण 
थे यज्ञ दक्षिणा स्वीकार करने की प्रार्थना की जाती है। प्रथम दोणाचार्य उत्त 
दक्षिणा को स्वीकार करने -में आताकानी करते हैं। पर जब अत्यधिक आग्रह 
किया जाता है, तो वे दुर्योधन से कहते हैं कि पाण्डवों को भाघा राज्य दे देना 
ही मेरी दक्षिणा है। शकूनि ने आचार्य की इस वाणी को धर्मवश्चता कहा 
और उससे स्पष्ट शब्दों में निवेदन कर दिया कि पाण्डवों को राज्यार् नहीं 
दिया जा सकता है। द्रोणाचार्य ने किज्चित्‌ रोप प्रकट करते हुए कहा कि यदि 
यज्ञ की दक्षिणा चकाना चाहते हैं, तो मेरी दक्षिणा यही है । भाप स्वेच्छ्या 
पाण्डवों को राज्यार्ड न देंगे तो - वे वलपूर्वक युद्ध कर अपना हिस्सा आप्त कर 
लेंगे! भीष्म पितामह और कर्ण ने आचार्य के क्रोध को शात्त करने का प्रयास 
किया ! 
दुर्योधन ने शकनि के साथ परामर्श किया बौर यह निश्चय किया कि यदि 
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पह्चरात्रि के भीतर पाण्डवों का पता लगा दिया जाये तो उन्हें राज्याद दिया 
जा सकता है | आरम्भ मे तो द्रोणाचायय ने कौरवो की इस शर्ते को स्वीकार 
करने में अपनी असमर्थता दिखलायी, पर जब भीष्म पितामह मे अनुरोध किया 
तो द्रोणाचार्य ने दुर्योधन की उक्त शर्तें को स्वीकार कर लिया | 

दुर्योधन ने यज्ञ में सम्मिलित होने के हेतु विभिन्न राजाओं को आपमन्त्रित 
किया । सभी राजा यथायोग्य कर ले कर दुर्मोधत के यज्ञ मे सम्मिलित हुए । 
विद्वट ने दूत द्वारा सूचना भिजवायी कि सौ कीचक वन्धुओं का बिना अस्तित्व- 
थोग दे बध हो जाने के कारण वे शोक मग्त हैं। अत बे इस यज्ञ मे सम्मिलित 
नहीं हो सकेंगे । विराट के इस समाचार को सुन कर भीष्म पितामह ने ट्रोणा- 
चार्ये से निवेदर किया कि पाण्डव नगर मे विद्यमान हैं। भीष्म मे ही इतनी 
शक्ति है कि वह अस्त्र प्रपोग के घिचा वाहुबल से ही कीचक का वध कर सकता 
है । अत: विराट नगर में पाण्डवो की तलाश करनी चाहिमे। 

भीष्म और द्रोण ने मन्त्रणा करने के पश्चात्‌ निश्चय किया कि विराट 
सगर पर आक्रमण कर वहाँ के ग्रोधत का हरण करा लिया जाये, पराण्डवों का 
पता लगाने के लिए इस आक्रमण से बढ कर अन्य कोई ग्रुक्ति नहीं। यदि 
पा४डव यहाँ वर्तेमान हैं तो अवश्य हो इस युद्ध में सम्मिलित होंगे। 


--प्रथम बड्ू 


द्वितीय भड्डू की कथावस्तु का प्रारम्भ विराट नगर मे महाराज विराट के 
जन्म दित के उत्सव से होता है।गोघन की सजावट की जा रही है। सभी 
गोपाल उत्सव मस्त हैं। इसी समय दुर्योधन आदि राजागण वडी भारी सेना ले 
कर गोधन पर आक्रमण कर देते हैं । गायो का हरण होने लगता है। जब 
गोद के हरण का समाचार विराट के समीप पहुँचता है और उन्हें यह ज्ञात 
होता है कि भीष्म आदि महारथियों के साथ कौरवों ने आत्रमण कर दिया है 
तो वें स्वयं कौरव सेना का सामना करने के लिए तैथार होने लगते हैं। कुमार 
उत्तर वृहन्नला को सारी बना कर कौरव सेना का सामता करने के लिए चल 
पढ़ता है। थुद्ध में वृदन्नला की कुशलता के कारण उत्तर को विजय प्राप्त होती 
है । महाराज विराट को यह जान कर बडी अप्षप्तता होती है कि उत्तरते 
सॉमिमत्यु को छोड शेप समस्त महारोथर्यों को समाप्त कर दिया है। वे युद्ध 
के विषय में जानकारी श्राप्त करते हैं। इसी समय एक दूत आकर प्रसन्नता- 
पूदक समाचार देता है कि युद्ध में अभिमन्यु पकड़ लिया गया है। अभिमन्यु को 
अन्दी बनाने वाला वही व्यक्ति है जिसे आपने पाकशाला मे अधिदृित्य कर रखा है! 


भास के रूपकों का विवेचन. ११७ 
रु 


राजा प्रसन्नता से आप्लावित हो उठता है और वृहन्नला को आदेश देता है कि 
वह आदर के साथ अभिमत्यु को बुला लाये। वृहन्नला का अभिमन्यु और भीम 
से साक्षात्कार होता है। भीम वृहन्नला के साथ अभिमन्यु का विराट के पास 
ले जाता है। वहाँ जाने पर अभिमत्यु से कुछ अपमानजनक प्रशव किये जाते हैं 
जिनका उत्तर वह उत्तेजित स्वर में देता है । 


इसी समय कुमार उत्तर उपस्यित होता है और घोषित करता है--'आाज 
के युद्ध में अर्जुन की विजय हुई है मेरी नही ।' ये हैं अर्जुन जो श्मशान स्थित 
शमी वृक्ष से अपने गाण्डीव धनुष तथा तृणीर ला कर कौरवों को परास्त करने 
में समर्थ हुए हैं । युधिष्ठिर ने घोषित किया कि अज्ञातवास का समय समाप्त 
हो चुका है। जब अभिमन्यु ने अपने पितृ वर्ग के दर्शन किये और उसे यथार्थ 
स्थिति का परिज्ञान हुआ तो वह आनन्द के साथ आश्चर्य विभोर हो गया । 
विराट ने युद्ध में प्राप्त विजय के उपलक्ष्य में अर्जुत को अपनी कब्या उत्तरा 
को देने की घोषणा की । पर अर्जुन ने निवेदन किथा--'मैंने समस्त अन्तःपुरु 
की नारियों को मग्ता के समान समझा है। भतएवं उत्तरा का विवाह अभिमन्यु 
के साथ किया जा सकता है।” अर्जुन के इस कथन से विराद बहुत प्रश्नन्न हुआ 
और उन्होंने कन्या उत्तरा को अभिमन्यु के लिए देना स्वीकार किया । 


--द्वितीय अद्धू; 

तृतीय अद्धू की कथावस्तु का प्रारम्भ कौरवों के सैन्य शिविर से होता है। 

यह समाचार व्याप्त होता है कि अभिमन्यु का एक पदाती ने रथ से उतार कर 

हरण कर लिया। इस समाचार को प्राप्त करते ही भीष्म ने निश्चय कर लिया 

कि अभिमन्यु का हरण करने वाला भीमसेन ही हो सकता है । पर शकुनि को 

भीष्म का यह कथन अच्छा नहीं लंगा गौर उसने उपहास करते हुए कहा 

तब तो आप उत्तर को भी अर्जुन ही कहेंगे, जिसने हम लोगो को पराजित 
किया है। 


द्रोण और भीष्म ने स्पष्ट कर दिया कि इस प्रकार की वाण वृष्टि भर्जुन 
द्वारा ही सम्भव है। सूर्य को अस्त करने की क्षमता अर्जुन में ही है। इतना 
रण कौशल अन्य महारथी नहीं दिखला सकता है। 

परीक्षा के हेतु भीष्म के ध्वज में लगा हुआ एक वाण लाया गया और 
शकुनि ने उसमें अर्जुन का नाम पढ़ा, पढ़ते ही उसने उस वाण को फेंक दिया। 
द्रोंगाचार्य का यह कथन शकुनि को रुचिकर नहीं हुआ कि वह अर्जुन था जिसने 
हमें परास्त किया । असन्तृष्ट हो कर शक्रुनि ने कहा--'भाप लोगों को सारे 
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सस्तार में पाण्दव ही वीर दिखालायी पड़ते हैं, वया यह सम्भव नही है कि वाण 
चलाने वाला दुमरा कोई अर्जुब नामधारी व्यक्ति हो ? दुर्योधत ने भी उत्तका 
समर्थन विया। 

कौरव सैन्य शिविर में कुमार उत्तर आया और उसने प्रार्थना की कि 
अभिमन्यु का विवाह उतस्तकी बहन उत्तरा के साथ होने जा रहा है। अतेः 
युधिष्ठिर ने भीष्मादि ग्रृढडुजनो की अनुमति माँगी है। इस समाचार से भीष्म 
झौर द्वोण अत्यन्त प्रसन्न होते हैं और घोषणा करते हैं कि पाण्डवो का अजश्ञात- 
वास समाप्त हो चुका है और वे पही वर्तमान हैं। इस पर भीष्म की प्रेरणा 
से द्रोण ने कह्ठा कि अभी पछच रात्रि की अवधि समाप्त नहीं हुई है, अतः दुर्यो- 
घत को अपनी प्रतिज्ञा पुरी करनी चाहिये । हार कर दुगंधिव पाण्डवों को 
राज्यार्ध देने की घोषणा करता है और द्रोण अत्यन्त प्रसन्न होते हैं 


--पृतीय अद्भू 
कपादरतु का स्रोत एवं कल्पना का सयोजन 


प्रस्तुत रूपक की कयावस्तु का मूल स्रोत महाभारत का विराट पर्व है। 
इस पर्व में बताया गया है कि युधिष्टिर आदि पाण्टव वेष परिवर्तित कर विराट 
के यहाँ रहने लगे । यहाँ कोचक द्वारा द्रौपदी का अपमान होते पर भीम ने 
कीचक का पेध किया। कोरवो ने रुप्ट हो कर विराट पर आक्रमण किया और 
उसके भोधन का हरण कर लिया । इस प्रकार महाभारतीय आख्यान में मूल 
क्यावस्तु आकर्षणहीन है। माटककार में क्थानक वा ताना-बाना अपनी 
वल्पना के द्वारा निमित्त किया है ।* 

नाटककार ने अपने नाटकीय' संविधान के अनुसार व्थावरतु में कल्पना 
द्वारा नया भोद इतन्न कया है। महाभारत ' का दुर्योधन अपने क्रिया-दलापों 
से वाटककार के दुर्योधन से सर्वथा भिन्न है। जहां वह “सूच्यग्रमनैवदाप्यामिवि- 


अत त-जन5 





१. भेत पर भलिवोधद बैराट पर्वत्रिस्तरम 
विराटनगरे गत्वा श्माने विपुसा शमीम ॥ 
पृष्टवा सन्तिदश्ग्तव्त फाण्दवा हयधाम्यत | 
रन प्रदिेश्ध नगर छद्चनान्यवसस्तते ॥ 
“-भदह्याभारत । विशट पं, अध्याय 
७३१ैं, पद्म २०६-२०७ 


भाप्त के रूपकों का विवेचन | ११६ 


चायुद्धेव केशव: कहता है वहाँ नाठक्फ़ार दुर्वोच्रत केवल ग्रुढ की आज्ञा से 
आधा राज्य दे देता है। अत: पम्चरात्रम्‌ में कवि ने महाभारत के वेषय के 
“विपरीत कथावस्तु प्रस्तुत की है। यहाँ निम्नलिखित कल्पना के चमत्कार प्राप्त 
-होते हैं-- 

(१) महाभारत में दुर्योधन के यज्ञ की चर्चा नहीं है। पर नाठककार ने 
यज्ञ की कल्पता कर एक नया चमत्कार उत्पन्न किया है। 


(२) यज्ञ के प्रधान आचायें द्रोण हैं। यज्ञ की समाप्ति होने पर दुर्ोधन 
द्रोणाचार्ये से दक्षिणा प्राप्ति के लिए अनुरोध करता है और अत्यधिक आग्रहपूर्वक 
उन्हें दक्षिणा स्वीकार करने के लिए बाध्य करता है। 

(३) दक्षिणा में द्रोगाचाये पाण्डवों के लिए राज्याधे की याचना करते 
हैं। वे पाण्डवों का दाय भाग दिलाने के लिए अपने आधार्यत्व का प्रयोग करते 
हैं । इस प्रयोग ने ही नाटक में एक नया मोड़ उत्पन्न किया है। 

(४) शकुनि द्वोणाचार्य की दक्षिणा को वज्चना कहता है और उसका 
विरोध करता है। भीष्म के द्वारा समझाये जाने पर वह शर्तें रखने के लिए 
दुर्वोधन को बाध्य करता है। दुर्योधन पाँच दिनों के भीतर पाण्डवों के प्राप्त 
होने पर राज्याद्ध देने की शर्ते रखता है । 

(५) अभिमन्यु विराठ नगर में होने वाले युद्ध में अत्यधिक पराक्रम दिख- 
लाता है । भीम उसका हरण करता है। 


महाभारत में दुर्ोधन के समृद्ध यज्ञ का उल्लेख नहीं आया है। और न 
प्यह चर्चा ही मिलती है कि अभिमन्यु कृष्ण का प्रतिनिधि हो कर दुर्योधन के 
यज्ञ में सम्मिलित हुआ हो । महाभारत में यह तथ्य भी उपलब्ध नहीं है कि 
शो ग्रहण युद्ध में सम्मिलित हो कर अभिमन्यु ने पराक्रम दिखलाया हो तथा 
उसके पराक्रम से विराट पुत्र उत्तर आतांकित हुआ हो । भीम द्वारा बन्दी बनाये 
जाने का कथन भी महाभारत में नहीं है । 

महाभारत के अनुसार विराठ गो ग्रहण के समय्र राजधानी में नहीं थे । 
बे उस समय दक्षिण गो ग्रहण में प्रवुत्त चिगर्त नामक राजा से युद्ध करने के 
“लिए गये हुए थे । अतः: जब गो ग्रहण उपस्थित हुआ तब उत्तर पिता को 
अनुपस्थित देख कर युद्ध करने यया था । 

महाभारत में यह भी बताया गया है कि उत्तर द्वारा गो ग्रहण के समय 
युद्ध किये जाते के दो-तीन दिन के पश्चात्‌ ही पाण्डवों ने अपने को प्रकड किया 
ध्या, पर इस रूपक में धर्मराज ने स्त्रयं अपनी प्रतिज्ञा कों समाप्त वताया है। 
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इस प्रवाद सम्पूर्ण झूपक मे पर्माप्त परिवतेन दिखलायी पड़ता है। निश्चयतः 
नाटककार ने भुंत कथा को एक नया रूप दिया है । 


दास्प्रोप विंध्तेषण 


नाटककार भास ने प्रस्तावता के स्थान पर स्थापना शब्द का प्रयोग किया 
है। नान्दीपाठ के परश्चातू सूत्रधार प्रवेश करता है । वह श्रीकृष्ण को स्तुति 
करता हुआ अपनी और सामाजिकों की रक्षा की प्रार्थना करता है। श्लिप्ट 
पद्म के द्वारा भा्त ने रूपक के मुख्य पात्री का परिचय दिया है। इसके पश्चात्‌ 
सूतरधार कुछ और निवेदन करना चाहता है, पर उसका ध्यान नेपथ्य में दोते 
वाले कौलाहल से आंकृष्ट हो जाता हैं। वह उसका कारण जानने का प्रयास 
करता है । उमे ज्ञात होता है कि मह्ठाराज दुर्योधन का यज्ञ हो रहा है जिसमें 
देश के समप््त राजागण प्रेमवश अपने सभी परिजनों के साथ जाये हुए हैं।' 
सृत्रधार कहता है--“भवतु, विज्ञातम ।”* 


'सर्देस्‍्त पुरे. साईं प्रीत्या प्राप्तपु राजसु ॥ 
यत्रों दुर्योधनस्येप. कुरुशजस्य वर्तते ॥* 


इस प्रस्तुत रूपक मे प्रारम्भ, प्रयत्न, प्राप्त्याशा, नियताप्ति और फलाग्रस ये 
पाँचों अवस्थाएँ प्राप्त हैं--''धर्ममालम्बमानेन दुर्योधनेन अहमेवानुगृहीतो नाम । ९ 
से फल के प्रति उत्सुकता प्रकट होती है जिससे यहाँ प्रारम्भ नामक अवस्वा 
है । इसके पश्चात्‌ सभी लोगो द्वारा आशीर्वाद लेने पर दुर्योधन द्रोणाचार्य से 
गुर दक्षिणा प्रहण करने का आग्रह करता है पर द्रोणाचार्य कहते हैं---(फिर कभी 
माँग लूँगा |! इस पर दुर्घोधन कहता है--आचार्य हो कर आप भिक्षा माँगें 
यह उचित नहीं । द्रोभावा्य को यह विश्वास नहीं था कि जो वह दक्षिणा में 
माँगना चाहते हैं उसे दुर्योधन दे देगा | अत. वे दु खी हो जाते हैं और उनकी 
ज्राँदें माँसुत्रो से गीली हो जाती हैं। इस पर दुर्योधन उन्हें विश्वास दिलाने के 
लिए अपने हाथ में जल लेकर प्रतिज्ञा करता है--'वे जो चाहेंगे वहीं वह 
देगा ।' दुर्योधन के इस क्थन को सुन कर द्रोणाचार्य फल प्राप्ति की इच्छा से' 


दक्षिणा की याचना करने का प्रयत्न करते हैं। यहों से प्रयत्त वामक मव॑स्थ! 
प्रारम्म होती है 
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द्रोण:---/'हन्त (लब्धों मे हृदय विश्वास: । पुत्र | श्र यतां ।/ * 
थेपां गति: क्वषि निराश्रयाणां संवत्सरे्ादिशन्िरय दृष्टा । 
त्वं पाण्डवानां कुर संविभागमेषा च शिक्षा मम दक्षिणा च ॥ 


इस स्थल में द्रोणाचार्य की उत्सुकता दुर्योधन के वार-बार कहने पर और 
प्रतिज्ञा करने पर फल प्राप्ति रूप कार्य की ओर अश्सर होती है, अतः यहाँ 
प्रयत्व नामक अवस्था है । 
जब द्रोणाचार्य यह अनुभव करते हैं कि उन्तका प्रयत्न विफल होने जा रहा 
है तो वे कर्ण की सलाह स्वीकार कर दुर्योधन से मीठी-मीठी बाते करते हैं ॥ 
वे कहते हैं--“पृत्र ! दुर्योधन !! अहं तव प्रभावी ननु ।३ 
दुर्योधन--“न मर्मव, कुलस्यापि मे भवान्‌ प्रभु: । 
द्रोग:---/'एतत्‌ तवैव युकतम्‌ । तत्‌ पुत्र ! 
त्व॑ वम्घ्यसे यदि मया न तवान्र दोष- 
स्त्वां पीडयामि यदि वास्तु तवैष लाभ: । 
भेदाः परस्परगता हि. महाकुलानां 
धर्माधिकार बचनेपु शमीभवन्ति ॥४ 


इस वार्तालाप से द्रोणाचार्य आशान्वित दिखलायी पड़ते |हैं। दुर्योधन' 
आचायें से कहता है कि वह सम्मति लेना चाहता है। आचार्य पूछते हैं कि 
वह किसकी अनुमति लेना चाहता है ? भीष्म की, कृपाचार्य की, सिन्धुराज 
जयद्रथ, अश्वत्थामा की, विदुर कीया अपने माता-पिता की ? द्रोण अपने 
इस प्रश्न का उत्तर फल प्राप्ति के प्रति नराश्य रूप में अनुभव करते हैं । जब 
उन्हें यह ज्ञात होता है कि शकुनि से दुर्योधन परामर्श लेना चाहता है तो फल 
प्राप्ति में बाधा के आ जाने से निराशा उत्पन्न होती है । पर अगले क्षण ही 
शकुनि द्वारा पाण्डवों के पाँच दिनों के भीतर प्राप्त किये जाने वाली शर्ते की 
वात को सुन कर द्वरोण के मन में आशा उत्पन्न हों जाती है । इस प्रकार इसः 
स्थल पर प्राप्त्याशा नामक अवस्था है। 
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तृतीय भद्ु में दुर्योधन की सेना अपने समस्त वीरो का प्रयीग करके भी 
विराट की गायो के अपहरण में असफल रहती है और स'थ ही भीम अभिमन्यु 
का हरण कर लेते हैं। सूत इस घटना को सूचना दुर्योधन की सभा में देता 
है । द्रोण उम्तसे पूछते हैं--“अभिमन्यु को किसने पकड़ा ?' यूत के यहू कहने 
पर कि एक पदाती ने, सभी को आएचयं होता है | छुत द्वारा पदाती को नीरता 
का वर्णेव सुन कर भीष्म क निएचय हो जाता है कि अभिमन्यु को वश में करने 
वाला भीम ही हो सकता है! अत. वे सबसे अस्त्र रख देने को कहते हैं। भीष्म 
की इस थात को सुन कर सभी प्रश्न करते हैं ओर भीष्म उत्तर देते हैं-- 


हतप्रवेगो यदि बाहुना रथो वृकोदरयादुगत स॑ चिन्त्यताम्‌ | 
पुराहि तैन दर पदात्मजा हरन्‌ पदातिनैवावजिती जयद्भघ- ॥* 
उपर्यूक्त स्थल में नियत्राप्ति अवस्था है। यहाँ प८ फल प्राप्ति अर्थात्‌ 
पाण्डवों को राज्याद्ध की श्राध्ति होगी, इस वात का निश्चय हो जाता है । 
कुछ विद्वात्‌ नियताप्ति को स्थिति प्रस्तुत रुपक में नहीं मानते । टी० 
जणपति शाही का अभिमत है कि घनडजय का अनुसरण करते हुए 'पठु्चरात्रम्‌ 
में नियताप्ति की सिद्धि नहीं हो सकती | विमर्श नामक सन्ध्रि प्रकरी (कर्थ 
अति) एवं नियताप्ति (अवस्था) के मिलन से होती है। समवकार में विमर्श 
सन्धि का अभाव है। अतएंव रियताप्ति नाभक अवस्था प्रस्छुत रचना में 
सम्भव नहीं है ।* 
समीक्षा करने पर उक्त मत तक यथार्थ प्रतीत नहीं होता । धनऊजय मे प्रकरी 
और तियताप्ति के सयोग को विमर्श सन्धि कहा है। पर वेधौत्तहार में निय- 
ताप्ति तो है, किन्तु प्रक॒री महीं है। अतएंव यह आव्श्यक नही कि भ्रकरी और 
“नियताप्ति का सयोग हो ही । अत. प्रकरी के अभाव मात्र से पञ्चरात्रम में 
नियताप्ति का अभाव नहीं माता जा सकता है ॥ 
वृत्तीय अदू में ही विराट का पुत्र उत्तर धर्मराज गुधिष्टिर के संदेश फो 
ले कर उस स्थल पर पहुंचता है जहाँ पर दर्योधन, भीष्म, दोध, शकुदि आदि 
अजुन के बाण के विषय में वार्तालाप कर रहे हैं । वह सभी लोगो को भ्रणाम 
ऋरता है। द्रोण पूछते हैं-- विराट ने दवा सस्देश भेजा है? उत्तर कहता 


है---पूजनीय यूधिप्ठिर ने सन्देश दिया है ।' सन्देश सुन लेते के बाद द्वोणाचार्य 
बहते हैं--- 
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इत्यथ॑ वयमानोतः पञ्चरात्रोईपि बर्तंते । 
घर्मेंणावर्जिता भिक्षा धर्मेणैव प्रदीयताम्‌ ॥१ 


इसके उत्तर में कहा गया दुर्योधन का वाक्य फलागम अवस्था का 
च्याधार है । 


बाढ़ें दत्त मया राज्य पाण्डवेध्यो यथापुरम्‌ 
मृतेषपि हि नराः सर्वे सत्ये तिष्ठन्ति तिप्ठति ।* 
इस प्रकार इस रूपक में पाँचो अवस्याएँ प्राप्त हैं । 

अर्थ प्रकृतियों में से वीज, विन्दु और कार्य ये तीन अर्थ प्रकृतियाँ ही प्राप्त 
“हैं। प्रथम भद्धू में द्रोण के इस कथन द्वारा कि धामिक कृत्य द्वारा यज्ञ का अनु- 
“ष्ठान कर दुर्योधन ने वस्तुत: मेरा ही सम्मान बढ़ाया है, मे चीज की स्थिति 

-है। आगे चल कर यह बीज ही पल्‍लवित और पुष्पित्र होता है। 
“विन्दु! इस अर्थ प्रकृति का प्रयोग अन्य अथ प्रकृतियों के समान एक ही 
बार किया जाय यह आवश्यक नहीं । यह तत्व तो विच्छिन्न कथावस्तु को अवि- 
“चिछेतत कर फलनिर्वहणता की और अग्रसर करता है। अतः इसका प्रयोग एक 
से अधिक बार हो सकता है। प्रथम अद्ू: में दुर्योधन का सभी लोग अभिनन्‍्दन 
“करते हैं। दुर्घोधव अपने गुरू द्रोण को प्रणाम करता है और प्रत्यभिवादन में 
विभिन्‍न प्रकार के आशीरवांदों और शुभ कामनाओं को प्राप्त करता है। अन्य 
स्थानों से आये हुए लोग बधाई देते हैं । दुर्योधन को विराट का स्मरण बाता 
है । बह कहता है ॥क क्या कारण है कि विराट नही आया | शक्कुनि उत्तर देता 
है मैंने उसकेःपास दृत भेजा है, सम्भवतः वह भाता होगा ।!” इस प्रकार यह 
बधाई , और आशीर्वादों का क्रम. इस प्रकार चलता है कि मुख्य कथा अपने 
“प्रथम चरण में ही अवरुद्ध हो जाती है, जिसे गतिशील बनाने का कार्य दुर्योधन 
फा निम्नलिखित वाक्य करता है---“'भी आचार्य ! धर्मे धनुषि चाचाय॑ ! प्रति- 

“युद्यतां दक्षिणा ।/* इस- स्थल पर विन्दु नामक अर्थ प्रकृति है। 
-रूपक का आरम्भ 'विष्कम्भक से होता है । कवि ने इसमें भी अर्थ प्रकृति 
का प्रयोग किया है। सूत्रधार के चले जाने के पश्चात्‌ तीन ब्राह्मण मंच-पर 
शाते हैं। ये तीनों ही सुयोधन के यज्ञ की प्रशंसा करते हुए कहते हैं---“अहो 
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कुछराजस्य यज्ञ समृद्धि: +* इसके बाद ठीदो दुर्योधन के यज्ञ का अत्यधिक 
विस्तृत वर्ण करते हैं। पश्चात्‌ प्रथम द्राह्मण दुर्योधन को भीष्म, द्रोणादि के 
साथ आते देख कर कहता है--“'अये ! अयमत्रभवता कुरुराजों दुर्योधनों भीष्म- 
द्रोणपुर सरसवं राजमण्डलेना5नुगभ्यमान इत एवाभिवतंते ।/* उसका यह कथन 
कया को श्विच्छिन्न कर आगे की ओर गतिशील करता है। बतः बिन्दु 
अर्थ प्रकृति है 

पाण्डवो को अड्धे राज्य की प्राप्ति अथवा आचायं द्वोण की दक्षिणा इस 
रूपक का काये है। अत, इसे कार्य अर्थ-प्रकृति के अन्तर्गंत माना जापगा | इस 
रूपक में पाँचों सन्धियाँ प्राप्त हैं। सुख-सन्धि प्रयम सर्धि है और बह द्वोष के 
कथयन--“धर्मंमालम्बानेन दुर्योधनेनाइहमेवालुमृहीतों नाम रे से आरम्भ हो कर' 
ववत्स गान्धा रराज ! अभिधीयताम्‌ * तक चल्लती है। इस सन्धि का प्रथम अंग 
उपक्षेप है जो,द्रोण के धर्ममालग्बमामेन वाक्‍्य मे समाहित है। कुरुराज के 
यज्ञ की समृद्धि से उसकी प्रसन्नता तथा ऐश्वर्य वृद्धि के वातावरण के कारण 


उपदीप के अन्तर्गत है । दुसरा जग युक्ति मुखाग है जो दुर्योधन के निम्नलिखित 
कथन में समाहित है--- 


कुतश्रद्धों ह्यात्मा वहति परितोप ग्रुरुजनो, 
जंगदु विश्वस्त में निवसति गुणो नप्टमयश । 
मृत; प्राप्य:ः स्वर्यों यदिह कथयत्येतदनत, 
परोक्षो न स्वर्गों बहमृुणभिहैदैष फलति ॥॥” 


दुर्योधन अपने द्वारा सम्पन्त यज्ञ का स्वय हो समर्थन कर रहा है । 


उपक्षिप्त वोज को जब पुष्ट किया जाता है तब उस स्थिति को परिकर 
मुखाग वहते हैँ । दुर्योधन का यह कथन--“धर्मं घनुषि घाचायें ! प्रतिगृहयर्ता 
दक्षिणा” बीज को पुष्ट करने वाला है, अत. इसे परिकर मुखाग कहा जायेगा । 
इसके पश्चात्‌ जब दुर्योधव आचार्य द्रोण को अपने श्रति आश्वस्त नहीं कर 
पाता तव उन्हें विश्वास दिलाने के लिए हाथ में जल ले कर प्रतिन्ना करता” 


१. पज्चसत्रमू, चौछम्वा सस्करण, पृ० ४ 
२ बढ़ी, यू० (४ 

३- वहीं, पू० १६ 

४. वही, पु० ४१ 

६. वही, पृ० ६७, इलोक १॥२६ 
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है। दुर्यधन की इस प्रक्रिया को परिन्यास भुखांग माना जायेगा । द्रोणाचार्य 
कै दार। कहा गया निम्नांकित पद्म करण सुखांग का उदाहरण है। इसी प्रकार 
आुख सन्धि में विलोभव और उद्भेद मुखांग भी प्राप्त होते हैं । 
येषां गति: क्वापि तिराश्रयाणां संवत्सरेदरदिशभिनंदृष्ठा । 
त्वं पाण्डवानां कुर संविभागमेषपा च भिक्षा ममदक्षिणा च ॥* 
दूसरी प्रतिमुख सन्धि है जो शकुनि के--''मा तावद्‌ भो:””* से आरम्भ हो 
“कर द्रोण के “वत्स ! गान्धारराज [! अभिधीयताम्‌ ।7* तक चलती है। 
द्लोणाचार्य को विश्वास हो जाता है किन्तु दुर्योधन उन्हें मतचाही दक्षिणा 
अवश्य देगा | पर शकुनि का कथन उनको आशा को छिन्न-भिन्‍न कर देता 
3 ॥ द्रोण की दक्षिणा को सुन शकुनि अधीरता से कह उठता है--- 
उपन्यस्तस्य शिष्यस्य विश्वस्तस्य च गौरवे । 
यज्षप्रस्तुतमुत्पाथ. युक्‍तेयं घर्मंवञचना.? ॥१ 
शकुनि को उत्तर देते हुए द्रोणाचामे कहते हैं--- 
कर्थ धर्मवञ्चनेति ! तावद्‌ भो गान्धारविषयविस्मित ! शकुने !! 
त्वदनायभावात्‌ सर्वलोकमनार्यमिति मन्‍्यसे ! हन्त भोः ।* 
भातृणां पैतृक॑ राज्यं दीयतामिति वजञ्चना । 
कि परं याचितर्देत्त बलात्कारेण तैहृतम्‌ ॥४ 
उपर्युक्त स्थल में अवमर्प संध्यन्ग है । 
गरभे सन्धि की योजना भी प्रथम अंक में हुई है। भीष्म के इस कथन से--- 
“'कथमशस्त्रेणेति । भो आचार्य ! अभ्युपगम्यतां पञ्चरात्रम्‌ ।/" प्रारम्भ हो 
कर सम्पूर्ण द्वितीय अद्भू में और तृतीय अद्धू में सूत के निम्नलिखित कथन तक 
शर्भ सन्धि चलती है ! 
ह १. पञ्चरात्रमू, चौखम्वा संस्करण, पृ० २८, श्लोक १।३३ 
वही, पुृ० २६ है 
बहो, पृ० ४९१ 
. वही, प१० २६, श्लोक शारे४ 
« वही, १० २६ 
- वही, पृ० ३०, श्लोक १३५ 
9. वही, प्रृ० ४४ 
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छोतुमह्रेति महाराज । तेन खलु, 
लद्ध ग्रित्वा जवेनाशवानन्यस्तश्वाउक्कर कर, । 
प्रसारितहयग्रीवों निष्केम्पश्चय रथ. स्थित. ॥ँ 


इस सन्धि में हम देखते हैं कि शकुनि द्वारा प्रस्तावित पाँच राजियों वाली” 
शर्ते से नष्ट हुए बीज का अन्वेषण बार-बार किया गया है। 

विशाट के दूत से विराट के यज्ञ मे न जाते के कारण को जात कर भीष्मः 
द्रोण से शकुनि द्वारा प्रस्ताविन शर्त को मान लेने को कहते हैं तो द्वीणाचार्य 
उनसे पूछते है--व्यों ? द्रोणाचायें को दिया गया भोष्म का उत्तर अनुमान 
पर आधारित है । अंत इसमे अनुमान नामक गर्भाग है-- 


भोमसेतर्य ला लैपा सुव्यकत बाहुशालिनः । 
योउस्मितू भ्राठृशते रोप से तस्मित्‌ फलित जाते ॥९ 


इस भ्रकार गर्म सन्धि में अभ्वताहरण तोटक, क्रम, रूप, मार्ग और उद्देग 
नामक सध्यन्ग विद्यमान हैं। उद्धंग की योजना दितोय अडू, में प्रवेशक के वाद 
भठ शब्रुओ के द्वारा किये गये कार्य और उससे उत्पन्न भग का वर्णद करता 
है। भद कहना है--“भो भो निवेद्यवा निवेधता महाराजाय--एता हि दस्युकमे- 
पच्छुल वित्रभेघरतिराष्ट्रेहियन्ते भाव इति ।” तत्र हि, 
द्रतैश्च वत्सैव्येयितेश्व गोगणनिरीक्षणत्रस्तमुखैर्च गोवृपैः । 
कृतातेनादाकुलित समनन्‍्ततों गया कुल शोच्यमिहाहुलाकुलम्‌ ॥* 
चतुर्ष सन्धि विमर्श अथवा अवमर्ष कहलाती है। प्रस्तुत नाटक में यह 
सन्धि तृतीय अक में भीष्म के “अस्त्रो को छोड़ दो' कथन से ले कर तृतीय बद्धु 
में उत्तर के आगमन तक चलतो है। भीष्म कहते हैं कि यदि हाथ से रथ के 
देंग को समाप्त कर दिया तो समभियि कि अभिमन्यु भीम के अड्ू में पह गया 
है क्योकि पहले द्रौपदी हरण करते समय जयद्रथ को भीम मे पेदल हो जीता 
था। भीष्य की बात का समयंन द्रोणाचार्य भोग को शिष्यावस्था की एक 
घटना के चर्णन से करते हैं। शतुनि को यह सब अत्यन्त अद्चिकर लगता है । 
अठः वह द्वोण और भीष्म दोनों का तिरस्कार करता हे । 





१. पन्चरात्रमू, चौजम्वा संस्करण, पृ० ११६, इलोक ३१० 
३. वहीं, पृ० ४५, शनोक १४२ 
३ वही, पृ० ५६-५७, श्लोक २१ 
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तृतीय अड्भू में ही युधिष्ठिर का सन्देश ले कर आये उत्तर के इस केथन््‌--- 
'तत्र भवता युधिष्ठिरे! से प्रारम्भ हो कर अन्त तक निरवेहण को एकत्र करता 
है। उत्तर के हारा युधिष्ठिर के सन्देश को सुन लेने के पश्चात्‌ द्रोणाचार्य दुर्यो-- 
घन से कहते हैं-- 
इत्यर्थ बयमानीता: पत्चरात्रो5पि बतंते । 
घमरंणावजिता भिक्षा धर्मेणेव प्रदीयताम्‌ ॥* 


द्रोण के इस कथन में नाटक के समस्त कार्यों को एक स्थान पर समाहित 
कर दिया है। अत* प्रथन नामक निर्वहण अंग है। लाटक के अन्त में द्रोण दोनों 
ही वंशों के कल्याण की आशंका करते हुए कहते हैं--- 
हन्त सर्बे प्रसन्ता:ः स्मः प्रवृद्धकुलसंग्रहा: । 
इमामपि महीं कृत्स्‍्नां राजपिह: प्रशास्तु नः ॥* 
पाँच अर्थपिक्षेपकों में से विष्कम्भक और प्रवेशक इन दो का समावेश पाया 
जाता है । नाटक के प्रारम्भ में विप्कम्भक की योजना की गयी है। इसमें 
मध्यम श्रेणी के पात्र हैं। अत्तीत और भावी घटनाओं की सूचना इसके हारा 
दी गयी है। तीनों ब्राह्मण विष्कम्भक के रूप में ही प्रवेश करते हैं। इनके 
द्वारा दुर्योधन के यज्ञ की सूचना दी जाती है। साथ-ही-साथ दुर्योधन पाण्डवों 
को राज्य प्रदान की भी सूचना देता है ॥ 
रूपक के प्रथम और द्वितीय अच्छों के मध्य में प्रवेशक की योजना पायी , 
जाती है । इसके समस्त पात्र अधम श्रेणी के हैं। वृद्ध गोपालक, गोमित्रक तथा” 
ग्वाल वालक एवं वालिकाएँ सभी निम्न श्रेणी के हैं। इनकी भाषा प्राकृत है । 
इसके द्वारा विराठ के जन्म दिन के उत्सव की और दुर्योधन के द्वारा किये गये 
आक्रमण की सूचना दी ग्रयी है । 


नाइय-विधा 

अधिकांश विद्वानों ने इसे समवकार माना है। कीथ ने लिखा है-- “इसे” 
कदाचिद्‌ समवकार की श्रेणी में रखा जा सकता है। कम-से-कम इस आधार 
पर कि यह ऐसा रूपक है जिसमें एक से अधिक नायक पात्र हैं। और च्यूना- 
घिक पुरुषार्थ लाभ करते हैं |” 





१. 'पञ्चरात्रम : चौखम्बा संस्करण, पृ० १२५, श्लोक ३॥२४ 


२- वही, पृ० १२६ 
३. 59% कप 9773 ३ 78 0प8ांत ब76 एऐटरश०फणला, ७. 97 
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लाट्यशास्त्र के अनुसार समवकार में देव-दानवों की क्या रहती हैं, बारह 
भैता पात्र होते हैं जिनमे से प्रत्येक को पृथक पृथक्‌ फल प्राप्त होता है । प्रत्येक 
कक में एक कपठ, एक विद्रव और एक >य गार होना चाहिये । प्रथम अंक में 
कथावस्तु का आधा भाग, द्वितीय अद्छु मे शेष आधे का दो तिहाई भाग कौर 
तृतीय बडू, में एक तिहाई भाग निवद्ध रहता हैं। इसी के मनुमार प्रथम अड्धू 
में मुख एव प्रति मुख सन्धियाँ तथा दूसरे और तीसरे में गर्भ एवं निर्वेदण 
सन्धियाँ होती हैं । प्रधान रस वीर होता है । बिन्दु नामक अर्थ भक्ति और 
अ्रवेशक नामक अर्थिपक्षेपक नहीं रहता ।॥ इस प्रकार प्तममवकार के कृतिपय 
लक्षण प्रस्तुत रूपक मे घटित होने के कारण कीथ ने इसे समवकार कहा है। 
विचार करने से इस रूपक में नाटप-शास्त्र मे वणित, समवकार के लक्षण पुर्ण- 
तथा घदित नहीं होते । पाँचों सन्धियाँ, प्रदेशक और विन्दु अर्थे-प्रकृति का 
सदुभाव इसमें पाया जाता है। अत इसे हम विशुद्ध समवकार नहों मात 
सकते । 

एक समालोचक ने इसे व्यायोग माना है। उनका अभिमत है कि दश 
रूपक और भाव प्रकाश में प्रतिदांदित व्यायोग के लक्षण इसमे अधिक प्राप्य 
हैं।। विचार करने पर इसे व्यायोग नहीं माना जा सकता है। यतः व्यायोग 
में एक ही अके रहता है और तीन सन्धियाँ होती हैं। पर प्रस्तुत रूपक में तोत 
अंक और पाँच सन्धियाँ हैं। इसमे एक दिन की कथावस्तु भी नही है जो कि 
व्यायोग के लिए आवश्यक है । 

प्रश्न यह है कि 'पण्चरात्रम्‌' को किस प्रकार का रूपक माता जाय ?े 
भरते मुनि और दश रूपककार के लक्षणानुसार यह नाटक भी नहीं है, क्योकि 
लाटक में कमन्सेन्‍्कम पाँच और अधिक-से-अधिक दत्त अड्भी होने चाहिये | पतच- 
रात्रम में केवल तीन अक हैं। यह सत्य है कि नाटक के लिए जिन तत्वों की 
आवश्यकता है वे सभी तत्व जैसे पाँच सन्धियाँ, प्रसिद्ध कथातक, प्रसिद्ध राज- 
वश के राजा का नायक होना, बोर रस, अर्थोपक्षेपक्रों का प्रयोग, इस नाटक में 
श्राप्त है। अत पञचरात्रमू मे सबसे अधिक तत्व नाठक के पाये जाते हैँ । 
अठएव तीन अड्'ु होने पर भी इसे नाटक मानता अधिक स्यायसंगत है। 
ऊरुमंग . विवेचन 


कदमग एक बद्धू का प्रशत्त झूपक है। इसकी वस्तु योजना मत्यन्त 


जन्नत +>जजन 
नी तक 5 त..न्‍>२त॥ 
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कौशलपूर्ण ढंग से निवद्ध की गयी है। संस्कृत में यही एकमात्र दुखान्त रूपेक 
'है। इसका समस्त कथा सूत्र एक ही वात पर केन्द्रित है और वह बात है भीम 
द्वारा गदा-युद्ध में दुर्मोधत का ऊरुम्ंग । ऊरुभग से पूर्व के समस्त कथानक और 
कयोपकथन उक्त दृश्य की ओर ही आकपित होते हैं। रूपक का चरम परि- 
'पाक भी इसी घटना से सम्बद्ध है। श्रीकृष्ण के संकेत से भीम छलपूवक दुर्योधन 
की जाँध पर प्रहार करता है और उसे तोड़ डालता है । बलदेव का अमर, 
'घृतराष्ट्र का शोक संवाद, अश्वत्यामा का आगमव, अमपषंपूर्ण उद्गार, दुर्योधन 
द्वारा शान्ति का उपदेश इत्यादि कथानक्र ऊर्मंग से ही सम्बद्ध हैं। अतः नाठक 
का नामकरण साथेक और यथार्थ है। 
कथावस्तु 
महाभारत के युद्ध में कौरव और पाण्डवों की समस्त सेना नष्ट हो चुकी 
है । कौरव पक्ष में केवल दुर्वोधन अवशिष्ट है, जिसके साथ भीम का गदा-युद्ध 
होता है। सुत्रधार युद्धभूमि का वर्गव करता है और दुर्योधन भीम के गदा-युद्ध 
का संकेत देता. है। भीम और दुर्थोध्त का गदा-युद्ध आरम्भ हो जाता है । 
दोनों परस्पर गदाओं का प्रहार करते हैं। पाण्डवों और कृष्ण के अतिरिक्त 
वलराम भी दर्शकों में सम्मिलित हैं। दोनों के गदाओं से वञ्रयात जैसी कठोर 
ध्वनि होती है। गदाओं के आबाद से दोनों के शरीर क्षत-विशज्ञत हैं। सहसा 
- दुर्योधन के गदाघात से भीम मुच्छित हो कर भूमि पर गिर जाता है और भीम 
के पिरते ही विदुरादि उदास हो जाते हैं । 
दुर्योधन के दान पुण्य को देख कर बलराम प्रसन्न होते हैं। भीम कुछ समय 
तक विश्राम के पश्चात्‌ प्रकृतिस्थ होता है और श्रीकृष्ण के साथ मन्त्रणा करता 
है श्रोकृष्ण उत्ते कुछ युप्त संकेत बताते हैं। भीम पुनः द्विपुणित उत्साह के 
साथ युद्ध में प्रवृत हो जाता है। इस वार अवसर प्राप्त कर वह दुर्योधन की 
जंघा पर गदा प्रहार करता है जिप्तसे उत्तकी जाँघ टूट जाती है भौर वह जमीन 
'पर्‌ गिर जाता है । 
, दुर्योधन को इस प्रकार गिरते हुए देख कर बलराम कृपित हो उठते हैं 
और छलपूर्वक किये गये इस आघात की निन्‍दा करते हैं । 
श्रीकृष्ण और पाण्डव भीम को वलराम के क्रोध से वचाने के लिए एक 
घेरे में आविष्ट कर लेते हैं । बलदेव क्रोधाभिभ्ूत हो कहते हैं---“'मेरे रहते हुए 
भेरी अवहेलता कर भीम ने मर्यादा के विपरीत दुर्योधन की जाँघ पर गदा प्रहार 
कर उसे गिरा दिया है। में इस्त अनीति का फल भीम का वशक्षस्थल चौर कर 
& | 
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प्रस्तुत करूँगा ।” बलदेव की उत्तेजनापूर्ण इन बातो को सुन दुर्योधन कहता 
है--“भगवन्‌ [ भीम ने युद्ध मर्यादा का ध्यान न कर गदा से मार कर मृझे 
गिरा दिया है। भेरा शरीर जर्जरित हो चुका है। अव आप प्रप्तन्न हो जाइये 
कौर भूमि पर गिरे हुए मेरे इस मस्तक का प्रणाम स्वीकार कीजिये। आप 
कोध का त्याग कीजिये जिससे कुछकुल को जलाब्जलि देने के लिए पाण्डव 
जीवित रहे । वैर की अब बया आवश्यकता ? हम लोग तो अब नष्ठ हो गये 
हैं ।” बलराम ने पुन दुर्योधन से वहा--“तुम क्षणमात्र जीवन धारण क्रो» 
जिससे में पाण्डवो वा सहार कर तुम्हारी स्वर्ग यात्रा मे सहायक बन सर्कू ॥ 
दुर्ोधिन--*गुस्देव ! भीम की प्रतिज्ञा अब पूर्ण हो चुकी है । मेरे सो भाई 
मारे गये हैं अब मैं भी अन्तिम साँस तोड रहा हूँ । अत युद्ध से क्या लाभ |” 
बलराम--/ दुर्योधन, श्रुक्के इस बात का दु.ख है कि भेरे समक्ष तुम्हें छल 
से भीम ने मारा ।” इस पर दुर्योधन ने कहा कि यदि आपको यह विश्वास है कि 
मेँ छल से मारा गया हू तो मुझे पूर्ण सन्‍्तोष है। पर आपने भह वहा कि भीस 
ने छल, से मुझे जीता वेशो कोई बात नही है। मुझे तो क्षीरसागरशायी, परिजात 
वृक्ष के हरणकर्तता जगत प्रिय भगवान श्रीक्षप्ण ने भीम की गदा भे प्रविष्ट हो 
काल का ग्रास बनाया है । 
इसी समय वहाँ परिचरों और सम्बन्धियों के सहित धृतराष्ट्र गान्धारी 
सहित उपस्थित होते हैं। वे दुर्योधन को दूंढते हैं और क्र काल को कोसते 
हुए कहते हैँ कि गदा युद्ध मे दुर्योधन के साथ छल क्या गया है । हमारे कुल का 
सर्वेनाश हो गया, भव कोई तिलाडजलि देने वाला भी नहीं रहा। इस प्रवार 
प्रताप करते हुए वे दुर्योधन के पास पहुँचते हैं । दुर्पोधन सभी को वीरोचित 
साम्त्वना देता है और क्षपत्ती पतिनिमों को अपने अभ्युदय और महत्व का वर्णन 
करता हुवा साह प्रदान करता है $ उसने अपने पुत्र दुर्जय को उपदेश देते 
हृए कहा--''तुम यह सोच कर द ख वा त्याग करो कि प्रशसित श्रीवात्रा तथा 
भभिमानी दुर्मोधन तुम्हारा पिता था। जलाज्जत्ति दाम के अवप्तर पर रेशमी 
चस्त्रो से आच्छादित युधिप्ठिर वी बाईं भुजा का स्पर्श कर मेरे नाम के बन्त 
में जल देना ।' शुरुप॒त्न अध्वत्यामा का आगमन होता है। बह दुर्योधन की 
देलाश करता हुआ वहाँ श्वाता है और उत्तेजित हो कर कहता है---““राजन्‌ ! 
गछ्डवाहून और प्तारगपाणि के साथ मैं पाण्डू पुत्रो वा वध कर डालूंगा । 
गदा युद्ध मे की गयी अनीधि को मैं सहन नहीं कर सकता हैं । इस अन्याय का 


फल तो पाष्डवों को भोगना हो पडेगा ॥ अश्वत्यामा की उत्तेजनापूर्ण बातों को 
झत्त छा स्तोतिया चपी पिप्तताओॉ- जल नकतकनन्णनप्कं). ००क-सत्क, 
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पृथ्वी की गोद में सो गया, कर्ण दिवंगत हो चुका, गांगेय भीष्म का शरीरपात 
हो चुका, मेरे सौ भाई मारे जा चुके तथा अब मेरी वही दशा होने वाली है। 
अतः आप अब धनुप का त्याग कर दीजिये । अश्वत्यामा व्यंग्य करते हुए 
कहने लगा--/'राजन्‌ ! प्रतीत होता है कि भीम ने गदा का प्रहार कर आपकी 
जाँधों के साथ आपके दर्प को भी चूर कर दिया है ।” अश्वत्यामा के उन 
व्यंग्य वाणों को सुन कर दुर्घोधन उत्तेजित हो जाता है और कहता है--“गुरु 
पुत्र, वलपूर्वक मैंने भरी सभा में द्रौपदी के केश खींचे, अभिमन्यु को युद्ध में 
मरवाया तथा यूत में हरा कर उन्हें वन्य पशुओं का सहचरी बनाया। इन 
भपमानों के समक्ष भीम का यह छल्र कोई विशेष महत्वपूर्ण नहों है ।/ दुर्योधन 
के उक्त कथन को सुन कर अश्वत्यामा ने कहा--“राजन्‌ ! मैं आपकी, अपनी 
तथा वीरलोक की शपथ खा कर कहता हूँ कि आज रात्रि में रण रचता कर 
मैं युद्ध में पाण्डवों को मार डालूंगा' ।” अश्वत्थामा के इत बचनों का बलदेव 
और घृतराष्ट्र अनुमोदन करते हैं । अश्वत्यामा पितृराज्य पर दुर्योधन पुत्र दुर्जय 
का अभिषेक करता है। इसी समय दुर्योधन की महाप्रयाण यात्रा आरम्भ होती 
है । धृतराष्ट्र, दुर्योधन की इस मृत्यु से विचलित हो जाते हैं और वे मुनिजनों 
से सेव्य तपोवव की ओर प्रस्थान करते हैं। अश्वत्यामा धनुष बाण ले कर 
सौप्तिकगणों के वध के लिए चला जाता है । 


फथावस्तु का स्रोत एवं कल्पना का संयोजन 


नाटक की कथावस्तु का मूलाघार महाभारत है। शल्यपर्व से भास ने 
तथ्यों को ग्रहण कर एक नये रूप में ही प्रस्तुत किया है! महाभारत में भीम 
और दुर्योधन के गदा युद्ध का वर्णन आता है | बताया है कि भीम पर दुर्योधन 
गदा प्रहार करता है, जिससे भीम एक क्षण के लिए मुच्छित-सा हो जाता है । 
परन्तु उसकी शिथिलता का पता दुर्योधन को नहीं चलता और वह यह सोचकर 
कि भीम उस पर आक्रमण करने वाला है वह बचने के लिए उछलता हैं, पर 
भीम अवसर पा कर उसकी जाँवों पर प्रह्दार करता है और उसे तोड़ डालता 
है । दुर्योधन के भूमि पर गिरते ही पाण्डव भयभीत न हो कर हित हो उसके 
पास जाते हैं मौर भीम गिरे हुए दुर्योधन के मस्तक पर लात मार कर तथा 
अपशब्द कृह कर उसे अपमानित करता है ।7 

महाभारत के इस कयांश को नाटककार ने परिवर्तित कर दिया है । संक्षेप 








१. महाभारत, शल्यपव्व, अध्याय ५६, इलोक १-१२ 
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में महाक॒ति भास ने महाभारत की अपेक्षा इस रूपक में निम्नलिखित परिवतेन 
किये हैं-- 

(१) थरीक्ृष्ण स्वयं उपस्थित होते हैं कौर दुर्याधन की जाँघ तोडने के लिए 
सकेत पारते हैं ॥ पर महाभारतीय वा मे यह बात नही है क्योकि वहाँ अजुन 
इस काय मे प्रमुख है । 

(२) व्यास और विदुर के साथ बलराम भी दशशेको की श्रेणी मे सम्मिलित 
हूँ । यह क्धानक महाभारत में नहीं आया है। 

(३) दुजंय के द्वारा धुतराप्ट्र एवं गास्धारी सहित यूद्ध-भूमि की ओर से 
जाये जाते हैं। इस अवसर पर दुर्योधन की पत्नियाँ भी उपस्थित रहती हैं। 
पर महाभारत में ये समस्त घटताएंँ हस्तिनापुर मे घटित होती हैं युद्धभूमि 
में नहीं । 

(४) नाटककार भास ने दुर्यधिन के चरित्र को महाभारत की अपेक्षा बिल- 
कुल परिवर्तित कर दिया हैं। साटक मे दुर्याधन श्रीकृष्ण के प्रति दुर्भाव नही 
रखता, अपितु वह अपने बुऊत्त्य के प्रति पश्चज्ताप करता है कौर बलदेव जी से 
प्रार्थना करता हैं कि दे पाण्डवों को जीवित रहने दें । उसे इस बात पर सन्तोष 
होता है कि उसे धोखे से मारा गया है, वीरता से नही । अन्तत. वह अपने को 
विजयी सममता है। अश्वत्थामा वी इस बात पर भी वह सहमत नहीं होता 
कि बह राक्षमीय और अम्यायपूर्ण नीति से पाण्डवों वे उपर आचमण करे । 
उसे अपने किये हुए कर्मों पर पूरा पश्चाताप होता है। हर वह अपना अपराध 
भी स्वीकार कर लेता है । 

(५) बलराम का चरित्र प्रशस्तरूप में प्रदर्शित क्रिया गया है । ययवि वें 
अमर्पंशीज और 'ोधी दिपावी पड़ते हैँ । पर उनका क्रोध अधर्म युद्ध देख कर 
उभरता हैं अत वे न्यायकोटि में सम्मिलित हैँं। उन्हें शिप्प के विद्याकौशल 
पर अभिमान है| नाटककार भास् ने अश्वत्थामा का भूर चरित्र भी महाभारत 
की अपेक्षा भिन्‍न रूप मे चित्रित किया है। अतः यह स्पष्ट है कि नाटककार 
भास ने महाभारत के आयात में पर्याप्त परिवर्तन किया है और नयी-नयी 
कल्पनाओ द्वारा रूपक को सफल बनाया है। 


शाहत्रीय विश्लेषण 


प्रस्तुत झूपक में प्रस्तावना के स्थान पर स्थापना का प्रयोग किया गया है । 
सूश्रधार रूपक वी क्यावरस्तु की पृष्ठभूमि तैयार करते हुए बताता है--"कौरवो 
के पक्ष में सो भाइयो में से वेबल दुर्योधन हो शेप रह गया है और पाण्डवों के 
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पक्ष में युद्धिष्ठिर सहित पाण्डव और श्रीकृष्ण शेप हैं । समस्त कुरुक्षेत्र की 
युद्धभूमि में राजाओं के निर्जीव शरीर पड़े हुए हैं।” इसके पश्चात्‌ सूत्रधार 
रूपक के बीज की सूचना देता हुआ कहता है--/दुर्मोधन और भीम के बीच 
यदा-युद्ध प्रारम्भ हो जाने पर योद्धा लोग इस युद्धभूमि में प्रवेश कर रहे हैं ।”' 
इस प्रकार सूत्रधार वीज की सूचना दे कर चला जाता है और प्रस्तावना पूर्ण 
हो जाती है। 

प्रस्तुत रूपक में एक अंक है और कथा-वस्तु के विस्तार के अनुसार मुख 
और निर्वहण दो सन्धरियाँ है। मुखर्सन्धि में हपक के फल के लिए बीज का 
उपक्षेप कर उसका परिन्‍्यास किया गया है। इनसे कथा-वस्तु फल निर्वहण के 
लिए समर्थ होती है। निर्वंहण सन्धि में सभी घठनाओं का एकीकरण कर रूपक 
के फल को साकार कर दिया गया है। इस झूपके की परिणत्रि दुर्योधव की 
मृत्यु में होती है। इस फल को प्राप्त करने के लिए कवि ने बड़े धैये से कथा+ 
वस्तु को व्यापार के द्वारा अग्रसर कर चरम विन्दु पर पहुंचाया है । 

ऊर्मंग में पाँच अर्थ प्रकृतियों में से बीज, विच्दु और कार्य इन तीन अर्थ 
प्रकृतियों का प्रयोग पाया जाता है । पताका और प्रकरी का प्रयोग कथावस्तु 
की संक्षिप्तता के कारण सम्भव नहीं है । वीज की सूचता सूत्रधार द्वारा तिस्त- 
लिखित पद में प्राप्त होती है । 


एतद्रणं हृतगजाश्वनरेन्द्रयो घं 
संकी्णलेख्यमिव चित्रपटं प्रविद्धम । 
युद्धे वकोदरसुयोधनयो: प्रवृत्ते 
योधानरेद्धनिधरनैकगृहं पविष्टा: ॥ - 


इतनी सूचनी दे कर सूत्रधार चला जाता है और तीन सैनिक प्रवेश 
करते हैं। ये तीनों रणाड्भण का विस्तृत वर्णन करते हैं जिससे कथा-वस्तु 
विच्छिन्त हो जाती है। यह मुख्य प्रवाह से तव मिलती है जब भयंकर भावाज 
को सुन कर तीनों भट उसकी ओर आक पित हो कर उस आवाज के कारण 
को जानने की इच्छा प्रकट करते हैं गौर आवाज के कारण का वर्णन करते 
हैं। इस स्थल को बिन्दु कहा जायगा। क्योंकि विच्छित्त कथा-वस्तु की अखि- 
चिछुन्त करने वाला तत्व विन्दु कहलाता है । अतः प्रथम भट द्वारा कहा ग्या 
निम्नलिखित गद्यांश बिन्दु नामक प्रकृति है-- 
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अये एतत्खलु द्रौपदी केशघर्षणावमपितस्थ पाण्डवध्यमस्थ भीमसेनस्य 
अआतृशतवधघक्रुद्धस्प महाराज दुर्वोधनस्य च दृवैपायनहलायुधक्ृष्णविदुरप्रमुखाना 
बुरुयदुकुलदंवतात! प्रत्यक्ष प्रवृत्त गदायुद्धमू ।” 

कथावस्तु कार्य की ओर भी गतिशील होती है । और--- 


हुत में भीमसेनेन गदापातकचपग्रहे 
सममुस्दयेनाद गुरो पादाभिवन्दतम्‌ ॥* 


इस स्थल पर कार्य का स्पप्टीकरण होता है । 

इसी प्रकार अवरथाओ का प्रयोग भी प्रस्तुत छपक में स्वयमेव हो गया है । 
प्रारम्भ, प्रयत्न, नियताप्ति और फलायम की स्थिति पायी जाती है। जब भीम 
दर्योधन के साथ गदायुद्ध प्रारम्भ करता है तब वह अपने ईप्सित पदांथ॑ को 
भ्राप्त करने की चेप्टा करता है यह चेप्टा यहाँ प्रयत्त नामक अवस्था है। 
गदायूद्ध में दुर्योधन के तुह्य न होने के कारण भीम आघात पर आधात खा गिर 
पडता है और इस प्रकार उसके विजयी होने में सन्देह होने पर भगवान कृष्ण 
अपनी जाँध को थपथपा कर झसे सकेत देते हैं जिससे वह आशान्वित हो कर 
अपनी विजय के प्रति आश्वस्त होता है। अत* इस स्थल मे नियताप्ति है। 
भीम अत्यन्त उत्साह से सकेत के अनुप्तार दुर्योधन की जाँध पर प्रह्मर कर के 
उसे तोड़ डालता है और अपनी प्रतिज्ञा पूर्ण कर लेता है। इस फल की सूचना 
सभी लोगो के--'हा, घिक्‌ू-पतितो महाराज ' चिल्लाहट द्वारा दी जाती है। 

इस रूपक में मुख और भनिर्वहण येदो ही सन्धियाँ हैं। मुखतन्धि का 
प्रारम्भ “बयेएततजलुद्रोपदी फेशधर्षणावमर्पितस्थ पराण्डबमध्यमस्य,........... .. 
प्रत्यक्ष प्रवृत्त गदा यूद्धम्‌' से आरम्भ होती है और दुर्योधन के ऊध्मग हो जाने के 
पश्चात्‌ युद्ध क्षेत्र में आये घृंतराप्ट्र, गाग्धारी एवं दुर्मोधन की पत्लियाँ तथा 
पुत्र के द्वारा दुर्योधन के पहचानमे के पहले तक रहती है। भास ने इस सन्धि 
के प्रमुख अंगों वा उपयोग तो किया ही है, पर अन्य सन्धियों के अग्रो का भी 
व्यवहार किया है। 

बीज का उपक्षेप द्रीयदी के बेशापर्घण से उत्पल क्रोध के कारण भीमसेन 
दुर्योधन के साथ गदा-युद्ध में प्रवृत्त होने से होता है । इस युद्ध रूप बीज को 
#"ण के सकेत से और पुष्ट किया गया है। अत --- 
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एप इदानीमपहास्यमानं भीमसेव॑ दुष्टुवा स्वमुरुमभिहत्य कामपि संज्ञां 
अ्रयच्छति जनाद॑नः ।* 

अतः यह गद्यांश परिकर मुखांग का अच्छा उदाहरण है । इस संकेत से 
भीम को कल प्राप्ति के प्रति दृढ़ विश्वास हो जाता है और वह पुन: उठ खड़ा 
होता है और दुर्योधव को जंघा पर प्रहार करता है। यह स्थल वीज की 
'परिपक्वावस्था को सूचित करता है। 


मतएव--- 


हन्तः पुत्र: प्रवृत्त गदायुद्धमू । अनेनाहि 
भूमौ पाणितले निघृष्य तरसा बाहू प्रमृत्याधिकं 
सन्दष्टोष्ठपुटेन विक्रमवलातू क्रोधाधिकं गर्जता 
त्यक्त्वा धर्मंधृ्णां विहाय समय॑ कष्णस्य संज्ञासमं 
गान्धारीततवस्य पाण्डुतनयेनोवोविमुक्ता यदा । * 


द्वितीय भड द्वारा अर्जुन के शस्त्वल की प्रशंसा में विलोभन सक््यंग का 
समावेश हुआ है। भीम और दुर्योधन के युद्ध प्रारम्भ में वीज का उद्भेद होने 
से उद्भेद नामक सन्ध्यंग समाविष्ट हुआ है । प्रथम और द्वितीय व्यक्ति भोमसेव 
और दुर्योधन के कष्ट का अनुभव करते हैं और धर्मराज की दुखित अवस्था का 
चित्र प्रस्तुत कर विधान नामक सन्ध्यंग का समविश करते हैं । अतः-- 


दैन्यं याति युधिष्ठिरो5त्र विदुरों वाष्पाकुलाक्ष: स्थित: । 


स्थल में विधान का समावेश है। दुर्योधन की जंधाओं को टूठ जाने पर भी 
उसे इस' बात का संतोष रहता है कि उसे छल से कृष्ण की सहायता द्वारा 
मारा गया है। अतः बलराम के बदला लेने की वात करने पर भी वह उन्हें 
ऐसा करने से रोकता है, परन्तु जब वही दुर्योधन अपने माता-पिता की करुण 
पुकार एवं केश खोले हुए रानियों के रुदन को सुबता है तो उसका मन अत्यन्त 
दुःखी हो जाता है। इस प्रसंग में विधान नामक तब्छ्यंग का सफल नियोजन 
हुआ है । 
की मन मम 

१. ऊछ्मंग, चौखम्वा संस्करण, सत््‌ १६६२, ६० २२ 
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इस सम्ध्यंग का प्रयोग और भी कई वार आया है। जब घृंतराष्ट्र दुर्योधन 
को आवाज देते हुए कहते हैं---'मेरे पुत्र आओ, मेरा अभिवादन करो । इस 
क्ाह्वान वो सुन कर दुर्याधत अभिवादन करने के लिए उठता है पर टूठी जाँघ 
के कारण पुत्र गिर पडता है। इस दुग्भवस्था से उसे मर्मान्तक पीडा होती 
है। इस प्रकार यहाँ विधान नामक अग का भमावेश हुआ है । 

दुर्जव दुर्वोधत से उत्त स्थान पर चलने का आग्रह वरता है जहाँ पर 
घतराष्ट्र, गार्घारी और अन्त पुर का स्त्री समाज उसे खोज रहा है। पर, 
दुर्योधन कहता है कि वह वहाँ तक पहुँचने मे असमर्थ हैं। इस पर उसका पुत्र 
उत्तर देता है कि वह उसे ले जायेगा। पर दुर्योधव के यह कहने पर कि तुम 
अभी निरे बालक हो, दुर्जय धूम कर अपने माताओ और पवित्तामह को पुकार 
कर बताता है कि महाराज दुर्योधन यहाँ पर हैं । दुर्योधत का परिवार चिल्ला 
उठ्सा है--कहाँ हैं, कहाँ है। दुर्जेय पृथ्वी पर पड़े दुर्योधन की ओर सकेत 
करता है। धुतराष्ट्र आश्चयं मे कह उठते हैं-- 


हन्तः भो ! किमय महाराज । 
छत स में भूमिगतस्तपस्वी द्वारेन्द्र कीलार्धप्तमप्रमाण ।* 


यहां से निर्वेदण सन्धि प्रारग्म होती हैँ गौर यह रूपके के अन्त तके 
चलती है।इस सन्धि में भास ने विदौध, ग्रथन, परिभाषण, और निर्णय 
अंगी का समावेश किया है । 

नाटक की धृत्ति भारतीय है ओर इसका प्रमुप रस कथण है। कथ्ण रख 
चो पृष्ट घरने के लिए हो नाट्वकार ने गान्धारी और दुर्यधित की रानियों के 
रुदन की योजना वी है। स्त्रियों के रूत के साथ पिता घुतराष्ट्र और पृत्र 
दुर्जय का विलाप भी कम्ण रस को मूत्तिमान बनाता है ॥ प्रस्तुत रूपक से 
जयपराजय की भो योजना है| दुर्योधन वी पराजय ही इसवा फ्ल है । 

उपर्युक्त विवेचन के जाघार पर ऊर्मग को उत्सृष्टिकाक माना जा 
सवता है| चौखम्वा सस्करण के सम्पादक कपिलदेव गिर ने लिखा है---'क४- 
भग दुर्योधन वी पराजय और मृत्यु या दु खान्त रूपक है, और यह वात रूहि- 
दि सस्दृत्त नाट्य कला से विरोध खानी है ।!* गिरि वा यह क्यथत अधिक 
समीचीन नंहों है। यतः उत्सृप्तिवाक में करण रस वा रहना आवश्यक है 
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जिससे रुदन, पराजय, आदि स्वाभाविक रूप में निवद्ध रहते हैं । जिसे दुःखान्‍्त 
नाद्य. कला कहा जाता है वह संस्कृत नाट्य कला का एक भेद है। रूपक के 
भ्ेदों में सृष्टिकांक की यह विशेषता मानी जाती है कि उसमें रुदन तथा दुःख 
आदि रहते हैं। अतएवं गिरि की समीक्षा उचित प्रतीत नहीं होती । वस्तुतः 
यह एक प्रशस्त रूपक है। समय और पात्र के अनुकूल वार्तालापों की योजना 
विशेष महत्वपूर्ण है। करुण और वीर रस का मिश्रण बड़े ही सुन्दर रूप में 
प्रस्तुत किया है । 


अभिषेक : विवेचन और विश्लेषण 


प्रस्तुत रूपक में सुग्रीव और राम इन दोनों वा अभिषेक होने से इस नाटक 
का नामकरण सटीक हुआ हैं। इस नाटक की अन्तिम परिणति राम के राज्या- 
भपिपेक में होती है, जो कि इस नाठक का फल है | नाटककार भाम ने रामायण 
की कथा को इसमें उपस्थित कर राम के उदात्त चरित्र के प्रति जनसाधारण 
का ध्यान आकहृप्ट किया है । 


कथावस्तु 


प्रस्तुत नाठक में छः अंक हैं । सीता हरण के पश्चात्‌ की समस्त रामकथा 
इसमें निवद्ध है। वालि अपने अनुज सुग्रीव को राज्य से निष्कासित कर उसकी 
पत्नी तथा घन का हरण करता है । राम और सुग्रीव दोनों में कार्य-सिद्धि के 
हेतु मित्रता हो जाती है। सुग्रीव, राम, लक्ष्मण और हनुमान सहित किप्किन्धा 
में जाकर वालि को युद्ध के लिए ललकारता है। परोक्तर्पासहिष्णु वानर राजे 
वालि उसकी ललकार को सुन कर युद्ध-भ्रुमि में उपस्थित होता है। तारा उसे 
रोकता चाहती है। पर वह रुकता नहीं है। सुग्रीव और वालि परस्पर युद्ध 
करने लग्ते हैं। युद्ध में बालि को सवल पड़ता देख हनुमान श्रीराम को उनकी 
प्रतिज्ञा का स्मरण दिलाते हैं। वालि राम के वाण से धराशायी हो जाता है । 
जब वालि की मूर्च्छा दूर होती हैं, तो वह वाण पर राम के अकित नाम की 
देख कर कह उठता है---राम आप राजघर्म पर आइरूढ़ हैं तथा आपका अवतार 
धर्म रक्षा के लिए हुआ है । भाप वीर हैं जौर छत-अपच से दुर रहने वाले है । 
आपने क्यों मुझे अन्याय से इस श्रकार मारा १ छिपकर धोखे से किसी की 
हत्या करना वीरता नहीं ।' 

राम उत्तर देते हैं---तुम अगम्याग्रम्य के कारण दोषी हो । धर्माधर्म 
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का विवेक त्याग कर तुमते श्रातृ-तारों का अभिमपषंण किया है। गत' तूम 
अच्य हो ।' 
बालि उत्तर देता है-- तब तो सुग्रीव ने भी प्रातृ दाराभिमर्पण किया है 
अ्रत वह भी वध्य है ।' राम यह कह कर उसे विरुत्तर कर देते हैं कि ज्येष्ठ 
भाई की छ्त्री का अभिमर्षण विधेय है । 
इसी समय कुमार अग्रद मौर बालि की पत्लियाँ भी वहाँ पहुँचती हैं । 
जालि राम और सुग्रीव के हाथो में अग॒द का हाथ सौंपता है। इसके पश्चात्‌ 
यालि का प्राणान्त हो जाता है। राम सुग्रीव का आभेषेक करने के लिए 
लक्ष्मण को आदेश देते हैं । 
--प्रथमादू, 
सीतान्वेपण के लिए सभी दिशाओं में वानर प्रेंपित किये गये हैं। दक्षिण 
को छोड शेष सभी दिशाओं से बानर लौट जाये हैं। यह भी समाचार मिलता 
हैं कि जटायु से सीता का समाचार सुन कर हनुमान ने समुद्र को पार कर 
लिया है। 
सीता अशोक वाटिक मे राक्षप्तियों से घिरी हुई है कौर वह विलाप कर 
रही है । हनुमान सीता का अन्वेषण करता हुआ वहाँ पहुँचता है और रास- 
सियो से घिरी हुई सोठा को देख कर अशोक-दुक्ष के कोटर में छिए कर बैठ 
जाता है। रावण याना प्रकार से सीता को डराता है, धमकाता है, पर वह उसे 
स्वीकार नहीं करतो। इसी समय स्नान वेला होने से रावण चला जाता है। 
हनुमान सुअवसर जान कर सीता के समोप पहुँचते हैं और उन्हें राम का समा- 
चार सुनाते हैं । पहले तो सीता को विश्वास नहीं होगा, पर राम का सुग्रीव के 
साथ सख्य वृत्तान्त सुन कर वह विश्वस्त हो जाती हैं। हनुमान राम को लाने 
का वचन दे कर और सीता से अनुमति ले कर चल देते हैं। उनके मत में 
यह विचार आता है कि रावण की अपने आगमन की सूचना दिए विना यो 
ही चले जाना उचित नहीं। अत. वह त्रिकूट उपबन को नप्ड-अष्ट करने के 
लिए चल देता है। 
“+द्वितीयाड्ू 
हनुमान हारा उपबन के विध्यक्ष करने का वृत्तान्त शंकुकर्ण नामक परिचर 
रावण को सुनाता है। रावण तुरन्त उस वानर को बन्दी बना लेने का आदेश 
देता है। शबुकर्ण लौठ कर सूचित करता है कि ज्यों ही पाँच सेनापति उम्र 
वानर को करदी बना लेने के लिए पहुँचे उप्तने उन पाँचो को मार डाला और 
थांगे वढ कर उमने कुमार बक्षय्को भी मुटूठी से भतल दिया | इसके पश्चात्‌ 


है 


भास के रूपकों का विवेचन / १३६ 


“रावण का बड़ा पुत्र मेघनाद, हनुमान को पकड़ने के लिए प्रस्थित हुआ। 
जउसने छल-बल से हनुमान को पकड़ लिया और रावण के पास ला कर 
“उपत्यित किया। 
हनुमान ने!अपने को राघवेन्द्र रामचन्द्र का दृत बतलाते हुए कहा--- 'मैं 
शाम का सन्देश सुनाने के लिए आया हू । राम से विरोध करने पर शंकर या 
अन्य देवता रक्षा नहीं कर सकते हैं। तुम ग्रिरि-कन्दराओं में छिप कर भी 
अपनी रक्षा नहीं कर सकते हो, क्योंकि राम के बाण तुम्हें वहाँ भी बेध डालेंगे ।” 
“विभीषण ने भी हनुमान का समर्थन किया और राम-पत्नी सीतः को लौटा देने 
के लिए प्रार्थना की | इस पर रावण वहुत रुष्ट हुआ तथा विमीषण ओऔरं 
श्रीराम दोनों को बुरा-भला कहने लगा। रावण विभीषण से इतना वाराज 
हुआ कि उसे अपनी राज-सभा से निकल जाने का आदेश दिया। विभीषण 
राम की शरण में जाने के लिए चल पड़ा । 
--ृतीयाड्ू 
हनुमान के आने पर सुग्रीव ने राम की ओर से सेना सज्जित की । सेना 
समुद्र के तट पर पहुँची। आगे जाने का मार्ग न होने के कारण सेना यहीं 
अवरुद्ध हो गयी । इसी समय आकाश से विभीषण उतरता हुआ दिखलायी पड़ा । 
उसे देख कर सभी वानर आश्चर्यचकित हो गये भौर सावधानीपूवेक प्रतीक्षा करने 
-लगे। नीचे आते ही विभीषण को हनुमान ने पहचान लिया और रामचन्द्र 
से जा कर उसके आने का समाचार कहा । विभीपण को सत्कार के साथ राम 
ने आश्रय दिया । समुद्र पार करने के लिए मन्‍्त्रणा होने लगी । विभीषण ने 
- कंहा---यदि समुद्र मार्य नहीं देता है तो इस पर दिव्यास्त्रों का प्रयोग कोजिये । 
राम ज्यों ही शर-सन्धान के लिए उद्धत होते हैं त्यों ही भीत वरुण वहाँ प्रकट 
होता है और समुद्र के बीच में मार्ग देता है | समुद्र का जल बीच में सूख जाता 
है और समस्त सेना बीच से पार हो जाती है। सेना का शिविर सुबेल पर्वत 
' पर बनता है। सेना की गणना करने पर दो वन्दर अधिक हो जाते हैं। उन्हें 
राम के सामने लाया जाता है वे अपने को कुमुद का सेवक वतलाते हैं । विभी- 
घण उन्हें पहचान लेता है और बतलाता है कि ये शक और शरण राक्षस हैं। 
“राम उनके द्वारा रावण को अपना सन्देश भेजते हैं । 
--चतुर्थाडू: 
युद्ध का प्रारम्भ होता है और कुम्भकरण आदि प्रमुख वीर मारे जाते हैं 
इन्द्रजित निकल पड़ता है और घमासान युद्ध होने लगता है। रावण के जादेश 
- से विद्युज्जिल्ला चामक राक्षस राम और लक्ष्मण के सिर की प्रतिकृति लाता है। 


१४० | मास 


रावण उन्हें ले कर सीता के समक्ष पहुंचता है और कटता है--/राम, लक्ष्मण 
भेरे द्वारा आाज मारे गये हैं। तुम मेरा बरण करो ॥' सीता उन प्रतिक्ृृतियों 
की देख कर बविलाप करने लगती है। इसी अवप्तर पर एक राक्षत आ कर 
निवेदन करता है कि उन तापसों ने इच्धजित को मार डाला। इस अिय 
समाचार वो सुन कर रावण मूछित हो जाता है और सचेत होने पर विलाप करने 
लगता है। बह कुद्ध हो कर सीता को मारने के लिए उद्धत होता है। पर 
उपस्थित राक्षस उसे स्त्री-वध से रोकते हैं ॥ रावण युद्ध-भूमि की भोर प्रस्थान 
करता है। 

--पञ्चमाद्धू 


राम-रखण का घोर युद्ध आरम्भ होता है। राम के लिए इन्द्र सारथि 
मातति दिव्य-रय लाता है जिस पर सवार हो कर वे राबण को मारते हैं | 
विभीषण राज्य का अधिकारी बनता है। सीता राम के समीप लायी जाती 
है | पर राम उसे राक्षस के स्पर्श से कलद्ित समझ स्वीकार करने से इन्कार 
करते हैं। अपने पातिब्रत के परीक्षण के हेतु सीता अग्नि मे प्रवेश करती हैं । 
अग्निदेव ने साक्षात्‌ आ कर राम की सेवा मे निवेदन किया कि सीता लक्ष्मी 
हैं, विशुद्ध चरित्र हैं आप इसे स्वीवार करें। आपके पिता ने आपके अभि- 
चेक वी इच्छा व्यक्त की है। राम मे सोता को स्वीकार किया और उनका 
राज्याभियेक हुआ । 
--पष्ठाछु 
फयावत्तु का स्रोत एवं कह्पना का समन्वय 


अभिवेक नाठक की कथावस्तु का आधार वाल्मीकीय रामायण के 
किप्जिन्धा काण्ड से भ्रारम्भ कर लका वाण्ड के उत्तरार् तक को कथा है। 
कथा चहुचाचित तथा सुपरिचित है । नाटककार ने इसे सजाने भोर सेंवारने 
में पर्याप्त थम किया है। रामायण की सशुल क्या में परिवर्तत करने पर भी 
विशेष नाटकोयता नहीं आ पायी है | नाटक मे सुप्रीव तथा बालि के इन्द्र को दो 
वार हुआ प्‌ दिखला कर एक वार ही हुआ बताया गया है ॥ रामायण के समान 
यहाँ भो वालि का वध ने राम ने छिप कर किया हैं जो उनके चरित्र के लिए 
दोष है । 

प्रचलित कथाओं के अनुमार श्रीराम ने नल-नील की सहायता से समुद्र 
पर सेतु बाधा जिससे वानर सेना पार हुई | पर इप्त माठक में भयभोत हो कर 
वद्णदेव ने स्व्रय हो समुद्र के जल को सुखां वर बीच से मार्ग दे दिया है । 
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जटायु गौर राम का मिलन भी प्रचलित कथा के अनुसार सुप्रीव के साथ सख्य 
से पूर्व हो हो चुका था | पर इस नाटक में संकेत किया जाता है कि जटायु से 
समाचार जान कर हनुमान ने समुद्र पार किया। 
रामायण में बवणित तारा विलाप प्रस्तुन नाटक में नहीं आ पाया है। 
नेपथ्य से तारा के रोने की ध्वनि आती है। पर वालि उसे मंच पर आने से 
मना कर देता है । वह यह नहीं चाहता कि तारा उसे मरते हुए देखे । इस 
- प्रकार इस नाटक में कतिपय मौलिक उद्भावनाएँ अव्यय हैं, पर नाट्य-कला 
की दृष्टि से इनका विशेष महत्व नहीं है। 


- शास्त्रीय विश्लेषण 


नाट्य-कला की दृष्टि में मध्यम श्रेणी का नाटक होने पर भी इसमें 
शास्त्रीय नाटक के ,सभी लक्षण समाविष्ट हैं। नायक प्रख्यातृवंशीय रामचन्द्र 
धीरोदात्त हैं । छः अंक हैं। वीर रस का प्रधान्य है और सात्वती वृत्ति है। 
- नाथ्क की समाप्ति में दशरथ की अनुमति से यम, वरुण, कुवेर आदि से अभिसमृद्ध 
हो कर इन्द्र के समान राम का राज्याभिपेक किया गया है। वताया है--- 


यमवरुणकुबेरवासवादैस्त्रिदशगर्ण रभिसंवृतों विभाति । 
दशरथवचनात्‌ कृतामिषेकस्निदशपतित्वमवाप्य वृत्रहेव ॥* 


इस पद्य से स्पष्ट है कि नाटक का फलागम राम का राज्याभिपेक है। इस 
- फल की प्राप्ति का वीजस्यास सूत्रधार के कथन से होता है--- 
भास | कि नावगच्छसि । एपखलु सीतापहरण जनित सच्तापस्य रघुकुल- 
- प्रदीपस्यथ सर्वलोक नयनताभिरामस्य रामस्य च, दाराभिमशननिविषयीकृतस्य 
सर्वहय्‌ क्षराजस्थ सुविपुलमहात्री वस्य सुग्रीवस्य च परस्परोपकार छत प्रतिश्ञयो: 
सर्व वानराधिपति हेममालिनंं वालि न॑ हन्तु समुचोगः प्रवर्त्ते ॥ तत एतो 
-हि।* 
सूत्रधार के इस कथन में राम और सुग्रीव के बीच की गग्नी प्रतिज्ञा बत- 
-लायी गयी है। यह प्रतिज्ञा ही राम और सुग्रीव के अभिषेक का हैेतु है । 
अतएवं सूच्रधार के इस कथन से कार्य नामक अवस्था का आरम्भ होता है, जो 
प्रथम अड्डू: के अन्त तक चलती है । 
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कार्य के प्रारम्भ होने के पश्चात्‌ प्रयल की स्थिति आती हैँ । इग॒ स्थिति 
की सूचना ककुम और विलमुख के वात्तालार से प्राप्त होती हैं। चानरगण 
सीता के अन्वेषण हेतु भेजे गये हैं। वे समस्त दिशाओं मे सीता की खोज कर 
घापस लौट आये हैं परल्तु दक्षिण दिशा की ओर गये हुए अगद नहों लौट सके । 
उन्हीं का पता लगाने के लिए सुग्रीव ने हम लोगो को भेजा है । इस प्रकार 
प्रयत्न की स्थिति में ककुंभ और विलमुख अपनी-अपनी ओर से सुभगव भौर तके 
प्रह्तुत करते हैं। ककुभ कहता है--श्रूयता ॥ 


लब्ध्वा वृत्तान्त रामपत्या खगेन्द्वाद्‌ 
आदस्ह्मगेद्र संिपेद्ध महेन्द्रभ्‌ 
लझ्कामम्पेतू. वायुपुनेण शीघ्र 
वीय॑ पावल्याल्लड्वित सामरोध्य ।" 


इस प्रकार प्रयत्त नामक अवस्था समध्त द्वितोष अद्धू में भ्राप्त है । 

प्राप्तयाशा नामक अवस्था का आरम्भ लका से हनुमान के लौट आने पर 
सैन्य समुद्र तट पर पहुँचने से होता है। राम समुद्र के तट पर स्थित हो कर 
आगे मार्ग न मिलने से चिन्तित हैँ । इसी समय आकाश से विभीषण अवब- 
तरित होता है । हनुमान विभीषण का परिचय राम को देते हैं और उन्हें अपनी 
शरण मे रख लेने के लिए अनुरोध करते हैं।इस कथानक को प्राप्त्याशा 
अदस्पा के अन्तर्गत रखा जा सकता है। राम विभीषण से मन्न्रणा करते हैं 
और दिव्य अस्त्रों से समुद्र को सुखा देने का अनुरोध करते हैं, इसी समय वदण 
देव उपस्थित होता है तौर राम से पूछते हैं कि उसे क्या करना है ? राम 
घरुणदेव से मार्ग प्राप्ति के लिए मकेत करते हैं। वरुण राम को मागगे देता है ।' 
बीच से समुद्र सूख जाता है और समस्त सेना लका में पहुंच कर सुदेल पर्वत 
पर अपना शिविर बनातो है। अत समुद पार की स्थिति से ले कर सुदेल 
पर्वत पर शिविर बनाने तक कयानक नियताप्ति माना जायेगा | पचम शद्धू, के 
आरम्भ में कचुकी वा कथन नियताप्ति की स्थिति है। राक्षस कुल को जीवन 
संदेहास्यद हो जाता हैं और रावण की सेना के घडे-बडे योद्धा समाप्त होने 
सगते हैं । इन्द्रजित युद्ध भूमि में पहुँचता है और चीरता का प्रदर्शन कर सदा 
के लिए शान्त हो जाता है। रायण सीता को अनुझूल करने के लिए राम कौर 
लक्ष्मण के शिरों की भ्रतिकृति उपस्थित करता है मौर सीता से कहता है कि 


भास के रूपकों का विवेचत / १४३ 


अब तुम्हारी रक्षा कौन कर सकेगा ? राम, लक्ष्मण मारे गये हैं, अत: तुम अब 
मेरे प्रणण को स्वीकार कर लो । इसी समय इन्द्रजित के वध की सूचना रावण 
को प्राप्त होती है ओर सवण युद्धभूमि में उपस्थित हो जाता है। राम को 
देवों द्वारा दिव्य रथ प्राप्त होता है और वे उस रथ पर सवार हो रावण का 
सामना करते हैं। रावण के मरने पर स्वर से देव दशरथ की सूचना ले कर 
आते हैं कि राम का राज्याभिषेक किया जाय | अग्नि-परीक्षा में सीता को 
उत्तीर्ण समझ राम अयोध्या के लिए लौद आते हैं और यहाँ उनका राज्या- 
भिषेक हो जाता है। यह राज्याभियेक ही इस नाटक का फल है । अतः फला- 
गम की स्थिति नाटक के अन्त में घटित होती है । 
कार्य अवस्थाओं के अवन्तर भर्थ प्रकृतियों का स्थान आता है | वीज- 
नामक अर्थ प्रकृति सूत्रधार के राम और सुग्नीव के बीच सम्पन्न हुई प्रतिज्ञा के 
रूप में उपस्थित होती है। राम राज्यच्युत सुग्रीव को पुनः राज्य दिलाने का 
प्रयास करते हैं । अतः यहाँ से बीज का विकास होता है। वीज विकास निम्न-- 
लिखित पद्म से आरम्भ होता है-- 
मत्सायकान्निहतभिन्नविकीर्ण देह 
शन्नूं तवाधं सहसा भुवि पातयामि 
राजन्‌ ! भय त्यज ममापि समीपवर्त्ती 
दृष्टस्त्वया च समरे निहत: स वाली ।* 


बीज विकसित होता हुआ बिन्दु को प्राप्त करता है ओर बिन्दु की स्थिति इसः 
नाटक में वालि वध की है। वालि के मरणोपरान्त सुग्रीव का राज्याभिषेक 
किया जाता है और सुग्रीव अपनी सेना भेज कर सीता का अन्वेषण कराते 
हैं । अतः समस्त द्वितीय अंक की समाप्ति बिन्दु नामक अर्थ प्रकृति में हो 
जाती है। 

हनुमान जटायु से सीता का समाचार प्राप्त कर लंका पहुँचते हैं । और: 
वहाँ रावण को अपने आने का समाचार निवेदित करते हैं। इस नाठक में 
सुग्रीव का कथानक पताका है तथा विभीषण का प्रकरी है। ये दोनों ही अर्थ 
प्रकतियाँ स्वतन्त्र रूप से राम कथा के साथ चलती हैं । सुग्रीव और विभीषण 
दोनों ही अपनी कार्य सिद्धि में राम को सहायक समझ उनसे मित्रता करते” 
है | सुग्रीव का कथानक पताका है, क्योंकि वालि से वह अपना राज्य और 


१. अभिषेक्त चाटक, चौखम्बा संस्करण, सन्‌ १९६२, पच्च १-४ 
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अपनी पत्नी को वापस प्राप्त करने के लिए राम का सहायक बना है + कु 
विद्वान जटायु को ।नरपेश्ष भाव से राम का सहायक होने के कारण उसे प्रकरी 
के भर्थ मे रखते हैं। अन्तिम अथ प्रकृति कार्या है और इसकी सिद्धि पत्ताका 
नायक सुग्रीव के साथ कथातायक राम को भी होती है। यम, कुबेर, वरुण 
तथा इन्द्रादि देवों से युक्त महाराज दशरथ के आदेश से राम वा राज्यपभिपेक 
सम्पन्न होता है, यह कार्य की स्थिति है । बताया है-- 


यमवरुणकुवेरवासवा्यै स्त्रिदशगर्ण रभिमवुतों.. विभाति 
दशरयवचनात्‌ कृतामिपेकस्त्रिदशपतित्वमवाप्य बृतहेव ॥९ 


प्रस्तुत रूपक मे पाँचो सन्धियाँ हैं। सु्रीव और राम वा परस्पर इृत्‌- 
प्रतिज् होना वोअन्यास का विधायक होने से मुख सन्धि है । यह मुख सन्धि 
समस्त प्रथम अड्डू में चलती है। पर, विलसुख के द्वारा पररपर की गयी 
प्रतिज्ञा का स्मरण दिलाने स॑ प्रतिमुखसन्धि की स्थिति आती है । मुखसन्धि 
के परिकरण, विलोभव, विधान, युक्ति, समाधान, भेद, करण ओर उदुभेद 
अग भी प्राप्त हैं। क्ृतप्रतिज्ञ हो कर राम बालि का हनन करते हैं और सुग्रीव 
की निर्दोष बतलाते हुए उसे राज्य देने की घोषणा करते हैं। इस स्थल पर परि- 
कर नामक सन्ध्यग है।॥ वालि अपनी पत्नी तारा से अपनी दी रता का वर्णन करता 
है ओर बतलाता है कि उसको मारने वाला कोई भी इस भूतल पर नही है। 
इस कथन भे विलोभन नामक सन्ध्यग है। बालि-सुग्रीव युद्ध में हनुमान द्वारा 
प्रतिज्ञा का स्मरण कराये जामे पर वालि का वध सुग्रीव करते हैं। राम को 
वचनवा द्वारा बालि का वध करने में कुछ कष्ट होता है । इस स्थल पर विधान 
नामक सन्ध्यग है। हनुमाव राम के समीप जा कर बालि के लिए बलवान शब्द 
का प्रयोग करते हैं और सुप्रीव के लिए दुबंल शब्द का। अतएवं वे बालि बंध 
का सकेत कर वालि व बंध कराता युक्ति नामक सन्ध्यम है। हनुमान ने 
यूक्तियों द्वारा तथ्यों की सिद्धि की है। समाधान में नाटककार ने बालि के 
सुख से लोक घ॒र्मं वी स्थापना करायी है। यहाँ बीज यूक्ति द्वारा व्यवस्यित 
होता है । अत भमाधान नामक सन्ध्यम है । 

विलमुझ के द्वारा द्वितोष अद्धू के प्रारम्भ मे सुग्रीव को प्रतिज्ञा का स्मरण 
दिलाया गया है। सुप्रीव अपनो सेना को सीतान्वेपण के लिए सभी दिशाओं 
में भेजता है । अत समस्त द्वितीय अक प्रतिगय सन्धि मे सम्मिलित है । गर्भ 
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सन्धि में विच्छित्न हुई तथा पुनः अविच्छिल्तता को प्राप्त करदी है ! हनुमान लंका 
में जा कर सीता के समक्ष राम का सन्देश प्रस्तुत करते हैं। वे वालि के मारे जाने 
तथा सुग्रीव के साथ मित्रता होने की चर्चा करते हैं । हनुमान का लंका में जाना 
और सीता का अन्वेषण करना कथा को विच्छिन्न कर देता है। पर जब वे 
लौट कर आ जाते हैं और सीता का सन्देश दे कर राम को रावण पर आक्रमण 
करने के लिए परामर्श देते हैं, तो विच्छिन्त होती हुई कथा का सूत्र पुन: जुड़ 
जाता है और कयांवस्तु कार्य की ओर अनुधावित होने लगती है। अवमष 
सन्धि का आरम्भ विभीवण तथा रावण के वार्त्तालाप में विभीपषण महाराज के 
बुद्धि वैपरीत्य तया सीता प्रदान का परामर्श देता है। अतः: इस स्थल से विमर्श 
सन्धि का प्रारम्भ होता है । रावण तथा हनुमान के वार्त्तालाप में रावण के 
द्वारा यह कहे जाने पर क्रि उस मनुष्य ने क्या किया है ? हनुमाव इन शब्दों 
को सुत्र कर क्रोधाभिभूत हो जाते हैं। अतः: इत्त अवस्था पर सम्फंट नामक 
अवमर्श सन्व्यंग है। व्यवसाय, मपवाद, छलतन, द्रव और प्ररोचना नामक 
सन्ध्यंग भी इस सन्धि में समाविष्ट है। 

चतुर्य अद्धू के प्रारम्भ में कंचुकी का कथन निर्वहण सन्धि का स्थल है। 
कंचुकी कहता है-- 

“मो भो ब्लाध्यक्ष ! सन्‍्ताहमाज्ञायप वानरवाहिनीम्‌ ।”* 


स्थल से अन्त तक निर्वहण सन्धि चलती है। यहाँ से रूपक की. समस्त 
कथावस्तु युद्ध की ओर उन्मुख हो जाती है और युद्ध समाप्ति के पश्चात्‌. राम 
के राज्याभिषेक रूप फलागम की प्राप्ति कराती हे । निर्वेहग सन्ध्रि के विवोध, 
ग्रथन, प्रसाद, वराष्ति, नामक अंग भी पाये जाते हैं । इस प्रकार इस दाठक में 
सभी सन्धियाँ, अर्थ प्रकृतियाँ और कार्य अवस्थाएँ विद्यमान हैं । 


बालचरित : अ्रतु चिन्तन 


बालक रूप धारी भगवान्‌ श्रीकृष्ण की लीलाओं का अंकन होने के कारण 
इस नाटक का नाम वालचरित है। इसकी सत्रत्ते बड़ी विशेषता श्वुगार रस 
के अभाव की है। मध्य काल में कृष्ण के चरित की कल्पना श्ुगार के विता 
सम्भव नहीं थी। पर कवि ने इसमें विशुद्ध रूप से कृष्ण की बाल लीलाओं 
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था ही सपोजन किया है । राधा का प्रदश भी इस नाटक में नहीं पाया गया 
है $ अतः कृष्ण चरित को अवगत करने के लिए यह सपादेय है $ 


कपावस्लु 


नातदीपाठ के पश्चात सूत्रधार मगल गान करता है। भगवान्‌ विष्णु के 

वापनावतार, रामावतार एव क्ृष्णावतार की प्रशसा करने के पश्चात्‌ वह स्रोताओं 
को कुछ सूचित करना चाहता है कि इसी समय आकाश में सचरण करने वाले 
महाँपि नारद का रगमच पर प्रवेश होता है। उन्हे अन्तरिक्ष के शान्त वातावरणः 
में कलह प्रिप होने के कारण शान्ति नही मिलतो है | वे लोकहित के लिए देवकी' 
के घर में उत्पन्न हुए विष्णु के दर्श करने आये हैं। नारद दुखित देवकी को 
हाथ में नवजात शिशु को ले कर शतने.-शन. बसुदेव को ओर जाती हुईं दिखायी 
पड़ती है । नारायण कृष्ण के रूप मे नारायण का दर्शत कर ब्रह्म लोक चले 
जाते हैं । 


देवकी हाथ में शिशु को लेकर प्रवेश करतो है। उसका मुख मलिन 
भौर शरीर चिन्ता से बोफिल है । वस ने उसके छः बच्चों की हत्या कर डाली” 
है । अत इस बालक को किसी सुरक्षित स्थान पर पहुँचाने के लिए अपने पति 
से अनुरोध करती हैं। अर्द्ध रात्रि, निस्तव्धता एवं गहन अन्धकार में स्वर्य 
दसुदेव भी नहीं जातते कि वे बालक को वहाँ ले जायें ? वें मधुरा नगरी 
से बादर जाना चाहते हैं। नगर के बहिद्द्वार पर पहुँच कर उन्हें बुद्ध प्रकाश दिख- 
लापी पदत्ता है चर्या काल की भरी हुई गुना लददलहाती दिखायी पड़ती है ॥ 
नारायण की कृपा से उसका जल दो भागों में विभक्त हो जाता है। उत्त पार 
पहुंच कर कृष्ण को समीपस्थ आभीर ग्राम के नन्‍्द गोप के यहाँ ले जाने को 
जब तक स्रोचते हैं तर तक भूल्युत्री को ले कर स्वय नन्‍्द गोप पहाँ उपस्थित 
होता है । शोकपूर्ण नगद गोप को देख कर बसुदेव उसे समभाते हैं कि वह 
मृत्युत्वी का त्याग कर बालक दृष्ण को ग्रहण करें। मृत्यालिका को वही छोड़ 
कर वह अपनो शुद्धि के लिए जब भुभि खोदता है तब जल की चार घाराएँ 
उसे प्राप्त होती हैं। वह शुद्ध हो कर बालक कृष्ण को ग्रहण करता है और 
उसको गुल्ता से आध्चर्यचवित हो जाता है। वसुदेव के मिर्देशानुसार वह 
दास्क से प्रार्थना करता है जिससे बालक हल्का हो जाता है। नगद गोप बालक 
को से कर और पालत-पोषण का वचम ले कर प्रस्थान करता है। वसुदेव मथुरा 
लौटने का विचार करते हैं, इसी समय मृत्‌ वालिका वे रोने की आवाज भाती 
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है । वे उस बच्ची को ले कर कारागार में देवकी के पाठ आते हैं और सारा 
वृत्तान्त सुना कर उसे धैय॑ देते हैं । 
-प्रथम अद्धू 


राज भवन में चाण्डालयुवतियाँ प्रवेश करती हैं, जिन्हें देख कंस को विस्मय 
होता है। कंस उन्हें खदेड़ता है। उप्ती समम मधूक् ऋषि का शाप आता है 
जिसका वारण स्वयं राजा करता है उनके पूछने पर साफ वतलाता है कि 
मेरा नाम वज्वाहु है और मैं मघूक ऋषि का शाप हूँ । चाण्डाल रूप धारण 
कर भवंकर वेप बना राजा कंस के हृदय में प्रवेश करूँगा । राजा के शयन 
करने पर वह अपने साथियों के साथ आता है। राज्यश्री उसे रोकती है। वह 
कहता है कि विष्णु की आज्ञा से कंस का त्याग कर तुम चली जाओ । लक्ष्मी 
के चले जाने पर शाप की दृतियाँ निद्वित राजा के अन्दर प्रवेश कर उसे धर्मा- 
चार से विमुख कर देती हैं। प्रतिहारी के आने पर वह चाण्डालिनियों की 
बात उससे कहता है ओर इन समस्त घटनाओं को दुःस्वप्त मात्र समझता है । 
वह राज पुरोहित से दुःस्वप्न का फल पूछता है। वे सब इसे प्रकृति का विकार 
कहते हैं । 
कंचूकी के द्वारा कंस को देवकी के सन्ताव होने की सूचना मिलती है । 
राजा को लड़की की उत्पत्ति में इतने वड़े परिवर्तेत पर विश्वास नहीं होता । 
अतः वह स्वयं वसुदेव को बुलाता है।वे भी देवकी को पुत्री हुई है, ऐसा 
बतलाते हैं। अपनी मृत्यु से आंशकित हो कंस उस कन्या को भी मार डालता 
है। देवी के पाषंद, कुण्डोदर, शूल, नील, मनोजव आदि उनकी आज्ञा से 
वालों के घर जन्म लेते हैं । इतने में रात्रि समाप्त हो जाती है और राजा कंस 
जग कर दुःस्वप्न के शःत्त्यर्थ पूजा-गृह में जा कर पूजा पाठ करता है। 
--द्वितीय अच्डू 
प्रवेशक द्वारा यह सूचना मिलती है कि जिस दिन से भगवान्‌ कृष्ण का 
प्रादर्भाव हुआ है उसी दिन से ब्रज में सुख और समृद्धि की वर्षा होने लगती 
है । गोधन निरोग, वृक्ष फलयुक्त और लताएं पुष्पाच्छादित हो गयी हैं। वृद्ध 
गोपालक कृष्ण की अद्भुत वाल लीलाओं का वर्णन करते हैं जिससे पूतनादि 
राक्षसों के वध की सूचना मिलती है । दामोदर और संकर्पण भी गोप कन्याओं 
ओर गोप कुमारों के आमोद-प्रमोद का वर्णन करते हुए स्वयं भी सबके साथ 
हल्लीसक नृत्य करते हैं। इसी समय अरिण्टवुपभ नामक देत्य आता है जिसे 
बाल कृष्ण मार डालने के लिए उद्यत हैं। अरिष्ट वृषभ कहता है--'आज 
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में वृषभ का रूप घारण करके शत्रु पर अपनी सारी शक्ति का प्रयोग कछँंगा 
और उसे मार कर वृन्‍्दावन में सृखपुर्वंक विदरण करूँगा। मेरे गर्जन को सुन 
कर देव र्मणियो का गर्भपात हो जाता है और मेरे खुर के प्रहार से विस्कृत 
पृथ्वी घरथराने लगती है। जब वह दहृष्ण को निर्भीक्तापूर्वक अपने सम्मुख 
खड़ा हुआ देखता है, तो उसे बडा ओश्चर्य होता है ।' कृष्ण उत्तर देते हैँ--'मैं 
अप को नहीं जानता । इस पृथ्वी तल पर भयभीतों को विर्भय करने ही आया 
हैँ ।' इस प्रकार कह कर कृष्ण अनेक बालकों की निर्मयता का वर्णन कर 
अपनी असामान्यता प्रकट करते हैं। भरिष्ट वृषभ उन्हे अपने जाति के अनुकूल 
अस्प्रो को ग्रहण करने के लिए कहता है। कृष्ण अपने भुज-दण्डो को ही 
स्वाभाविक अस्त्र बतलाते हैं। थे अपने एक पैर को पृथ्वी पर रख देते हैं औौर 
उससे कहते हैं कि इसे उठाओ । राक्षस उसे उठा नहीं पाता। इससे उसे विश्वास 
हो जाता है कि यह विलोकीनाथ हैं। इनके द्वारा मारे जाने से मुझे मोक्ष 
भ्राप्त होगा । कृष्ण उसे उठा कर फेंक देते हैं। उक्षके मुख और नेत्नों से रवंत 
की धारा निकलने लगतों है, उसका शरीर थरयराने लगता है और वहू मर 

जाता है। दामके था कर यमुना नदी में रहते वाले कालीम नाग की सूचना 

देता है । कृष्ण उस गर्वोलि सर्पराज का गव॑ खर्व करने की प्रतिज्ञा करते हैं । 
--वृतीय थड्ड, 


कृष्ण कालीय छुद में प्रवेश करना चाहने हैं ओर गीपियाँ उन्हें उस 
जजाशय में प्रवेश करने से रोकती हैँ।वे सभी को सान्त्वना दे कर हुद मे 
अभ्रवेश कर जाते हैं । कालीय और कृष्ण मे युद्ध होता है तथा भगवान्‌ उसके फतो 
पर आहड हो जाते हैं। कालीय उसे भयकर विप ज्वाल से भल्मसात करने 
का प्रयलल करता है, पर असफल रहता है और क्ृप्ण के हॉव से उसका दमने 
होता हैं। कालीय भगवान्‌ की शरण में जाता है और निवेदत करता है“ 
“प्रभु | आपके वाहन गरुड के भय से ही मैं यहाँ आया हूँ ।”' कृष्ण उत्तर देते 
हैं-."तेरे फत पर मैंने अपने चरणों का चिहछ्दूे बना दिया है। अब तुम्हें भरड 
कृष्ट नहीं देगा ।” कालोय सपरिजन छूद से निकल कर चला जाता है और 
कृष्ण गौप-गौपियों से आ कर मिलते हैं । इसी समय बम के यहाँ से भद आधा 
हैं और कट्ठता है---'भथुरा मे 'धनुय॑ज्ञ हो रहा है, जिसे कंस ने आप लोगी 
को सपरिजन बुलाया है।” भगवान्‌ कस को मारने वी इच्छा से तत्काल इस 
अ्रस्ताव को स्वीकार कर चेते हैं । 


--चंतर्थ अड्ध 
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कंम् कृष्ण और बलराम को अपने पहलवानों से मरवाने की वात सोचता 
है । इसी समय श्रुवसेन नामक भट आता है। और जिवेदन करता है कि 
श्रीकृष्ण और बलराम ने नगर में प्रविष्ट होते ही धोवी से घस्त्र छीन लिये 
हैं और कुबलयापीड हाथी को मार डाला है । कृष्ण मदनिका नामक कुब्जा 
को देख कर जो कि राज प्रासाद के लिए सुगन्धित द्रव्य ले कर जा रही थी, 
उसके हाथ से सुगन्धित दव्य को छीन कर अपने शरीर में लगा लेते है और 
कृष्जा के कुबड़ेपन को ठीक कर देते हैं, कृष्ण धनु:शाला के रक्षक को मार 
कर धनुष के दो खण्डः कर डालते ई । कस चाणूर और मुब्टिक को उन गोप 
बालों के साथ युद्ध करने की आज्ञा देता है । युद्व पटतह बजता है भौर कृष्ण 
के साथ चागूर का और बलराम के साथ मुष्टिक का मल्लयुद्ध होता है। वे 
दोनों अथुर कृष्ण और बलराम के हाथ से मारे जाते हैं। कृष्ण राज प्रासाद 
पर चढ़ जाते हैं और कंक्ष का सिर पकड़ कर उसे नीचे गिरा देते हैं। कंस 
का भधाणान्त हो जाता है। सभा में कोलाहल होता है और कंस की सेना युद्ध 
के लिए सन्नद्ध होती है। वलराम सैन्यमन्थन के लिए उद्धत होते हैं। इसी 
समय वहाँ वसुदेव उपल्थित होते हैं और वे बतलाते हैं कि ये दोनो पुत्र उन्हीं 
के हैं। वलराम रोहिणी पृत्र हैं और श्रीकृष्ण देवकी नन्दव। कंस का वध 
करने के लिए ही साक्षात भगवान्‌ वासुदेव अवतरित हुए हैं। वधुदेव के इस 
कथन से उम्रसेन को कारागार से मुक्त किया जाता है और उनका राज्याभिपेक 
होता है । वृष्णि राज्य की पुनः प्रतिष्ठा होती है । आकाश से दुन्दुभिनाद और 
पुष्प वृष्टि होती है। देवषि नारद भगवान्‌ का गरुणानुवाद करते हुए प्रकट 
होते हैं और उनको प्रणाम कर चलने जाते हैं। नाटक भरत वाक्य के साथः 
समाप्त होता है । 
पंचम अडूः 


कफथावस्तु का स्रोत एवं कल्पना संयोजन 


ताटक की इस कथावस्तु का मूल स्रोत श्रीमद्भागवत, महाभारत का 
हरिवंश एवं पुराणों में वणित श्रीकृष्ण का चरित्र है। नाठककार ने पौराणिक 
कथावस्तु को नाटकीयता प्रदान करने के लिए अपनी काव्य प्रतिभा, कल्पना 
शवं मौलिक उद्भावना से पर्याप्त सहायता ली है और कथानक का संग्रठन 
कल्पना द्वारा प्रस्तुत किया है । यह सत्य है कि इस नाटक के स्रोत्त पुराणों के 
साथ कृष्ण विपयक्र किवदन्तियाँ भी हैं। अगाध पानी के द्वारा मार्ग दिये जाने 
वाली घटना अभिषेक में भी वर्णित है, प्रेम सागर में भी इस प्रकार की अद्भुत 
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घटनाओ की कमी नहीं है। हरिवश पुराण तथा अन्य पुराणी मे भी 
कृष्णलीला वा यह रूप प्राप्त नहीं है । कोनी के मतानुमार भास प्रणीत बाल- 
चरित नाटक पर्याप्त प्राचीन है, वेयोकि न वो इसमें राधा का ही वर्णन भागा 
है और न श्ृद्धारिक प्रझगो का ही । नादेव कार भास मे सन्‍्द गोप की पुत्री 
को मृत दिखला कर नाटकीय गतिमत्ता प्रस्तुत की है । यह स्वाभाविक है कि 
मुत्पुत्नी को एकान्‍्त स्थान में विसजित करने के लिए ननद गोप जाय और पुत्री 
के स्थाम पर उसे विसी व्यक्ति विशेष द्वारा देवी घरदान के रूप में पुत्र मिल 
जाय। मृत्युत्री श्वास के अवेस्द्ध होने से मृत्‌ घोषित की गयी होगी, पर जब 
उससे पुन श्वास का सचार हुआ होगा तो उसका पुनर्जीवित हो जाना कोई 
आएचर्य की वात नहीं | भास की यह वल्पना न तो हरिवश पुराण भें मिलती 
है और न श्रीमद्भागवत में ही । बमुदेव और नत्द गोप का बातलिप भी 
नाटककार कौ अपनी कल्पना है । नोटककार ने कृष्ण को सातवाँ पुत्र बताया 
है, जब कि पुराणों मे कृष्ण आठवें पुत्र हैं। इस प्रश्तार कृष्ण के बालचरित 
को यथार्थ रूप में प्रस्तुत करने के लिए उक्त नाटक तिबद्ध किया गया है । 

कयानक संयोजन में कुछ व्यक्तिक्रम आया है । प्रथम अद्छू मे हम पते हैं 
कि चसुदेव श्रीक्षण्ण को नन्‍्द गोप के हाथो मे समर्पण करते हैं तो राधि का 
पर्यवसाण हो जाता है। तत्पश्चात्‌ जब वे मथुरा भे पहुँचते हैं तो मथुरा- 
वासियों को निद्वा भे निमग्त पाते है। यहाँ काल वी एकता की क्री खठकती 
है| नाटककार ने गोपियों दा रूपचित्रण भी मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि मे चित्रित 
किया है। भोली गोप कुमारियों को बालदृष्ण के मदभुत पराकम पर विश्वास 
नहीं होता, पर नाटककार ने इस प्रकार के प्रसगो को अपनी कल्पना के अति- 
शाय द्वारा चमत्कृत बनाने का पूरा प्रयास किया है । 


दासत्रीय विश्लेषण 


स्थापना में नारद का यहू कथन कि लोकी के आदि, अमेर, अव्यय लोक- 
टित के लिए, कम को मारने के लिए वृष्णि छूल में उत्पन्न भगवान्‌ नारायण 
को देखने आया हूँ । भरे यह भगवती देवकी है । माया से शिशु रूप को प्राप्त 
त्रिमुवनपति को ले कर वयुदेव के साथ घीरे घीरे अपने घर से निकल रही है । 
अधवान्‌ साशवण शोत सन्‍्तात परिवार एवं देवताओं का उद्धार करने के लिए 
इस धैसि पर अनतरित हुए हैं, इस बन में प्रारम्भ नामक अवस्था है। 
बताया है-- 


“सतत भगवन्त लोकगादिमनिधनमच्यय लोकहितार्थ कसबंधार्थ बुध्णिकुले प्रसृत 
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नारायपं द्रष्टरमिहागतो$स्मि । अये, इयमत्रभवती देवकी । मायया शिशुत्वमुपा- 
“गत॑ं त्रिलोकेश्वरं प्रग्नह्म वसुदेवेन सह शर्ने:स्वगृहान्निण्कामति ॥7* - 
यह अवस्था प्रथम अद्धू के अट्ठाइसवें पद्चय तक चलती है। पश्चात्‌ 
““कुमारस्य कि करिप्यति भवान्‌ '* बसुदेव के इस प्रश्न के उत्तर में वनद गोप 
“का कथन एवं वसुदेव द्वारा मथुरा में लौट आना तथा वाल कृष्ण का संवर्द्धन 
' होना, प्रयत्त नामक अवस्था है। प्रयत्न के अन्तर्गत कंस द्वारा स्वप्नावस्था में 
चाण्डाल कन्याओं का देखा जाना, राज्यश्री का निकल जाना, शाप का प्रवेश 
“होना आदि सम्मिलित हैं। वसुदेव का यह कथन भी प्रयत्व के अन्तर्गत है-- 
“मयापि नामानृतं वक्तव्यं भविष्यति। अथवा कुमार रक्षणार्थनृतमपि सत्य 
'पश्यामि । किमिदानीं करिष्ये | भवरतु, दृष्टम्‌ ! दारिका प्रपूता तया ।/!* 
प्राप्याशा नामक अवस्था का आरम्भ वृद्ध गोपालकों के इस कथन से होता 
है कि जब से नन्‍्द गोप को पृत्र हुआ है तव से यहाँ गोधन आदि की वृद्धि हुई 
है । दस दिन का ही जब नन्द गोप कुपार था तो विप से पूर्ण स्तनों वाली पूतना 
नामक राक्षसी यशोदा का वेश धारण कर आयी । उसने कुमार को ले कर 
उसे स्तन पान कराया । कृष्ण ने उसे सोयी हुई जान कर पटक दिया और वहू 
दानवी के रूप में आ कर मर गयी। जब कुमार एक मास का हुआ तो शकट 
नामक दानव शकट का वेप धारण कर आया और कृष्ण ने एक ही पैर के 
प्रहार से उसे चूर कर दिया। इसी प्रकार उनके द्वारा यमल और अर्जुन 
नामक दानवों के मारे जाने का वर्णन किया है। इस स्थल से प्राप्त्याशा का 
आरम्भ होता है। बताया है-- | 
“लअन्यच्चेदमाश्वयंम । दशरात्रप्रसूते नन्‍्दग्रोपपुत्रे पूतवानाम दानवी 
विषसम्पूरितस्तना नन्‍्दगोप्या रूप गृहीत्वागता । ततस्तया दारक॑ भृहीत्वा तरय 
मुखे स्तनः प्रक्षिप्त: ततस्तां विज्ञाय सुप्ता पातिता सापि दानवी भरूत्वा तत एव 
मृता ॥ ततो मासमात्रे नन्दगोपपुत्रे शक्टो नाम दानव: शकटवेष॑ गहीं- ' 
त्वागतः ।१ 
प्राप्त्पाशा में ही अरिष्ट वृषभ का वध और कालीय ताय का दमन भी 
सम्मिलित है। यह अवस्था चतुर्थ अंक के उस स्थल तक जाती है,-जहाँ कंस 
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वी छोर से धनुर्वाण युद्ध का सन्देश से कर भट आता है । भट के आने की 
पूर्व वी स्थिति प्राप्त्याशा है ॥ 
भरट के कथन से नियताप्ति की स्थिति प्रारम्भ हो जातो है, भठ कहता 
है-- मधु राया धनुर्भही नाम मदहोस्सवों अदिष्यति | ठसनुभवितु सपरिननाध्या 
भवद्भयामागन्तध्यमिति ।7* यह नियताप्ति की रिथिति दुबलय!पीड़ के दघ, 
कुब्जा के बुब्जत्व को दूर करना, धनु शाला के रक्षक को भार कर घनुष के 
दी टुकड़े पर डालना, चाणृर कौर मुष्टिक के वध होने टक है | कृष्ण राज- 
प्रासांद पर चढ कर जब क्स को पटकक्‍ने के लिए तैयार होते है तो वहाँ से 
फलांगम की स्थिति उत्पन्न हो जाती है। दामोदर का यह कथन--- 
“'केसासुरण्च यमलोकभहनयामि'”९ से फल प्रारम्भ होता है और वसुदेव 
के निम्न क्यत से फ्ल का पर्यंवषाण हो जाता है--'भो भो मधुरावासिनः 
ज्ष्वस्तु श्रण्वग्तु भवन्त ॥ अस्य खलु दत्वेन्द्रपुरागलोत्पाटनपटो सर्वेज्षन्रपराड_ 
मुखावलोकिनो वसुदेवसम्भवस्य वासुदेवस्य प्रसादातु पुनरधिगतराउयरयोग्रसेमस्य 
शासनमरिदानीमवधुष्यते ।”” ३ 
अर्थ भकृतियों वी दृष्टि से इस नाटक में बौज, बिन्दु और कार्य ये दीनों 
तो स्पष्ट हैं। पताका और प्रकरी के रूप में कोई भी स्वतन्त्र कथानक नहीं 
हैं। जितने भी सहायक कथानक हैं वे सभी नायक के साथ सम्बंद् हैं भौर 
उनसे नायक की ही महत्ता अभिभ्यक्त होतो है।वीज का प्रारम्भ नारद के- 
कथन से होता है। नारद रगमच पर आकर सोकहित बांस सह्ाार के लिए 
देवकी के घर मे विष्णु रूप में श्रीकृष्ण के जवदार का निर्देश करते हैं । इस 
- बीज का विकास प्रथम अक में होता है। वसुदेव बालक कृष्ण को ले कर 
मथुरा नगरी से प्रस्थान करते हैं और आाभीर ग्राम मे पहुँचते हैं । पह सब 
बीज को स्थिति है। विन्दु का प्रारम्भ विभ्त पथ से माना जा सकता है-- 


कि द्रष्टध्यः शजाद्रोप्ड राहोदंदनमण्डले 
त्वयाध्पपस्य सुदृष्दस्य कसो मूृत्युभंविष्यति 3२ 


विच्दु में आशा निराशा की स्थिति भी जातो है। दामोदर को ले कर 





१- बालचरित, चतुर्ष अडू, चौखम्वा सस्करण सन्‌ १६६२, प० ८३ 
२. वहीं, परचम अडू, पृ० १० 

३. वहीं, पू० १०० 

डे. वही, पद १११ 


भातस के रूपकों का विवेचन | १४३ 


वसुदेव जब यमुना पार करने लगते हैं और गहन अन्धकार उनके सामने उप- 
स्थित होता है तब कुछ देर के लिए वह स्तब्ध हो जाते हैं। द्वितीय अद्धू का 
कथानक सूल कथा से विच्छिन्त जैसा हो है । शाप का उपस्थित होना, राज्यश्री 
का निर्वासित होना एवं कंस का भयभीत होना आदि प्रकरी के रूप में लिया 
जा सकता है। इस कथावस्तु से नायक के चरित्र पर प्रकाश पड़ता है तथा 
यह ध्वनित होता है कि पराक्रमी नायक के उत्पन्त होते हो कस के सिर पर 
मृत्यु झूलने लगी है । उसको राज्यश्री अब निकलना चाहती है और पुनः वृष्णि 
राज्य स्थापित होता चाहता है। अतः द्वितीय अडू: का समस्त क्थानक प्रकरी 
नामक अथे प्रकृति है । तृतीय और चतुर्थ अद्धों के क्यानक में विन्दु का विकास 
ही हुआ है। कार्य की स्थिति भट्ट द्वारा धनुर्मह यज्ञ की सूचना से घश्ति होती 
है और नाटक के अन्त में जा कर परिपकक्‍्वता को प्राप्त होती है । 

सन्धियों को दृष्टि से इस नाटक में पाँचो ही सत्धियाँ हैं। नारद का 
विष्णु के अवतार श्रीकृष्ण के दशंनाथें आना और कस वध हेतु श्रीकृष्ण के 
अवतीर्ण होने की सूचना देना मुख नामक सम्धि है। यहाँ नारद का दर्शनाथे 
आता उपक्षेप है और देवकी की युक्ति परिकर है। वसुदेव के द्वारा कंस की 
मृत्यु की घोषणा परिन्यास है। नन्‍्द गोप का वसुदेव तथा अपने शुणों का 
कीत्तंन विलोभन है । 

कृष्ण की रक्षा के हेतु नन्‍्द गोप के वचन--- 'यशोदा भी नहीं जानती कि 
पुत्र है अथवा पुत्री ?” इत्यादि कथन में पात्र के अभीष्ट तथ्यों का समर्थन 
होने से युक्ति नामक सम्ध्यंग है। वसुदेव का भनन्‍द से क्ृप्ण की रक्षा करने में 
यादवों के बीजन्यास के कथन से बीज का युक्ति द्वार व्यवस्थापन समाधानः 
है । बसुदेव का कन्या को देवकी के समीप रख कर कंप को बंचित करने का 
कथन छिपे हुए गूढ़ भेद का उद्धाटक होने से उद्भेद है। नन्‍्दगोप के 
“ईश्वरास्वस्ति कुर्वन्तु” कथन में कार्य के प्रति प्रोत्साहन होने से भेद नामकः 
सन्ध्यंग है । 

प्रतिमुख सन्धि का प्रारम्भ वीज के तिरोहित होने पर कस का अनिष्ट 
शकुनों का दशेतच करना एवं उसके वध की सूचना का मिलना है। शाप का: 
कंस विनाश के लिए सथुरा में प्रवेश करना प्रतिमुख सन्ध्रि के अन्तर्गत है। 
वसुदेव का श्रीकृष्ण को छिपा कर कंस को कन्या वतलाना और कंस के बुलाये 
जाने पर असत्य भाषण द्वारा कन्या उत्पत्ति का समाचार कहना गर्भ सन्ध्रि के: 
अन्तर्गत है । न्‍ 

बाल कृष्ण की कालीय दमन, भरिष्ट वृषन्ष का वध एवं दामोदर का 
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क॒ठ वध के लिए प्रतिज्ञ होता अवमर्श सन्धि के अन्तर्गत है। कंस द्वॉरा कृष्ण 
का स्मरण एवं अपती मृत्यु का आह्वान निर्वेदण सन्धि के अन्तर्गत है। इस 
सन्धि मे विवोध, ग्रथन, आनन्द, कृति, समय, भाषण और वराष्ति नामक 
सम्ध्यग भी समाविष्ट है। इस सम्धि को सम्राप्ति 'प्रतिष्ितर्मिदानि वुष्णि- 
राज्यम्‌* से होती है । 

इस प्रकार इस नाठक में पाँच सन्धियाँ हैं, वीर रस है और जारभटी 
चृत्ति है। बवालचरित वी बहुत-सी घटनाएँ और सवाद भासर प्रणीत अन्य 
नाटकों के समात हैं। इसमे पचरात्रि के समान आमोदभोदमय ग्वालों के 
जीवन की 'काँकी मिलती है। उनके पर्वों, उत्मवो और त्योहारों में नाठके- 
कार ने पर्पाप्त स्वॉभाविकता लायी है। वालक दामोदर और संकर्षण तथा 
उत्तेजित सेना पर्चरात्रि के अभिमन्यु की स्मृति दिलाते हैं। निर्जोव शस्त्रो 
या सजीव रूप में रगप्च पर अवतरण, “दूतवाक्यम' के समान है | नारद का 
श्रादुर्भाव कुछ ऐसी ही परिस्थितियों मे 'अविमारक' में हुआ है।॥ अल्तुत 
नाटक मे जिस पकार कप्त के दुद्दित आने पर उम्तकी राज्यलक्ष्मी उसे छोड 
कर चली जाती है उसी प्रकार मभिपेक मे रावण को छीड कर लकाश्नी भी 
चली जाती है $ इस नाठक के सवाद बढ़े ही सफल हैं। जहाँ भावनाएँ गहन 
और परिस्थिति जटिल होती हैं वहाँ कथोपफथन मे विशेष गति दिखलायी पड़तो 
है। रात्रि के घने अन्घकार का वर्णन “अविमारक' और 'चारुदत्त' के समान 
ही है। इस नाठक में छब्दीस पुरुष पात्र और दस से अधिक नारी पात्र हैं। 
नापक तो कृष्ण हैं और उपनायक सकक्‍र्षण। खल नायक कंस को माना जा 
“सकता है । 


अविमारक : झनुचिन्तन 


सौवीर राजकुमार अधिमारक का आख्यान वौणित होने के कारण इसका 
नाम 'अधिमारक! रखा गया है अविमार॒क का वास्तविक नाम विष्णुसेल 
था और अविरूपधारी अमुर को मारने के कारण वहूं अविमारक सन्ना से 
अभिहित किया गया है। 

पह 'प्रकरण' हैं कौर इसकी कथा कंदि कल्पित है ॥ स्वाभाविक कथोप- 
क्थन होने से नाटकीयता का पूर्ण समावेश पाम्रा जाता है। यह छ. जद्ीं का 
रूपक है । इसमे राजकुमार अविमारक और राजा कुन्तिभोज की कन्या कुरगी 


१. बालचरित, चोदम्वा सस्‍्करण, सन्‌ १६६२, जक ५, पूृ० १०० 
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फके प्रणय व्यापार की कथा अंकित है । अविमारक काशिराज की पली सुदर्शना 
“में अग्नि से उत्पन्न हुआ है । सुदर्शना ने अपने इस पुत्र को अपनी बहिन घुलो- 
बना को दे दिया, जिसका सौवीर राज के साथ पाणिग्रहण हुआ था। यहाँ 
इसका नाम विष्णुसेन रखा गया। चण्ड भार्गव नामक अति क्रोधी मुनि के 
शापवश् चाण्डालत्व को प्राप्त सौवीर॒राज अपने परिवार के साथ प्रच्छल 
“हूप में कुन्तिभोज की नगरी में निवास करने लगा । विष्णुसेन ने अविरूपधारी 
किसी दुर्दान्त असुर का वध किया, जिससे उसका नाम अविमारक प्रसिद्ध 


नही गया । 
-कथावस्तु 


राजा कुन्तिभोज की कन्या कुरंगी उद्यान श्रमण के लिए गयी । वह 
उद्यान विहार कर वापस लौट रही थी कि एक उन्मत्त हाथी उसको ओर 
-ऋपटा । सभी अंगरक्षक हाथी को देख्ते ही भाग गये और राजकुमारी के साथ 
की स्त्रियाँ हाहाकार करने लगीं | इसी बीच एक सुन्दर य्रुवा पुरुष वहाँ 
-उपस्थित हुआ और उसने हाथी को स्ववाहुबल से खदेड़ दिया। हाथी के 
-हट्ते ही राजकुमारी ने अन्तःपुर में प्रवेश किया । पराक्रम भदर्शन से कुरंगीं 
-का झुकाव अविमारक की ओर हो गया और वह उससे प्रेम करने लगी । 
- भ्विमारक भी उसके रूप यौवन पर मुग्ध हो गया । 


कौण्जायन नामक अमात्य घटना को सुनाता हुआ कहता है--उस बीर 
व्यक्ति का अन्वेषण करने पर ज्ञात हुआ है कि वह युवा अन्त्यज है। अमात्य 
विभूतिक उसी का पता लगाने के लिए रुक गये हैं। राजा को कुण्जायन की 
चात पर विश्वास नहीं होता कि अकुलीन व्यक्ति इनता निरभय वीर और ग्रुण- 
वान्‌ हो सकता है ? इसी समय विभूतिक प्रवेश करता है और बताता है--वह 
अपने को अन्त्यज कहता है, पर इतनी सहृदयता दयालुता और दाक्षिण्य अन्तेज 
“में सम्भव नहीं है । । 
अमात्यों के वार्त्तालाप से ज्ञात होता है कि काशिराज का दूत कन्या माँगने 
-के लिए आया है। राजा सोचने लगता है कि काशिराज और सौवीरराज में 
से किसे कन्या देनी चाहिये। सौवीरराज और काशिराज दोनों ही कुन्तिभोज 
के बहनोई हैं, सोवीर॒राज कुन्तिभोज की महारानी का भाई भी है। अतः 
-कुन्तिभोज ने ट्विविधा में पड़ कर काशिराज के दूत का प्रत्याज्यान नहीं किया । 
--प्रथम अं: 
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कुरगी के प्रेम के कारण अविमारक की मन स्थिति विगड़ती जा रही है 
चह काम वाण से आहत हो कर दिन रात उसकी चिन्ता में पढा रहता है । 
इधर कुरगी की भी वही स्थिति है। उसने भी भोजन पान एवं श्रगरार का 
त्याग बर दिया है। उसकी इस दयनीय दश्शा से द्रवीभूत हो उसको सश्ि 
नलिनिका धानरी के साथ अविमारक का पता लगाने निकल पडती है । घात्री 
मार्ग मे नाना प्रकार के तके-वितर्क करती है। वह सोचती है कि यदि उस 
युवक का राजकुल मे प्रवेश करा दिया जाय तो राजवुल दूषित हो जायगा' 
और उसे प्रवेश न कराया जाय तो कुरगी अपने प्राणों से हाथ घो डँठेगी । 
इसी समय कहीं से ध्वनि सुनायी पडती है कि ऐसा व्यक्ति अकुलीन नहीं 
हो सकता । 
धात्री और नलिनिका अविभारक के पास गयी और गुप्तरूप से कन्यापुर 
में प्रवेश करमे का उसे आभन्त्रण दे जायों। अविमारक मे इस आमन्त्रण को 
स्वीकार किया । उसे अपने पराक्रम पर पूर्ण विश्वास था । 
>-दितीय अद्धू 


कुरंगी अपनी परिचारिकाओं से अविमारक के सम्बन्ध में पृछती है। वें 
परिहास करती हैं। शिलातल पर बँठ कर मागाधिवा कहती है कि वाशिराज 
के यहाँ से दूत आया था, और महाराज ने दामाद को यहीं बुलाया है। इसी 
समय अविमारक चोर वेश मे राजास्त.पुर में प्रविष्ट होता है। मलिनिका 
अविमारक को पहचान लेतो है | राजकुभारी दुरगी सो रहो है, उसी के पार्शए्वे 
से जविभारक दंठ जाता है । इसी समय कुरगी वी चींद खुलती है और पूछती 
है कि उस निर्दंय ने कया कहा ? कुरगी अपनी सि नलिनिका से आलिगन करने 
को कहती है । अविमारक उसका आलिगन करता है। राजकुमारों काँप जाती 
है, और अपने चारित्रिक पतन से दु खी होती है ॥ अवधिभारक उसे प्मका कर 
शान्त करता है। सबियाँ हट जाती हैं ओर अविमारक कुरगी को ले कर 
शयनागार के भीतर चला जाता है ! 
“ओतीय अ्छ 
अविमारक ओर वुरंगी का प्रेम वृद्धियत होने क्षमता है। इस प्रकार एक 
वर्ष व्यत्तीत हो जाता है। इस घटना की सूचता राजा को मिलती हैं । अविमारक 
ने जब देखा कि वह पकडा जायेगा, तब वह वहाँ छे निकल भागा | बाहर आ 
जाने पर उसे प्रियतमा वियोग ने इतना व्यथित किया, जिससे उत्तते आत्मघातः 
करने का निश्चय कर लिया ॥ अपने इस निश्चयानुसार प्रथम उसने जल में 
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डूब मरने का प्रयास किया, पर असफल रहा । अनन्तर अग्नि प्रवेश द्वारा 
आण त्याग करने का निश्चय किया । निश्चयानुसार दावानल में प्रवेश भी 
पिया । किस्तु अग्निदेव ने उसे नहीं जलाया । तत्पश्चात्‌ उसने पर्वत शिखर से 
गिर कर प्राण देने की वात सोची । वह पर्वत शिखर पर चढ़ भी गया । वहाँ उसकी 
सस्त्रीक विद्याघर से भेंट हुई। विद्या हारा अविमारक की समस्त बातें ज्ञात 
कर विद्याधर ने अविमारक को एक ऐसी अँगूठी दी, जिसे बायें हाथ में धारण 
करने से वह अदृश्य और दाहिने हाथ में घारण करने से दृश्य हो सबता है। 
इस अदभुत अंगूठी की सहायता से अविपारक ने पुनः कन्यान्त:पुर में प्रवेश 
करने का निश्चय किया | 
“चतुर्थ मद्धू 

नलितिका और कुरंगी राज प्रासाद में वैठी हुई हैं। कुरंगी अविमारक के 
(वियोग से सन्तप्त है । इसी समय अविमारक और विदृषक भी वहाँ पहुँच 
जाते हैं। कुरंगी के दर्शन कर अविमारक्र अत्यधिक प्रसन्‍न होता है। इसी 
वीच महारानी के पास से लेप लेकर हरिणिका आती है। हरिणिका और 
सलिनिका के चले जाने पर कुरंगी गले में फन्दा लगा कर प्राण त्याग करना 
चाहती है.। किन्तु मेघ गर्जन सुनकर भयभीत हो जाती है। इसी समय अवि- 
आमरक आकर उसका आलिगन कर लेता है। विदूषक भी चला जाता है और 
अविमारक तथा कुरंगी भीतर चले जाते हैं । 

--पंचम अड्ू 

धात्री से ज्ञात होता है कि काशिराजकुमार जयवर्मा अपनी माता सुदर्शना 
के साथ कुरंगी से विवाह करने के लिए कुन्तिभोज के यहाँ आ गये हैं। साथ 
ही यह भी ज्ञात होता है कि सौवीरराज के मन्त्रियों ने कुन्तिभोज को पत्र लिखा 
है कि सौवीरराज सरदार पुत्र उन्हीं के नगर में निवास कर रहे हैं। राजा 
कुन्तिभोज को सौवीरराज मिल जाते हैं, पर उनके पुत्र का पता नहीं 
चलता । सौवीरराज कुच्तिभोजः से अविमारक की वीरता की प्रशंसा करते 
हुए कहते हैं--'धूमकेतु राक्षस को उसने क्षण भर में ही घराशायी बना दिया 
है ।' अविमारक के न मिलने से सभी को कष्ट होता है। इसी समय देवषि 
नारद उपस्थित होते हैं और कहते हैं-“सौवीर राजकुमार अविभारक कुन्ति- 
झोज के अन्तःपुर में कुरंगी के साथ गान्धर्वे विवाह कर समय यापन कर रहे 
हैं। हस्तिसम्श्रम के समय से ही दोनों में श्रणय व्यापार चल रहा है। 

कुन्तिभोज इस समाचार से व्यथित होता है और सोचने लगता है कि 
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काशौराज जयवर्मी को क्या कह कर सन्तुप्ट किया जाय ? जयवर्मा का विवाह 
कुरगी की छोटी वहिन सुमित्रा के साथ सम्पन्न करने की सलाह नारद ने दो । 
तदनुसार कुरगी का विवाह अविमारक से और सुमित्रा का जयवर्मा से सम्पन्न 
किया गमा। 

-+पप्ठ बच्ू 


शास्नोय विदलेषण एच समोक्षण 


अधिमारक की कथावस्तु काल्पनिक है । यद्यपि इसका कया स्रोत गुणाइय 
की वृहत्तथा में मिल सकता है पर है यह मूलतः काल्पनिक ही ॥ यंत्तः गुणादृप 
भास से अर्वाचीन है। इसे प्रकरण माना जा सकता है। यद्यपि प्रकरण के 
लक्षणानुमार नायक, चिप्र, अमात्य या वणिक्‌ होना चाहिये, किन्तु यहाँ नायक 
राजकुमार है । अत. एक लक्षण की म्यूनता है। प्रकरण का रचना विधान 
मुख्यतया नाठक के अनुसार होता है। अविमारक विपत्ति ग्रस्त है और कठि- 
नाइयो में रह कर काम पुरुषार्य की सिद्धि करता है। प्रकरण में तीन प्रकार 
की नायिकाएं--( १) कुलस्तो, (२) वेश्या और (३) कुलस्ची वेश्या। प्रस्तुत 
रूपक में कुल स्त्री कुरगी नायिका है। घात्री और सबियो की घूत्तता का 
सफल चित्रण हुआ है। इस ध्रकरण का नामकरण भी नायक के नाम पर हुआ 
है । इसका भग्री रस आ गार है । 

अधिमारक के कार्य व्यापारों मे क्षिप्रता व्याप्त है । घटनाओं और स्थितियों 
की भावत्ति भी पायी जाती है ॥ इस रूणक में विद्याघर से मायामयी मेंगूठी 
मिलतो है, जो नाटक के व्यापार में निर्णायक भूमिका अदा करती है, बयोकि 
इसके प्रयोग से नाथक अदृश्य रूप से अम्तपुर में प्रवेश कर मपनी प्रियतमा 
कुरगी से एकान्त मे मिल सका है। 

सवादो की स्वाभाविकता के साथ भावाडून नी अपनी विशेषता है परि- 
स्थितियों, अवस्थाओं एवं भावी का वर्णन सार्थकता शब्दों मे पाया जाता है । 
समिनेयता गुण सर्वाधिक पाया जाता है| 

नाठककार का उद्देश्य अविमारक और कुरगी का विवाह सम्पन्न कराना 
है । राजा वुन्तिभोज कन्या विवाह की चिन्ता से आज्रान्त हैं । पह प्रस्तुत रूपक 
का चीज है। अत. “कन्यापितु्दि सतत वहु चिन्तनीयम्‌" से आरम्भ मासक 
अवस्था भाटो है मौर यह काशीराज के दूत के आगमन तक रहदी है । 
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कौज्जायन राजा कृन्तिभोज से कुरंगी के विवाह के लिए बहुत से क्षत्रियों- 
के सम्बन्ध में विचार करने को कहता है। अतएव--/स्वामिन्‌ ! वहुष्वषि 
क्षत्रियेपु पूर्वसम्बन्धविशेषो सौवीरराजकाशिराजी स्वामिनो भगिनीपतित्वे तुल्यौ 
अस्मत्सस्वन्धयोग्याविति स्वामिना चिन्तितौ | तत्र पूर्वमेव सोवीरराजेन पुत्रस्य 
कारणाद दूत: प्रेषित: । स चास्माभिरतिवाला कन्येत्यपदेशभुृवत्वा सुपुजितो” 
विसजितः । इदानी तु काशिराजेनपुत्रस्य कारणाद्‌ दूत्त: प्रेषित: | तन्न बलावल-- 
चिस्तायां स्वामी प्रमाणम्‌ ।* से “प्रयत्न! नामक अवस्था का आरम्भ होता 
है | कुरंगी का विवाह कराने का प्रयत्न आरम्भ होता है। कुरंगी और अवि- 
मारक दोनों में आकपषंण सम्पन्न होता है। हस्तिसम्भ्रम की घटना के पश्चात्‌ 
ये दोनों आपस में एक-दूसरे को अपना हृदय समपित कर देते हैं । 

धात्री और नलिनिका अविमारक के स्थान का पता लगाती हैं । दोनों 
उक्त स्थान पर पहुँच कर अविमारक की काम विह्नल अवस्था का दर्शन करती 
हैं तथा उसे कुरंगी के कन्यान्तःपुर भें आते का निमन्त्रण दे जाती हैं। यहीं 
से प्राप्याशा नामक भवस्था आरम्भ होती है। धात्री कहती है---“'पवेसमत्तं 
एव्व दुल्लहं । सक्‍क॑ अव्भन्तरे चिरं वसिद्‌ ।” 

अविमारक---'अविष्ट एवाहं चिन्तयितव्य: । क्रियतामनर्गल विशाला' 
प्रसादमाला । 

घान्नी-- “एवं करेम्ह। सब्वं अव्भन्तरकरणीओं संपादेम्ह । अधमत्तो एव: 
पविसदु अय्यो। 


अविमारक--“भवत्ति ! सकृदर्भिधीयतां राजकुलस्य विधानम्‌ । 

प्राप्याशा में आशा और निराशा की स्थिति आती है। अविमारक को 
अन्त:पुर में प्रवेश करने में कठिनाई का अनुभव होता है। वह अन्तःपुर में 
प्रविष्ट हो जाता है तथा एफ वर्ष तक आननन्‍्दपूर्वक कुरंगी के साथ रहता है । 
राजा कुन्तिभोज को अन्तःपुर में अविमारक की उपस्थिति की सूचना मिल 
जाती है । अतः वह वहाँ से भागता है। कुरंगी के विधोग से घबड़ा कर वह दो 
बार आत्महत्या करने का प्रयत्त करता है। इसी समय पर्वत शिखर पर उसे 
विद्याधर मिल जाता है और उससे वह मायावी अंगूठी प्राप्त करता है, जिसके 
बल से अदृश्य हो कर पुनः कुरंगी से मिलता है। मायावी अंगूठी की प्राप्ति 
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से पनियताप्ति' अवस्था आरम्भ होतो है और यहू नाखद के आगमन त्तक 
स्थित रहती है। पचात्‌-- 


दत्ता सा विधिना पूव्व दुष्टा सा गजसस्छमे 
पूर्व पौरुषमाशित्य प्रविष्लों मायया पुन ॥* 


में 'फलागप' का आरम्म होता है तथा "जयवर्मंणे सुमित्रा प्रदीयतता काशि- 
राजे” पर यह कार्मावस्‍था समाप्त होती है । 
प्रस्तुत रूपक से काशीराज और वियाधर का कथानक पताका और प्रकरी 
हैं। बीज, विन्दु और कार्य नामक अर्प प्रकृतियाँ हरी निहित हैं । दीने का 
प्रारम्भ राजा और रानी के मध्य विवाह की जिन्‍्ता से होता है। यह वीज 
क्रमश, विकसित होता हुआ कौज्जायन द्वारा बहुत से अन्य क्षत्रियों के सम्बन्ध 
मे विचार-वितिमय करने की विचारधारा प्रस्फुटित कर बिरदु रूप में परिणत होता 
है। कथावस्तु मे कुरणी और अदिभारक की मन्मथ पीड़ा जाग्रत होने से तनाव 
वी रिथिति आती है। दोनों ही एक-दूसरे के स्विए उत्कझित हैं। आशा और 
निराशा की दोलायमान स्थिति आती है जिससे बिन्दु में विस्तार होता है। 
काशीराज का आड्यान पताऊा है, जिससे कुरणी अविमारक के साथ सम्बन्ध 
स्थापित करने के लिए स्चेष्ट होती है! धात्री भोर सल्ियोँ उसके इस कार्ये 
में सहायता पहुंचाती हैं ॥ अरथायी मिलन होता है, राजा द्वारा इस प्रिलन में 
बाघा उत्पन् की जाती है. अविभारक विद्याधर को प्राप्त करता है और उससे 
उसे चमत्कारी अंगूडी मिल जाती है । यह प्रकरी को स्थिति है। इसके आगे 
की कथा “कार्य! नामक "अर्थ प्रकृति' के अन्तर्गत है। 
पस्त रूपक में भुख, प्रतिमुख्, गर्भ और निवेहण नामक चार ही सन्धियाँ 
पायी जाती हैं। 'भवमर्ष' सन्धि का अभाव है। 
अविमारक और क्रगी का विवाह ही इस रूपक का फल या कार्य है । अत: 
“कन्यापितुहि सतत वहुचिन्ततीयम्‌” से मुख सत्धि का प्रारम्भ हैं। इस सन्धि 
के निर्वाह के हेतु सन्ध्ण्य का समावेश पाया जाता है । राजा क्ुन्तिभोज सपरि- 
दार अपने 'राज्य के ब्राह्मणो को सन्तुप्द कर चुका है। यह सम्पादित करने 
पर भी उसके मन मे कन्या विवाह की चिन्ता होने के कारण शान्ति नहीं है। 
वत: इस स्थल्व पर उपक्षेप सामक मुख सन्ध्यग है । 


वुम्तिभोज देवी से कहता है कि कुरगी के विवाह हेतु मनेक राजदूत क्षाये 
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हैं, पर विवाह वर की सम्पत्ति, योग्यता, स्वास्थ्य, रूप, गुण आदि की 
बरीक्षा के बाद किया जाना चाहिये । अतः इस कथन में कुरंगी के विवाह 
रूपी वीज का वाहुल्य पाया जाने के कारण 'परिकर' नामक सन्ध्यंग है। 
कौञ्जायन उन्मत्त हाथी से अविभारक द्वारा कुरंगी की रक्षा फिये जाने का 
“विर्देश करता है । इस निवेदन से अविमारक प्रकाश में आता है। अतः विवाह 
रूपी बीजन्यास के बाहुल्य रूप परिकर की परिपक्वावस्था दर्शाने से 'परिन्यास' 
“नामक सन्ध्यंग है । 
कौञ्जायन अविमारक को दर्शनीय, निरहंकारी, शूर, तरुण, निर्भय एवं 
शुणी बतलाता है, अतः यहाँ विलोभन नामक सन्ध्यंग है । 
भूतिक के आश्चयं पूर्वक कथन---'सविस्मितम अहो प्रच्छन्नरत्वता पृथिव्या:' 
में आश्चर्य की भावना प्रकट होने से 'परिभाव' नामक समन्ध्यंग है। 
कुरंगी के विवाह में भूतिक जाति विषयक शास्त्रीय परम्परा की उपेक्षा 
करता है, यह उपेक्षा रूपक की कथा के अनुरूप प्रकृत कार्य में प्रगतिदायक होने 
के कारण 'करण' नामक तत्त्व है । 
भूतिक “अनेक राजाओं के दूत आये हैं और आयेंगे” इस कथन द्वारा 
कुन्तिभोज का ध्यान अधिमारक की ओर आक्ृष्ट करता है । अतः यहाँ 
भेद नामक सन्ध्यंग है। 
कौजञ्जायन राजा क्कुन्तिभोज से कुरंगी के विवाह के लिए बहुत से क्षत्रियों 
में से अपने योग्य क्षत्रिय कुमार का विचार कश लेने को कहता है और सोवीर 
राजा के द्वारा भी अपने पुत्र के कारण दूत भेजने का वर्णन करता है तथा 
उचित-अनुचित के विचार में राजा को स्वयं प्रमाण म'नता है। राजा भी 
कौज्जायव के कथन का समर्थन करता है। “बहुमुखा विवाहाः ययेष्टं 
साध्यन्ते”* से प्रतिमुख सन्धि का आरम्भ होता है । यहाँ विन्दु नामक अर्थ 
प्रकृति और प्रयत्न नामक अवस्था का संयोग है । 
राजा भूतिक से कहता है कि सौवीरेन्द्र ने अपना दूत नहीं भेजा, इसके 
तर में भूतिक अपना सन्देह प्रकट करता है। कौडजायन भी विवाह को 
मुख' कह कर प्रयत्त की चेष्टा बतलाता है। अतः इस स्थल पर बीज 
रे खोज होने से परिस्प नामक सन्ध्यंग है । 
राजा कुन्तिभोज का मन कन्या के विवाह की चिन्ता से भाराच्छन्न है,- 
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अतः वह राज्य को 'अहो महदभारों 'शाज्य नाम |! कहकर राज्य के प्रति 
विर॑क्ति प्रकट करता है। अतएवं विघत नामक प्रतिमुख सन्ध्यग है । 

अविमारक परिहास करता हुआ अपने लिए अक्षर और अर्थ जानने वाले 
ब्राह्मण का मिलना कठिन वतलाता है! इस स्थल पर गर्म सम्ध्यग है। धात्री 
और नलिनिका अपने बार्ताल्ञाप में अविमारक की अकुलीनता और वंश को' 
छिपाने दो प्रवृत्ति प्रसग में कार्य साधक बतती है | अत. प्रममन बोमक 
सन्ध्यंग है | 

गर्भ सन्धि का प्रारप्भ घात्री और नलिनिका द्वारा अविमारक को आमन्त्रित्त 
किये जाने वाले स्थल से होता है। अधिमारक को वह उक्त दोनों मार्भ भी 
बतलादी है। इस सन्धि में कुरमी और अविमारक की काम विद्दुल अवस्थाएँ 
भी चित्रित हैं; दोनो के पारतसरिक वियोग के कारण एक-दूसरे वी घटित 
होने वाली स्थित्ति का बीध भी इन्हें प्राप्त होता है । इस सन्धि में अभृताहुरण, 
मार्ग रूप, अनुमान, अधिवल और विद्वव आदि अंगो का भी समावेश हुआ है # 

नाटककार भास ने नलितिका द्वारा कहलायां है कि सौवीरराज के मम्बियो 
ने दूत भैजे हैं कि हमारे स्वामी प्रच्छन्त रूप से आप ही के नगर भें निदास करते 
हैं । इस कथन से वविमारक की प्राप्ति ही जाने से कुरमी और अविमारक के 
विवाह की सम्भावना बढ जाती है। अत उक्त स्थल से निर्वेदण सन्धि का! 
आरम्भ होता है तथा भारद के “निष्दितो विवाहो मनु भास्धर्व स्वस्रमय एव 
इदानीस्‌ ॥,...........नित्यमरित:, साधंग्रेद । तथापि स्वजनपरितोषण- 
थंमम्यस्तर समयमात्रमुपाध्यायेत कारमित्वा शीघ्रमानीयतामिह कुमारः 
सहृभायया” से समाप्त होती है । 

इस सन्धि मे उपक्षेप, परिभाषण, प्रसाद, भाषण, पूर्दभावोपगुहन, बराष्ति 
और प्रशस्ति नामक सन्ध्यगे) वा भो सम्रावेश हुआ है । +$ 

नाठक में क॑शिकी वृत्ति का प्रयोग हुआ है।इस वृत्ति द्वारा लालित्य 
और बिलास प्रकट हुआ है ! गीत और नृत्य का प्रयोग प्रयुरता से पाया जाता 
है। रूपक की समस्त कंधावद्तु चरित्र, अर्थों और भावों का प्रकाशन अभि- 
नय द्वारा सम्भव है । देण, दाल ओर परिस्थिति के अनुसार अभिनप के साधने. 
और रूपों मे परिवतेंद क्या जा सकता है। इसमें नौ पुस्ष पान हैं म॑ 
बारह स्त्री पात्र | नाटक काब्य तत्व भौर अभिनेद तर्र को दृष्टि खे अं, 


समृद्ध हैं । कह है अर 


१. अविमारक, प्रयम अद्धू, ११वें पद्च का पश्चात॒वत्तों गय, पृ० २४ 





भाष्त के रूपकों का विवेचर् / १६३: 


प्रतिमा : श्रनुचिन्तन | 

प्रस्तुत नाटक की कथावस्तु का केन्द्र इक्ष्वाकुबंशीय मृत राजाओं के” 
प्रतिमा-निर्माण॑ की घटवा है। प्रतिमा दर्शन से ही भरत को दशरथ की” 
मृत्यु का परिज्ञान हो जाता है। सारा घटना क्रम इसी प्रसंग पर आधृत है । 
भरत को राम वनवसादि का बोध भी इस घटना से हो जाता है । प्रो० ध्रूव 
का अभिमत है कि इस नाठक का पुरा नाम 'प्रतिमा-दशरथ” रहा होगा 4 
संक्षिप्तीकरण करने से प्रतिमा नाम पड़ा है। यह संक्षिप्त रूप उसी प्रकार 
है, जिस प्रकार प्रतिज्ञायीगन्धरायण' का 'प्रतिज्ञा' और 'स्वप्ववासवदत्तम्‌" 
का 'स्वप्न' है । 


फयावस्तु 


प्रस्तुत रूपक में श्री राम के मुवराज पद पर अभिषेक के प्रसंग से 
आरम्भ कर चौदह वर्षों का वनवास व्यतीत कर वापस अप्रोध्या लौटने तक 
का कथानक समाविष्ट है। राम के राज्याभिषेक के पश्चात्‌ नाटक समाप्त 
होता है । 


प्रतिहारी कंचुकी से कहती है--महाराज दशरथ राम का युवराज पद 
पर अभिपेक्त करने वाले हैं। अतः सभी प्रकार की तैयारियाँ की जायें । कंचुकी 
उत्तर देता है--महाराज की जाज्ञा से सभी प्रकार के सम्भार एकत्र कर दियि 
गये हैं। इसी समय अवदातिक नामक परिचारिका हाथ में वल्कल लिए पधारती 
है । वह परिहत्स में किसी को वल्कल देने जा रही है । सीता की दृष्टि उसः 
पर पड़ती है। वे कौतृहलवश उत्त वलक़ल को धारण कर लेती हैं। चेटी इसी 
समय बतलाती है कि आज महाराज दशरथ राम को युवेराज पद पर अभि- 
पिक्त कर रहे हैं । सहसा नगर में होने वाली वाद्य ध्वनि का होता वन्द हो “ 
जाता है। कारण जानने की सबके मन में जिज्ञासा होती है । 

रामचन्द्र उपस्थित होते हैं, वे भी वल्कल को पहनना चाहते हैं। जनवा , 
का कोलाहल सुनायी पड़ता है। कंचुकी आकर निवेदन करता है कि कैकेयी 
ने राजा को अभिषेक रोकने का आदेश दिया है। उससे राजपद भरत के लिए 
माँगा है। महाराज इस अमंंगरल वचन से मूच्छित हो कर गिर पड़ते हैं और 
संकेत द्वारा यह समाचार आपको बताने के लिए भेजा है। सहसा हाथ में 
धनुष लिए लक्ष्मण प्रवेश करते हैं और वलपूर्वक दशरथ से राज्य छीन लेने 
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के लिए वहते हैं। राम उनका क्रोध शान्त करते हैं। राम के साथ वन जाने 
"के लिए सीता और लक्ष्मण भी तैयार हो जाते हैं । 
-प्रथमाच्, 


राष, सोता और लक्ष्मण को वन-गमत से रोबने में महाराज दशरथ 
असमर्थ हो जाते हैं। राम के लिए वे नाना प्रकार से बिलाप करते हैं। 
कौशत्या और सुमित्रा उन्हें नाना प्रकार से साग्त्वना देंती हैं। इतमे भे राम, 
लक्ष्मण और सीता को अयोध्या की सीमा के पार पहुँचा कर सुमन्‍्त्र लौट 
जाते हैं | सुमन्‍्त्र से राम के वननामत का समाचार जाने कर महाराज' दशरथ 
'मुच्छित हो जाते हैं। थे वार्धवय के कारण राम के वियोग को सहन करने में 

असमर्थ होते से प्राणों का त्याग कर देते हैं । 
-- दवितीयाडू: 


दिवगत इ्ताकुबशी राजाओ का प्रतिमागृह सजाथा जा रहा है और 
मृत मधाराज दशरथ की प्रतिमा के स्थापन सस्कार के लिए कौशल्पा आदि 
रानियो की तैयारी की जा रही है। महाराज दशरथ के अस्वस्य होने का 
समाचार सुन भरत अपने मातुल गृह से चले था रहे हैं और अयोध्या की सीमा 
पर निर्मित प्रतिमागृह की सजावट देख वहाँ रुक जाते हैं। अयोध्या से बहुत 
समय तक वाहर गहने के कारण यह प्रातिप्गृह भरत की अपने पुर्वजों व 
स्मारक नहों अनितु देव-मन्दिर प्रतीत हो रहा है । इतने मे भरत के स्वागवार्थ 
शब्रृध्त का सैनिक सेवक आता है और उन्हें अयोध्या प्रवेश के लिए क्ृतिका 
नक्षत्र के बीत जाने को सम्मति देता है। अयोध्या प्रवेश के शुभ मृहृत्त की 
प्रतीक्षा मे भरत भ्रतिमागृह के दर्शन के लिए चल पडते हैं और देवकुलिक 
के द्वारा फ्रश रिले.प, रघु और अज की प्रतिमाओ का परिचय प्राप्त करते 
हैं। महाराज दशरथ की प्रतिमा का दर्शन कराये जाने पर और यह चतलाने 
पर कि प्रतिमागृह दिवगत रघुवशी राजाओं का स्मारक भवन है, भरत 
मूच्छित हो जाते हैं, मूर्न्छा दूर होने पर देवकूनिक भरत को राम के वनवा- 
सादि की क्या भौ सुनातठा है। इसी समय कौशज्या आदि देवियाँ प्रतिमा दर्शन 
के लिए वहाँ जाती हैं। भरत कौशल्या से अपने को मिरपराधो बतलते हैं 
और ऊकैकेयी को कोसते हैं । वशिष्ठ, वामदेव आदि महंधि उनका राज्याभिषेक 
करना चाहते हैं, पर वे राम, लक्ष्मण के पास वन जाने के लिए प्रस्यित 
होते हैं । 
--तुतीयाडः 


भास के रूपकों का विवेचन | १६५- 


सुमनन्‍्त्र के साथ भरत रथारूढ़ हो कर राम के तपोवन में पहुँचते हैं, राम 
के आश्रम के पास पहुँचते ही उतकी ध्वति राम, लक्ष्मण और सीता को सुनायी 
पड़ती है। भरत वहाँ पहुँच जाते हैं और स्तेहाद हो कर मिलते हैं। वन में 
करुणा का साम्राज्य व्याप्त हो जाता है। भरत राम से वापस लौट चलने और 
राज्य-भार सम्हालने का आग्रह करते हैं। पर राम उनसे पिता के ध्षत्य की रक्षा 
हेतु उनके प्रस्ताव को स्वीकार नही करते हैं। भरत को ही राम का आग्रह: 
स्वीकार करना पड़ता है। शर्ते यह रहती है कि चौदह वर्षो के बाद अपना 
राज्य बापस लौठ; लेंगे । भरत तव तक न्यास के रूप में उसकी रक्षा करेंगे । 
वे राम की चरण पादुकाएँ माँग लेते हैं, जो राम के प्रतिनिधि के रूप में वहाँ 
विद्यमान रहेगी । राम भरत को सावधानीपुर्वेक राज्य-रक्षा करने का आदेश 
देते हैं और भरत अयोध्या लौट आते हैं। 
--चतुर्थाद्ड, 
सीता चन-पीरुधों को जल से सींचती हैं। राम भा कर सीता से कहते 
हैं--“कल पिताजो का श्राद्ध दिन है। पितरों का श्राद्ध सामर्थ्यानुकूल करने: 
का विधान है। पर, मेरे पास आवश्यक पदार्थ नहीं ।” सीता उत्तर देती हैं-- 
“्वैश्ववानुकूल श्राद्ध तो भरत करेंगे ही, आप वन्य पुष्न्‍-फलों से श्राद्ध 
कीजिये ;” राम उत्तर देते हैं--“कुश पर फलों को देख कर पिताजी को बन- 
वास का प्रसतग॒ याद आ जायेगा और वे दुःखी होंगे ।'” राम और सीता के इसः 
वार्तालाप के समय ही सन्यासी के वेश में रावण उपस्थित होता है। वह अपने, 
को काश्यप गोत्रीय ब्राह्मण कहता है तथा चाना शास्त्रों और प्राचेतस श्राद्ध 
कल्प में निष्णात कहता है। श्राद्ध-कत्प का नाम सुनकर राम विशेष अभि- 
रुचि दिखलाते हैं और पूछते हैं कि “पिण्डदान के समय पित्तरो को किस परदशाथ 
से तृप्त करवा चाहिये ।” रावण उत्तर देता है--/पितरो को सर्वाधिक प्रिय 
हिमालय के सप्तम ऋग पर रहने वाले काञ्चनपार्व नामक मृग होते हैं, पर 
उनकी प्राप्ति दुर्लभ है।” इसो समय काञ्चन मृग वहाँ दिखलायी पड़ता है। 
और रावण कहता है कि हिमालय आपका अभिनन्‍्दन कर रहा है। राम, 
सीता से सन्यासी की शुक्रूपा करने का आदेश दे स्वयं पकड़ने दोड़ेते हूँ 
सीता कुटज में प्रवेश करना चाहती हैं कि रावण अपने लोक-रावण-विग्रह की 
धारण कर उन्हें पकड़ लेता है। वह अपना परिचय भी उन्हें देता है) सीता 
बिलाप करती हैं, पर रावण उसे साथ लेकर भाग चलता है। गृदधराज 
जटायु सीता को ले जाते देख कर रावण पर आक्रमण करता है । पर रावण 
उसे प्रहार कर गिरा देता है । --पंचमाडू. 
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दो तापस सीता हरण करते हुए रावण को देख कर भयभीत होते हैं । वे 
जटायु के पराक्रम को देख वर उसको चर्चा करते हैं। ऋषिकुमार सीता हरण 
और जटायु की घटना को अवगत कराने के हेतु राम को दूँढने निकल 
पडते हैं । 


विप्कम्भ के पश्चात्‌ अयोध्या के दृश्य उपस्थित होते हैं। कचुती राम 
का पता लगाने के हैतु गये हुए सुमन्‍्त्र के लौट थाने का समाचार देता है। 
सुमन्‍्त्र, सीता हरण का बृत्तान्त भरत को सुनाते हैं। वे कहते हैं---“'जब मैं 
उन्हें देखने के लिए तपोवन में पहुँचा तो तपीवन को शून्य पाया | मालूम हुआ 
फकि मे वानरों वो नगरी किव्किन्धा में गये हैं। वहाँ सुग्रीव एक वानर है 
जिसकी स्त्री को उसके बड़े भाई ने हर लिया है। समात द्वु ख वाले श्रो राम 
घहीं चले गये हैं। यत माया वा आश्रय ले कर राक्षसेनद्र रावण ने सीता का 
हरण कर लिया है /सुमनन्‍्त्र के इस आख्यान को सुद कर भरत को बत्यधिक 
मनोव्यया होती है और वे अपना फोघ कैकैयी पर उतारते हैं। कैकेयी उनके 
उपान्नम्भ से जर्जरित हो जाती है। वह सुमन्‍्त से दशरथ को मिले श्राप वा 
वर्गन करने को कहती है जौर बतलाती है कि ऋषि थाप को सत्य करने के 
लिए मैंने राम को वन भेजा है। भरत की आान्ना से सुमस्त्र दशरथ को मिले 
श्राप का वर्णन करते हैं। इस वृत्तान्त को सुन कर भरत लज्जित होते हैं भौर 
कैकेयी से क्षमा-याचता करते हैं।वे रावण पर आक्रमण करने के लिए 
उत्कष्ठ्ति होते हैं । 
++पष्ठाक 
तापस के मुख से ज्ञात होता है कि राम ने सीता का हरण करने वाले रावण 
का वध कर डाला। उन्होने विभीषण का अभिपक्र किया है और वानरो 
सहित वे प्यार रहें हैं। सीता और राम तापसो के बीच था कर उन्हें आन- 
न्दित करते हैं।वे सीता को वनवास्त के स्थल दिखा कर उनकी स्मृति वो 
ताजी करते हैं। इसी समय उन्हें भरत और उनकी सेना के वहाँ पहुंचने वा 
समाचार प्राप्त होता है । भरत के साथ सुमन्‍्त्र और कंकेयी आदि हैं । सवबी 
उपस्थिति में भरत अपने अग्रज राम के हाथों मे राज्य-भार समर्दित कर देते 
हैं और वैकेयी की बाज से राम अपता राज्यानियेक स्वीकार करते हैं। 
पुष्पक-विमान पर आरूढ हो कर राम अयोध्या को प्रस्थान करते हैं और 
अरत वावय के साथ नाटक समाप्त हो जाता है ! 


- --प्ष्तम भडू, 
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ऋयावस्तु का ज्लोत एवं कल्पना संपोजन 


प्रतिमा नाटक की कथावत्तु का मूल स्रोत रामायण का इतिवृत्त है। 
नाटककार भात्त ने रामायण की समस्त कथावस्तु को अपने इस नाठक के 
लिए आधारभूत ग्रहण किया है। उसने नाटकीयता एवं रप्तसाव की दृष्दि से 
मूल कथावस्तु में यथासम्भव परिवर्तन किया है। इस नाथक के लिए घटना 
चक्र गृहीत है उसमें रामायण की कथा की अवेक्षा निम्नलिबित भिन्‍नताएँ 
हैं -- 
(१) प्रथम अड्ू की वल्‍कल की घटना रामायण में नहीं हैं। नाटककार 
“की यह अपनी कल्पना है। इसका उद्देश्य सीता और राम के मधुर गाहंस्थ्य 
का प्रकाशन है। वाल्मीकि ने राम के राज्याभिपेक के अवसर पर भरत के 
साथ शत्रुध्व को भी अनुपत्यित दिख्वलाया है। पर 'प्रतिमा” में केवल भरत ही 
अनुपस्थित रखे गये हैं, और शत्रुघ्न को राज्याभिषेक के समय अयोध्या में उप- 
ध्यत दिखलाया गया है। 
(२) महाकवि वाल्मीकि ने दशरथ की मृत्यु के पूर्व उनके पूर्वजों का 
“कोई दृश्य अंकित नहीं किया है पर इस नाठक के द्वितीय बड्डू में मृत्यु शैय्या 
पर पड़ें दशरथ के समक्ष स्वर्ग से आये हुए उनके पूर्वजों का दृश्य निवद्ध किया 
“गया है, यह दृश्य कवि की कल्पना है। 
(३) वृत्तीय अड्धू की घटना' नाटककार की एकमात्र नाठकीय कल्पना है । 
“रामायण में प्रतिमागृह की कोई चर्चा नहीं है। भास ने प्रतिमागृह सम्बन्धी 
“कल्पना कर माटठक को एक नया ही मोड़ रिया है। उनकी इस कल्पना का 
प्रभाव भवभूति के उत्तर रामचरित में चित्र-विधि कल्पना पर भो प्राप्त 
होता है । 
प्रस्तुत नाटक में राम और रावण का जैसा मिलन वर्णित है वैसा रामा- 
थण में नहीं । निश्चयत: नाटककार भास ने घटनाओं को सजीवता प्रदान करने 
के लिए मारीच रूपी माया भुग के बदले काञ्चन पाशरव मृग की कल्पना की 
और दिवंगत दशरथ के थाद्ध के लिए इस मृग के अच्वेषण में राम को 
सीता के पास से दूर ह.तया है। रावण आ कर मायावी रूप में अपने को 
आद्धकल्प चेतस्‌ कहना ही राम के लिए आकर्षण की वस्तु वन जाता है। और 
वे अपने पिता का विधिवत श्राद्ध करते के लिए पिण्डदान में विधेय, सर्वो- 
ल्कृष्ट सामग्री को जानने की इच्छा प्रकट करते हैं। रावण इस अवसर पर 
अनुचित लाभ उठा कर राम को काड्चन पार मृग द्वारा सर्वोत्तिष्ठ श्राद्ध 
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करना बतलाता है। थे पिता के उद्धार की कामना से रावण के सकेतानुसार 
काञज्चनपापर्व मृग को पकडने के लिए दौद पड़ते हैं। इस प्रकार रावण कोः 
सीताहरण का अवमर प्राप्त हो जाता है । 

चष्ठ अडू, में सुमन्‍त्र का पुन दण्डकारण्य में जाना और रावण के द्वारा 
सीता अपहरण कौ घटना से परिचित होता न्यटकंकार की करपना 
है । वाल्मीकि ने इस प्रदार का कोई निर्देश नहीं दिया है। साथ हो सुमन्‍्त्र 
द्वारा वणित सीताहरण के वृत्तान्त से दुखित भरत का अपनी माता वैकेयी 
को उपालम्भ देना और कंकैयी का यह कहना कि चौदह दिन के बृनवास के 
बदले चौदह वर्ष का वनवास सम्प्रमवश उसके मुँह से निकल प्रडा | क्षादि 
कथानक प्रतिमा नाटक के इतिवृत्त की विशेषता है । रावण विजय के लिए 
भरत का सेता समुद्योग भी नाटककार की निजी कल्पना है । 


सप्तम अडूू में राम का राज्याभिषेक लका विजय के अनन्तर जन स्थानः 
में होता है। अयोध्या का जन-समुदाय भी इस उत्सव में सम्मिलित होता है । 
ओऔर विभीषण, सुग्रीव बादि भी विद्यमान रहते हैं। भरत अयोध्या से सैन्य 
सजा कर रावण-विजय के लिए प्ररथान करते हैं और जन स्थान मे पहुँचने 
पर उन्हें रावण विजय का समाचार भिलता है। वैकेयी की अनुमति से राम 
राज्य ग्रहण करने के लिए तैयार हो जाते हैं और राज्याभिपेक होता है। 
पुन. सभी अयोध्या आते हैं ओर वहाँ घुमधाम से शच्याभिषेक होता है । 


इस प्रव)र नाटककार ने नवीन वह़पतायो द्वारा इस नाटक के इतिवृत्त को 
समृद्ध बनाया है । 


शाह्त्रीष विश्लेषण 


नाटक का इतिवृत्त प्रख्यात है। वधावस्तु राम से सम्बद्ध है जिसमें सुख- 
दु छ था समन्वय है । “नाययन्ते तत. प्रविशति यूचधार: से नाटक का प्रारुभ 
होता है। मुद्रालकार के समाविष्द रहने के कारण सभी पात्र भी इस श्लोक 
में समाविष्ठ हो गये हैं। नाटक वा नामवरण भी इस ज्रंध्य का पोषक है कि 
इश््वाकु बवशों राजाओं की प्रतिमाएँ स्थापित चराना केवि को अभीष्ट है । 
नाटक वा वाय, या फ्ल राम वा राज्याभिपेक है। आरभ में बीज रूप में 
भी इसे दिखलाया गया है और विध्न प्रदर्शित कर राम को वनवास दिलाया 
है । अंत, इस नाटक की प्रारम्भ नामक जयउस्था निम्नलिदित बावय से प्रारम्भ 
होती है---''अहो अस्यायदितिम। परिहासेनापीम वल्यलमपनयन्तध्या ममैतावद 
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भयमासीत्‌ कि पुनलेभिन परधनंहरतः ।”* इस सन्दर्भ से कैकेयी द्वारा राम के 
राज्याभिषेक में उपस्थित की गयी वाधा घ्वनित होती है, अत: यह सन्दर्भ 
प्रारम्भ चामक अवस्था है। यह अवस्था राम के निर्वा(सई$न तक चलती है। 
राम अन्त पुर में आते हैं और सोता के साथ प्रमोद चार्त्तालाप चलता है। इसी 
समय अभिषेक वाद्यों का बजना बन्द हो जाता है। राम राज्याभिपेक की 
कट्पना करते हैं। “वाच्य बज रहे हैं, गुरु वग समवेत हैं, मैं सिद्दासन पर बैठा: 
दिया गया हूँ । मंगलमय तीर्थजलों से पूर्ण घटों द्वारा मेरा अभिषेक किया जा 
रहा है और सभी राजा लोग मुझे बधाई दे रहे हैं। ऐसी स्थिति में मेरी 
दृंढ़ता पर लोग आश्चर्य कर रहे हैं। पर पुत्र यदि पिता की आज्ञा का पालन 
करता है तो इसमें आश्चर्य की क्या वात है ? इसो समय-- “विश्वम्यतामि- 
दानीं पुत्नेति स्वयं राज्ञा विसजितस्यापनीतभारो च्छवसितमिव मे मनः | दिष्द्या 
स एवास्मि रामः, महाराज एवं महाराज: ।””* इस स्थल पर वीज अलक्षित 
होने लगता है औौर प्रारम्भ नामक अवस्था विकसित होती है । “बहुवृत्तान्तानि 
राजकुलानि नाम”रे सीता का यह कथन राजकुल में जाने अनजाने रूप में 
घटित होने वाली घटनाओं की ओर इंगित करता है। राम भौर मैथिल्री का 
वार्तालाप प्रारम्भ नामक अवस्था के अन्तर्गत है । 

प्रयत्त नामक कार्य अवस्था राम के वनगमन के पश्चात्‌ घटित होती है। 
दशरथ का राम वियोग में दुःखित होता और मृत्यु को प्राप्त करना इसी 
अवस्था के &न्‍्तर्गत है । हमारा अनुमान है कि प्रयत्न की स्थिति राम के निम्न- 
लिखित कथन से आरम्भ होती है-- 

वतगमननिवृत्ति: पा्थिवस्थैकतावन्मम पितृपरवत्ता वालभावः: स एवं । 
नवनूपतिविमर्श नास्ति शद्धूर प्रजानामय च न परिभोगर्वज्चिता भ्रातरों मे ।९ 
प्रयत्त में राज्याभिपेक हेतु किये गये सभी प्रयास सम्मिलित हैं। 
कंचुकी जब राम से यह निवेदन करता है कि कैकेयी ने भरत को राज्य-तिलक 
माँगा है, अतः उच्तका राज्य के प्रति लोभ प्रकट होता है । राम कंचुकी केः 
इस आरोप का खण्डन करते हैं और वे पिता की आाज्ञा शिरोधाये कर 
वन जाने की तैयारी करने लगते हैं। वे अवदातिका द्वारा लाये गये वल्कलों 
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को घारण करते हैं। लद्मण और सीता भी वत्कल घारण कर वन को 
प्रस्थित हो जाते हैं । पुत्न॑ वियोग की ज्वाला से महाराज दशरथ का हुदय धधकने 
लगता है | कौशल्मा महाराज को धैथ देतो हैं, पर दशरथ राम के वियोग 
को सहन करने में असभर्थ रहते हैं। प्रयल की यह स्थिति दितीय अड्डू' तक 
चलती है । 
तृतीय बद्धू के प्रारम्भ में प्रतिमागृह की साज-सज्जा दिखलाथोी पड़ती है 
और भट के इस कथन से प्राप्पाशा की स्थिति आरम्भ है जाती है---''नास्ति 
'विलापराधो नास्ति । ननु मया सन्दिष्टो भतृ दारकत्य रामस्य राज्यविश्रप्टकृत- 
सन्तापेत स्व गतस्य भतु दंशरयस्य प्रतिमागेह द्रष्टुमय कौसल्यापुरोगे सर्वैरन्त - 
'पुरेरिहागन्तव्यमिति । अग्रेदानी त्वया कि कृतम्‌ २” * राम के राज्याभिषेक 
रूपी दोज को वलक्षित होने पर भरत द्वारा राज्याभिषेक की प्रवृत्ति प्राप्त्याशा 
के अन्तर्मंत है। दशरथ की मृत्यु हो जाने पर भी सूत उनसे समाचार को छिपा 
लेता है । भरत ननिहाल से लोटते समय हृत्तिरा-नक्षत्र के कारण अशुभ मुहृत्त 
होने से अयोध्या के बाहर ठहर जाते हैं। समय-यापत्र को दृष्टि से वे 
प्रतिमागृह में जाकर इक्वाकुवधी राजाओ की प्रतिमाओं का दर्शव करना 
चाहते हैं । यहाँ उन्हे सकेत रूप मे दशरय को मृत्यु और राम के वनगमन का 
समाचार प्राप्त होद। है | साथ ही उन्हे यह भी ज्ञात होता है कि उनकी माता 
'कंकेयी ने उन्हीं के लिए राज्याभिषेक माँगा है। भरत उद्ठिग्न हो जाते हैं और 
स्त्रय वनवासी बस कर चौदह वर्ष व्यतोत करना चाहते हैं । वे राज्याभिषेक के 
हेतु वन में जाकर राम को वापस ज्लौटा लाने का प्रयात्त करते हैं, पर राम 
पिता की आज्ञा को सत्य चरितार्थ करने के लिए भरत को चौदह वर्षों तक 
राज्य की रक्षा करने का आदेश देते हैं। भरत राम के; समझ वनवास के 
परचात राज्य स्वीकार करने वी शर्द उपत्यित वर राम की आज्ञा से अयोध्या 
मे लौट थाते हैं और राज्य का सचालन करते हैं। हमारी दृष्टि मे भरत वा 
अयोध्या लौट कर राम की पादुकाओ को सिहासम पर आधीन कर राज्य 
संचालित करता श्राप्त्याशा नामक अवस्था है। राम की चरण पादुकाओं को 
प्रतोक रूप में मिद्दासन पर आसीस किया गया है। ञ्त्त नाटक्वार ने इस 
समस्त इद्िवृत्त की आत्त्याधा के अन्तर्गत रखा है। 
भियवाध्ति की स्थिति भी पादुकाओं के सिहासनासीन होने के सन्दर्भ से 


2370-२० ००००-४० महक. 
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आरम्भ हो जाती है । नियताप्ति में फल प्राप्ति निकट रहने पर भी आशा और 
निराशा का इन्द्र चलता है। पंचम अड्डू में रावण सन्यासी के वेष में उपस्थित 
होता है और अपने को प्राचेतस श्राद्धकल्प कह कर राम के मन में आस्था 
उत्पन्त करता है। राम रावण की बातों का विश्वाप्त कर काञचन पाएवं मृग को 
पकड़ने के लिए जाते हैं और रावण सीताहरण कर लेता है । राम लंका पर 
आक्रमण करते हैं और रावण का वध कर सीता को प्राप्त करते हैं । यह समस्त 
कथानक नियताप्ति के अन्तगंत है । 
भरत सुमन्त्र को दण्डकारण्य में राम का समाचार लाने के लिए भेजते हैं। 
_- सुमन्‍्त्र लौटकर सीताहरण का समाचार देता है | भरत उत्तेजित होकर कैकेयी 
को अपमानित करते हैं। कैकेयी अपना स्पष्टीकरण देती है, जिससे भरत को 
सन्‍्तोष होता है। भरत लंका के ऊपर आक्रमण करने के लिए उत्कंठित हो 
जाते हैं। रावण विजय के पश्चात्‌ राम लौट कर जन स्थान में आते हैं, भरत 
भी ससैन्य वहाँ पहुंचते हैं। सब की उपस्थिति में राम के चरणों में राज्य-भार 
समर्पण कर देते हैं और कैकेयी के आदेश से राम राज्याभिषेक स्वीकार 
करते हैं । यह समस्त इतिवृत्त फलागम है। प्रथम अद्ू में राज्याभिषेक की 
तैयारी में जिस बीज की स्थापता की गयी थी, वही वीज यहाँ फलखरूप में 
प्रस्तुत हुआ है । 
प्रस्तुत नाटक में पाँचों ही अर्थ प्रकृतियाँ हैं । बीज का न्यास आवदातिका 
के कथन से होता है। महाराज दशरथ राम को युवराज पद पर अभिषिक्त 
करना चाहते हैं । प्रतिहारी सूचना देता है--“शीघ्र भतू दारकस्य रामस्य 
राज्यप्रभावसंयोगकारका अभिषकसम्भारा आनीयन्तामिति ॥" इस स्थल से 
बीज नामक अर्थ प्रकृति का प्रारम्भ होता है। कंचुकी द्वारा इस बीज का 
उपन्यास निम्न श्रकार प्रस्तुत किया गया है :-- 
“इदानीं भूमिपालेन इतकृत्या: छंता; प्रजा: 
रामाभिधानं मेदिन्यां शशाद्भु.मभिषिल्चता ॥7 * 
इस प्रकार बीज शनैः-श्ै: प्रस्फुटित होता हुआ विन्दु नामक अर्थ प्रकृति 
की ओर अनुधावित होता है। विन्दु अर्थ प्रकृति की स्थिति राम के निवास 
की आज्ञा से आरम्भ होती है और यह विन्‍्दु शनैः-श््नें: विस्तृत होता है। राम 
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वियोग मे दशरथ की मृत्यु भी इसी के अन्तगंत है । द्वितीय अद्धू का कथानक 
भी हमारी दृष्टि मे बिन्दु अर्थ प्रकृति के अन्तर्गत ही हैं । 

भरत की प्रासज्भिक कथा को पताका और जटायु की कथा को प्रकरी 
कहा जा सकता है। प्रकरों के अन्तर्गत उन तापसी का आझ्यान भी सम्मिलित 
है, जो जटायुभरण और सीताहरण का समाचार राम को देने के लिए भब्रमण 
कर रहे हैं। भरत के समस्त आख्यान को पताका माता जायेगा । 

कार्य अर्थ प्रकृति के अन्तर्गत रावण बदध्च के पश्चात्‌ राम भौर भरत वा 
जनस्थान मे मिलना है। यहाँ कैकेयी की अनुमति से राम राज्याभिपेक ग्रहण 
करने की स्वीकृति देते हैं। मतएव-- 


पअनुगृहीतोउस्मि । आर्य ! एतौ वस्िष्ठवामदेवों सह प्रकृतिभिरभिषेक 
पुरस्कृत्यत्वद्शंममभिलपत* ।” 


तीर्थोदवितन मुनिभि स्वयमाहुतेन नवानानदीनदगतेन त्व अश्रश्चादातू 


इच्छन्ति ते मुनिगणा, प्रथममाभिषिक्त द्रष्टु भुख सलिल सित्त मिवारविन्दम । ५ 
उक्त सन्दर्भ में कार्य नामक अर्थ प्रकृति है । 

मुख सन्धि का आरम्भ प्रमोदवश लायी हुई अवदातिका के वल्कल वस्त्र से 
होता है। सीता परिहासवश वस्वल वस्त्र धारण करती हैं और यहो से राम 
के राज्याभिषेक में उत्पन्त होने वाले विज्नो का सकेत मिलता है | दशरथ हारा 
की गयी राज्याभिषेंक को घोषणा जिसे बीज में उपन्यस्त किया गया है, उससे 
सहसा विश्ल उत्पन्त होता है और कंकेपी राम के स्थान पर भरत को राज्या- 
भिविक्त करने की याचना करती है। राम का वनगमन होता है, अतएस दश- 
रथ द्वारा राज्याभिषेके की घोषणा से ले कर वनगमन तक का इतिवृत्त आरम्भ 
और बीज का सयोग होते से मुख नामक सन्धि है। इस सन्धि भे अवदातिवा 


द्वारा वल्कल लाना और सीता का उन वल्क लो को घारण करना तेथा अंबव- 


दातिका द्वारा सीता के सौन्दर्य की प्रशशा करना परिकर नामक सन्ध्यग है ! 
राम मैथिली के समक्ष अपने लिए वल्कल की याचना करते हैँ और अपने कार्यों 
को अन्य राजाओं की अपेक्षा विशिष्द बतलाते हैं। अत “अन्य.नृपै.' पद से 
राम के स्वगुणों का आडु्यान होने के कारण विलोभन नामक सन्धि अग है। 
राम की दष्टादिक प्राप्ति के लोभ के कारण यह तत्त्व विन्‍्लोभन बहलायेगा । राम 
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भपने राज्याभिषेक में “म” लेदेवेनताडितम्‌'-- कह कर देव द्वारा' उपस्थित 
किये गये विध्न की ओर सकेत करते हैं जिससे उनका वनंगमन सिद्ध होता 
है । अतएव यहाँ युक्ति नामक सन्ध्यंग है। राम सीता को वन चलने के लिए 
मना करते हूँ। पर लक्ष्मण सीता के वन जाने का समर्थन करते हुए कहते हैं 
--“स्त्रियों के लिए पति हो सर्वस्व है, अत: ऐसे शलाघनीय अवसर से सीता 
को वब्च्चित करना उचित नहीं” । लक्ष्मण के इस कथन भें वन गमन में वीज के 
सहायक कार्य में प्रोत्साहन मिलने से भेद नामक सम्ध्यंग है। सीता वन जाने 
के लिए तैयारी करती है । अपने आभूपणों को उतार कर अलग कर देती है। 
राम सीता को इस प्रकार आाभूषणहीन देख कर कहते हैं कि तुम्हारी इस 
वेषभूषा से पिताजी को अपार वेदना होगी ॥ इस प्रकार राम द्वारा व्यथा ध्यक्त 
करने के कारण विधान नामक सन्ध्यंग है। लक्षण राम से वल्कल वस्त्र 
भाँगते हैं और वे आश्चय॑ प्रकट करते हुए तर्क देते हैं कि सब वस्तुओं में से 
आप मुझे आधा हिस्सा देते हैं, पर इस चीर धारण में आप व्यों मत्सरी कर 
रहे हैं ? इस प्रकार आश्चर्य प्रकट करने के कारण परिभावना नामक स्ध्यंग 
है। राम के वनगमन के पूर्व कचुकी महाराज दशरथ क्री दयनीय अवस्था का 
चर्णन करता हुआ उनसे बन न जाने की प्रार्थना करता है। इस अवसर पर 
लक्ष्मण कहते हैं कि चीरधारी चनवासियों के पास कोई दर्शनीय वस्तु नहीं 
है। राम भी लक्ष्मण के कथन का समर्थन करते हुए कहते हैँ कि हमारे जाते 
पर राजा प्रमुख स्थलों के दर्शन करेंगे । इस प्रकार के कथन में वनगसन रूपी 
चीज का उदभेद होने से उद्भेद नामक सख्ययंग है।जव कंचुकी राम की 
सरलता का वर्णन करता हुआ व केयी के विघ्न का कथन करता है तो राम 
उत्तेजित होने के स्थान पर अपने बन गमन की श्रेष्ठता प्रतिपादित करते हैं। 
अतः यहाँ समाधान चासक सन्ध्यंग है । 

राम के वियोग से दशरथ का दुखित होना तथा उनके वियोग में दशरथ 
का मरण प्राप्त करवा प्रतिमुख नामक सल्धि है। कौशल्या दशरथ को 
सान्‍तवना देती है। राम, लक्ष्मण और सीता के वियोग से व्यथित दशरथ को 
शान्ति प्रदान करने का पूर्ण प्रयास करती है। आदि कथानक प्रतिमुख सन्धि 
के अन्तर्गत है । 

गर्भ सन्धि का प्रारम्भ प्रतिमागृह से होता है। यहाँ भरत की प्रासंगिक 
कथा पताका है और आप्त्याशा नामक अवस्था से इसका मिश्रण हुआ है । अतः 
गह गर्भ सन्धि है। राम को राज्याभिपक रूपी बीज के लक्षित होने पर पुनः 
, अलक्षित हो जाने से उसकी वार-वबार खोज की जाती है। भरत हारा उत्त 
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ओर प्रवृत्त होते से फल का एक़ान्तिक निश्चय हो जाता है। अतएव यहाँ 
गर्भ सन्धि मादी जा सकती है । 

भरत राम को लौठाने के लिए वन जाते हैं। राम उनको समझा कर 
बापस लीटाते हैँ कि बन छोड कर अयोध्या लौद चलने से विता की आशा की 
अवहेलना होगी | अतएवं बनवास कार्य पर्यन्त आप ही राज्य की रक्षा करें । 
भरत की शर्त स्वीकार कर राम अपनी पादुआएँ भरत को दे देते हैं और 
भरत प्रतिनिधि रूप में राम की पादुकाओं को सिंहासन पर आछढ कर राज्य 
रफ्ता का कार्य करते हैं । अतएवं इस प्रसंग में अवमर्श सन्धि है। 

राम रावण का वध कर वापस जनस्थान पर लोटते हैं। भरत भी 
मुपस्त्र द्वारा सोताहरण का समाचार प्राप्त कर रावण पर आक्रमण करते 
है । उनकी सेना भी तथार हो जाती है। थे कैकेयी और अन्य माताओं के साथ 
जनस्थान पर पहुँचते हैं और वहीं राम के चरणों मे राज्य समपित कर देते 
है । यहाँ पे निर्ददण श्रन्धि का आरम्भ होता है और भरत्वावय के साथ इसकी 
ममाप्ति हो जाती है। 

'प्रतिमा' ल्ाठक गे सूच्य क्थावस्तु को प्रकट करने के लिए 'प्रवेशक' 
'विष्कस्प्क' और "मिश्रविष्कम्भक की योजना की गयी है। तृतीय अद्ू 
के प्रारम्भ में प्रवेशक सूत के साथ भरत के आने का सन्देश देता है । पुनः चतु- 
याड्र; मे भरत के ही जाने की सूचना दी जाती है । 

छठ अछूः मे कचुकी प्रदेश करता है और सूचना देतः है कि राजकुमार 
भरत को सूचित कर दिया जाय कि वन में राम के दर्शनार्थ गये सुमन्‍्त्र लौट 
थाये हैं। इस प्रकार सुमस्त्र के बापस लौटने और सीताहरण होने की 
सूचता भरत को दी गये है। यह विष्कृम्मक अत्यन्त महत्वपूर्ण है । ४सी के 
द्वारा भस्त में उत्तेजन। बाती है और वे कैकेयी का स्पध्टीकरण सुन सन्तुष्ट 
दीते हैं तथा लंका पर आक्रमण करने हैँ गौर जनस्थान में राम से मिलते हैं। 

मिश्न विष्कृम्मक द्वितीय अू के आरम्भ में राजा और देवियों के आने 
की सूदता देता है। सप्तम बच्धू के प्रारम्भ मे भी इसी से राम के आने को भी 
मूचना मिलती है । 

प्रस्तुत नाटक में कर्ण तथा वीर का सम्मिश्रण है। करुण की प्धानता 
पायी जाती है। दिवंगत इद्याकु राजाओ की प्रतिमाओं के स्मारक गृह प्रतिप्ठा- 
पन द्वारा भरत के करण रस का अंदन किया है। करण रस का उप्तमन श्ने,- 
शर्न॑ होता जाता है और देवकुलिक द्वारा दशरथ की प्रतिमा कार्परिचय 
प्राप्प करते ही भरत का हृदय व्ययित हो जाता है और वे मूब्छित हो कर 
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गिर पड़ते हैँ । राम के समक्ष पहुँचने पर भरत अपने लिए निर्धूण शब्द का 
प्रयोग कर करुण रस की सीमा कः अतिक्रमण कराते हैं । 
नाटक में कैशिकी वृत्ति है! 


'प्रतिज्ञा यौगन्चरायण' : विवेचन 


प्रस्तुत नाटक का नामकरण अमात्य यौगन्धरायण की प्रतिज्ञाओं पर 
आश्रित है। जब उसे यह ज्ञाव होता है कि प्रद्योत मे वत्सराज को बन्दी बना 
लिया है तो वह प्रतिज्ञा करता है--“यदि मैं वत्सराज को छुड़ा नहीं लेता तो 
मेरा नाम सौगव्घरायण नहीं” । इस प्रतिज्ञा के पूर्ण होने के अवसर पर ही एक 
दूसरी वात सामने आती है । उदयन चन्दी गृह से वासवदत्ता को ले कर ही 
भागना चाहता है। अतः इस्त समाचार को ज्ञात कर वह पुनः प्रतिज्ञा करता 
है--“यदि वत्सराज के द्वारा मैंने उसी प्रकार वासवदत्ता का हरण नहीं कराया 
जिस प्रकार अर्जन के द्वारा सुभद्रा का हरण हुआ था, तो मेरा नाम यौगन्ध- 
रायण नहीं ।” वह अन्य श्रतिज्ञा करता है--'घोषवती वीणा, भद्गवती हथिनी 
तथा वासवदत्ता का मैं हरण नहीं करा देता तो मेरा नाम यौगन्धरायण 

हीं ।” यौगन्धरायण की इन प्रतिज्ञाओं के कारण इस नाटक का नाम प्रतिज्ञा 

यौगन्धरायण पड़ा है। यह एक सफल रूपक है और इसमें भास की पूर्ण 
प्रौद़ता विद्यमान है। कथानक का विन्यास पात्रों का चरित्रांकन, संवाद और 
प्रभावान्विति सभी इस नाटक में सफलता के साथ अंकित हैं। कथावस्तु का 
विन्यास तो बड़े ही सुन्दर रूप में घटित हुआ है। कथा भाग को गतिमत्ता 
देने के लिए सूच्यांशों की अधिकता इस नाटक में है । उदयन के वन्दी बनाये 
जाने के और वासवदत्ता के हरण करने का समस्त वृत्तान्त सूच्य रूप में 
प्रस्तुत किया गया है। संवादों की भी अपनी विशेषता है। ये प्रसंगानुकुल होने 
पर भी वे दर्शकों के समक्ष -एक नया वातावरण उपस्थित करते हैं। सभी 
कथन मनोविकारों के तथ्यों पर आश्रित हैं। वत्सराज के बन्दी बनाये जाने 
पर जहाँ यौगन्धरायण को अपनी नीति पर खीभ होती है वहीं उसमें आत्म- 
विश्वास - भी घनिष्ठ रूप में मिलता है। नाटक की कथावस्तु निम्न 
प्रकार है। * 
कथावस्तु . 

अत्सराज का विश्वासी तथा बुद्धिमान मन्‍्त्री यौगन्धरायण स्वयं प्रयोत की 
योजनामों को ज्ञात कर सालक के साथ मंच पर क्षात है । चह वार्तालाप के 
प्रसंग में यह सूचित करता है कि वेणु वन के पास ही घने जंगल के वीच नाग 
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बन को स्वामी प्रात काल प्रस्थान करेंगे ॥ अत उतसे पहले हो मिल लेना 
चाहिये । बह सालक के रक्षा सूत्र और पत्र को साथ स्वामी की रक्षा के लिए 
ज्ेजना चाहता है। इसी बीच हसे जो राजा उदयन के साथ अग रक्षक के 
रूप भें गया हुओं था समाचार लता है कि राजा बिना किसी की प्रतोक्षा किये 
ही प्रात काल वन में चलो गया; बहाँ उमे कुछ ही दूर पर एक नीला हाथी 
पदिखलादी पड़ा | उम्र देखते हो वह रुमण्वान्‌ के चार-बार अनुनय करने पर भी 
कुछ सैनिकों के साथ अपनी दीणा ले कर चल दिया । प्रयोत ने कपट से शक्ल 
व्स की ओटड में एक ऊंतिम नीले रग के हाथी की रचना करा कर उसके चारो 
ओर अपने योद्धाओ को नियुक्त कर दिया था । वत्सराज उसे वास्तविक हाथी 
समझ पकंडने चलन दिया। किस्तु वहाँ उसे प्रद्योत्त के सैतिकों ने युद्ध मे 
परामित कर घरंदी बना लिया | मैं स्वेय उसके साथ जाने के लिए उद्धव था, 
पर प्द्योत के भग्वी शालकायन से बहु कि उसे यह वुत्तान्त कौशास्दी परे कहना 
आाहिये । जब मैं स्वामी की प्रदक्षिणा करके चलने लगा ती वे बहुत कुछ कहना 
चाहते थे, पर उनकी माँखों मे आँसू भर आये और उतका गला अवरुद्ध हो 
गया । भ्रत उन्हेंने केवल इतना ही कहा--/उत्तो--गच्च जो अन्ध!! ! अर्थात्‌ 
जा कर सौगन्धरायण से मिलो । मैंने भी अपने उत्तरदाधित्व को ध्यान मे 
कब कर इस समाचार को आपके समक्ष प्रस्तुत कर देता उचित समझा । 
इस द॒त्ताग्त को मुन कर यौगन्धरायण बहुत हा चिन्तित हुआ । उसने इस 
वृत्तत्त को प्रतिहारी के द्वारा अन्‍त पुर मे राजमाता के पास पहुँचा दिया। 
राजमाता वत्मगज के बन्दी होने के समाचार को सुन कर दु खी हुईं और 
गौगन्धरायण के बुद्धि दभव की प्रशता करती हुई प्रार्थता करने लवीं कि उसे 
झदयन को वबन्धन मुक्त कराना चाहिये। यौगन्धरायण राजा को मुक्ति दिलाने के 
हेतु प्रतिज्ञा करता है “यदि में पत्सराज को बच्चन से न छुड्टाऊंँ तो मेरा नाम 
यौगन्धरायण नहीं । सोभाग्यवश उसे द्वैपायन व्यास एक अडठितीय वस्त्र 
प्रदान करते हैं जिममें बह मपना स्वरूप तिरोहित कर शत्र पुर में स्वच्छन्द 
विधरण कर अपना लध्य सिद्ध कर सके [ 


+-प्रषप ऊच्धू 
दितीय अडू महसेत प्रद्योत की राजधानी से प्रारम्भ होता है। बास- 
बदत्ता को माँगने के लिए अनेक राजाओ के प्रस्ताव आये हैं। राजा प्रधौत 
कंचुकी से वासबंदत्ता के विवाह के सम्बन्ध में बात्तौलाप करता है। राजमहिंपी 
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भी बुलायी जाती है।वह कहती है कि वासवदत्ता को वीणा सीखने की 
उत्मुकता है और वह उत्तरा नाम की वैत्तालिक के पास वीणा सीखने गयी है । 
राजा कहता है कि मगध, काशो, वंग, मिथिला तथा शुरसेन देश के नरेश 
कन्या ग्रहण के इच्छुक हैं, पर इसे किस नृपति को दिया जाय यह निश्चय नहीं 
कर पाता | इसी समय सहसा कंचुकी प्रवेश करता है और वह कहता है वत्स- 
राज, राजा सतकं हो जाता है ओर वह कंचुकी अपने अक्रम वचन के लिए 
क्षमा मांगता हुआ निवेदन करता है कि वत्सराज बन्दी बना लिया ग्या। 
प्रयोत को बड़ी कठिनाई से कंचुकी की बातों पर विश्वास होता है। वह 
आदेश देता है कि राजकुमार के अनुरूप सत्कार कर वत्सराज को भीतर 
लाओ | उसके चले जाने पर रानी उदयन को योग्य वर कहती है, किन्तु प्रद्योत 
उत्तर देता है कि वह बड़ा उदृण्ड है मेरे सम्मान का छयान नहीं रखता । उसे 
अपने भरतवंश, गान्धर्व वेद, सौन्दर्य और ग्रजविद्या का दर्प है। कंचक्री लौट 
कर कहता है कि बत्सराज की घोषवती नाम की वीणा को शालंकायन ने 
आपके पास भेजा है। राजा उस्ते वासवदत्ता को दे देता है। राजा प्रद्योत बत्स- 
राज की सुख सुविधा का ध्यान रखने का आदेश देता है। रानी कहती है कि 
अभी वासवदत्ता बच्ची है, अत: अभी विवाह की कोई चिन्ता नहों । 


+दितीय अद्भू 
महासेत प्रद्योत की राजधानी उज्जयिनी में वत्सराज का विदृषक वेष 
'प्रिवत्तित किये हुए दिखलायी पड़ता है । यौगसन्धरायण उन्मत्त का वेष बनाये 
और रुमण्वान्‌ श्रमणक्र का वेप बना कर भ्रमण कर रहे हैं | विदूषक के 
लड्डुओं को उन्मत्तक ने ले लिया है और वे दोनों सांकेतिक भाषा में वार्तता- 
लाप कर रहे हैं । विदूपषक अपने मोदकों को माँगता है, पर उन्मत्तक उन्हें नहीं 
दे रहा है । इसी समय वहाँ श्रमणक के वेश में रुमण्चान्‌ भी उपस्थित हो जाता 
है। वे कुछ वातचीत कर के मध्याहक्ध काल समभ मन्त्रणा के लिए अश्विगृह 
में प्रविष्ठ होते हैं। विदूषक वतलाता है कि वह वत्सराज से मिला था। हम 
सोगों ने उन्हें मुक्त करने का उपक्रम किया, पर वे वासवदत्ता का दर्शन कर 
मुख्ध हो गये हैं और उसके विना चलना नहीं चाहते । विद्रूषक के पश्चात्‌ 
रूमण्वान्‌ भी यही कहता है। यौगन्धरायण इसे उचित नहीं समझता पर 
स्वामी की इच्छा का अनुवर्तेव करते हुए प्रतिज्ञा करता है “जिस प्रकार भर्जुन 
ते सुभद्रा का हरण किया उसी प्रकार राजा वासवदत्ता का हरण नहीं कर 
लेता तो मेरा नाम योगन्धरायण नहीं । घोषवती वीणा नलागिरि ह॒स्ति, वासव- 
श्र 
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दत्त तथा राजा वो ले कर कौशाम्वी पहुँचा न दूँ तो मेरा नाम योगस्धरायण 
नहीं ।” इसी समय मध्यादह्व काल के ढल जाने से जन कोलाहल सुनायी पडता 
है और वे इधर-उधर चल देते हैं । 
--तृतीय बड्धू 
गात्र सेवक का अन्वेषण करते हुए भट आता है। गात्र सेवक वत्सराज 
का चर है, जो वेश परिवर्तित कर प्रद्योत के यहाँ भद्रवती हस्ति का सरक्षक 
बना है। इसने नलागिरि हस्ति को मद्य पिला कर उन्मत्त कर दिया हैँ। राजा 
मे धत्सराज को इसे वश में करने के लिए मुक्त कर दिया है | इंस सुअवसर का 
सदृपयोग कर वत्सराज वासवदत्ता के साथ भद्गवती हथिनी पर सवार हो केर 
भाग जाता है। प्रयोत की सेना योगन्धरायण और उसके साथियों पर आक- 
मण करतो है। दुर्भाग्यवश गौगन्धरायण की तलवार दूट जाती है और 
शत्र्‌ उसे पकड लेता है। प्रधोत का मन्त्री भरत रोहकू उसे कारागार में 
मिलता है और उप्तके साथ वाद-विवाद करते हुए वत्सराज के इस रोति से 
भागने की कंदु आलोचना और भत्संता करता है । इसी बीच कचुकी महाप्रिन 
के द्वारा दिये गये सुवर्ण पात्र रूप अगार उपायन को ले कर आता है, जो 
यीगन्धरायय को राज-भक्ति और गुणागुण ज्ञान की ध्रशस्ति में दिया गया 
है। यौगन्धरायण सर्वप्रथम इसे लेने से अस्वीकार करता है पर उसे भव 
गह ज्ञात होता है कि प्रयोत ने वासवदत्ता और धत्सराज का विवाह एक चित्र- 
फूलक पर सम्पन्त किया है, तो वह उस उपहार को सहर्प स्वीकार कर लेता है । 
->चेतुर्थ अद्टू 
कथावस्तु का स्रोत एयं कल्पना संपोज्न 
प्रस्तुत नाटक की कथावस्तु का आधार उदयन और बासवदत्ता की 
प्रेम कथा है। यह आख्यान गुणाट्य वी बृहत्कथा में धाप्त है। बुहत्कया का 
बाधार ले कर सोमदेव ने 'क्यासरितप्षागयर! की रचना की है ॥ और 
उप्तके कयामुख नामक द्वितीय लवऊ की प्रथम तरंग में उदयन के जन्म 
का आख्यान अद्धिन किया है। उदपन की जन्म कथा तो इसी तरंग में 
है, पर उसके कार्य और गुणों का विवेचत तृतीय तरग से आरम्भ होता 
है। यहाँ पर भी योगन्धरायण और रुमण्वान्‌ मन्नियो के नाम आये हैं। बताया 
है कि राजा वासुक्रि द्वारा प्रदत्त घोषवतती वीणा को दिन-रात बजाया करता 
था। वह वीणा के तारों के मधुर स्वर रूपी मोहन मन्नत से मदोन्‍्मत्त जगली 
हाथियों को वश में कुर. वाँघ लेता था। उसे यह चिन्ता थी कि उसके उच्च 
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वंश के अनुसार उसका विवाह भी किसी उच्च कुल की कन्या के साथ हो । 
उज्जयिनी के नरेश प्रद्योत की कन्या वासवदत्ता सुन्दरी और गुणवती होने के 
साथ ८च्चकुलीन भी थी । पर चण्ड महासेन अपना विरोधी होने के कारण 
उदयन को अपना जामाता नहीं बनाना चाहता था। उदयन अपनी संगीत 
कला द्वारा वन्य भजों को वश में करने के लिए सदैव अरणप्पों में विचरण किया 
करता था। चण्ड महासेन ने विचार किया, यदि किसी युक्ति से उदयन को 
पकड़ कर यहाँ बुला लिया जाय, तो मैं उसे अपनी कन्या वासवदत्ता का संगीत 
शिक्षक बना दूँ, जिससे वह वासवदत्ता के प्रति अनु रक्त हो जायगा और मेरा 
वशीभूत जामाता वन जायगा । अपनी इस कार्य सिद्धि के लिए चण्ड महासेत ने 
चण्डिका देवी की उपासना की और देवी ने उसे इच्छा प्िद्धि का वरदान दिया ।! 

चतुर्थ तरंग में उदयन की कथा पुत्र: आगे की ओर बढ़ती है और यत्त्र 
संचालित वलाग्रिरि हस्ति के समान एक कृषिम हस्ति बनाया जाता है। उसके 
पेट में योग्य योद्ाओं को छिपा कर उसे विव्व्याचल के घोर अरण्य में रखवा 
देता है । उदयन को जब विश्ध्याचल अटवी में भ्रमण करते हुए नलागिरि हत्ति 
के घूमने की सूचना मिलती है, तो वह अपनी चीणा वजाता हुआ उसे पकड़ने 
के लिए आगे बढ़ता है | चण्ड महासेन के सैनिक वत्सराज उदयन को बन्दी बना: 
लेते हैं और उज्जयिनी ले जाते हैं वहाँ उसका भव्य स्वागत होता है। 
उदयन वासवदत्ता का संगीत शिक्षक नियुक्त होता है। शनै:-शर्न: उदयन और 
वासवदत्ता में अनुराग बढ़ने लगता है ।यौगन्धरायण रुमण्वान्‌ आदि भन्त्रियों को 
राज्य रक्षा का भार सौंप कर वसन्तक के साथ बृद्धि-वल से वत्सराज को 
छुड़ाने के लिए चल पड़ता है। दोनों ने वेप बदल कर अपने-अपने कार्य सम्पन्न 
किये । कथा वहुत विस्तृत है । यौगस्धरायण अपनी युक्ति से वासवदत्ता सहित 
उदयन को कोशाम्बी ले जाता है। यह वासवदत्ता हरण की कथा पण्चम तरंग 
में वर्णित है ।* 

नाटककार भास ने इस कथा वस्तु को नाठकीय बनाने के लिए पर्याप्त 
परिवर्तंव किया है। प्रथम परिवर्तन तो यह है कि यौगन्धरायण ने उदयन कोः 
मुक्त करने के लिए प्रतिज्ञाएँ की हैं और इन प्रतिज्ञाओं को उसने कार्य रूप 
में परिणत किया है । उदयन का प्रद्योत की सेना के साथ युद्ध होता है और 


१. कथा सरित सागर, विहार राष्ट्र-भापा-परिपद्‌, पटना, सन्‌ १६६०, 
द्वितीय लम्बक, तृतीय तरंग, पद्य १-१० तक ! 


२. कथासरितसागर, द्वितीय लम्बक, चतुर्थ तरंग, पद्य १-७७ तक 
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बहुत समय तक उदयन वीरतापूर्वक युद्ध करता रहता है। उदयन का अश्व 
एक पैर पर खड़े-खड़े थक जाता है और उमके गिरते ही प्रथोत के मैनिक 
उदयन को बन्दो बना लेते हैं। यहाँ लोककथा की अपेक्षा माठक की कथा 
अधिक सशवत कौर जीवन्त है । & 8 79, &एए४४ ने लिखा है 76 उ्धाट९४- 
(ग्रटु 3८००६ ० छीढ इतंटाड3 क्र0 7टछचगलर्द पड 4055. शारदा 
च्टॉंयए०5, गण एी तह बेंणएट बणेसिव तर व्श्टीर एपएथान 09 5 
छ्या ब्णपे स्थाह॥ ॥0 द।0ए. ऐग पड प४0, 9पा हएएचपे 5 ता ए0टठॉड 
ण 99% 0, ग्फए0े फटपे ०४०१ ता 823द्ग7ए273 एक प्रदत एटा %णपरापेट्त 
श6०, एएा. 7९007६7८ऐ ८075ट८700डह655 & प€ टयाल्शें ग्राण्ताष्ा। गगाठ 
ऋाध्एव्ताच्त जलटा' आशय 9. एतेक) गान शाट ग्रण गिएएते प्रा पीट 
ई09076 प्रदाह्मणा, बापे उत्ट छि8४9 3 0४४ एाट्स्ता0. 
हसक का उदयत के सांथ जानो और लौट कर बन्दी बनाने की सूचना 
देना ॒ी नाटककार भास की अउनी वल्पना है। लोकक्था भे उदसन ने यौग- 
न्धराय्रण के पास अपना कोई सन्देश नहीं भेजा है। पर भास ने यह सन्देश 
हसक के द्वारा यौगन्धरायण के पास पहुंचाया है। लोकक्या में महासेने की 
सना को शत्ति शाली बताया गया है, पर इस नाटक में सेना के अत्यधिक होने 
पर भो आपमी अमैक्य एवं बीरों की वीरता की कमी के कारण सेना को शक्ति- 
दीन ही बताया है। नाटककार बहता हैं--- 


व्यक्त वल्र बहु च तस्य न चैककायंम्‌ 
सख्यात चीर पुरष च न चानुरक्तम्‌ । 
ब्याज ततः समभिननन्‍्दति युद्धकाले 
सर्व हि. सँन्यमनुरागमृते क्लत्रम्‌ ॥रे 


लांक कया से यौगस्धरायण के कार्य एक जादूगर के कार्य प्रतीत होते हैं 
और वह जादूगर के रूप में ही अपना वेश परिवर्तन आदि करता है। पर इस 
नाठक में भास ने उसके रूप परिवर्तन का हेतु द्वपायत ब्याम द्वारा प्रदत्त 
चमतारी वस्त बताया है। वसनन्‍्तक, झमण्यात्‌ आदि भी यौगन्धंरायण के 
कार्य में सहायता देने के लिए उज्जयिनी जाते हैं। पर लाक कथा में स्मप्पात्‌ 
को कोशाम्बों मे ही रहने दिया भया हैं। इसी प्रमार लोक कथा में वानवदत्ता 
ने यौगस्धरायण को राजमहल में नही बुलाया है और ने उसका वात्तोलाप 


१ फरबेच्छ, 8 5 0. 8ए8४, जता०ड, ? 204, 
२. प्रतिषायोगन्धरायण शा£ 
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अधिक समय तक उदयन के साथ ही हुआ है । पर नाटककार ने उदयन का 
वासवदत्ता के प्रति प्रेम दिखला कर कथा को नया ही रूप प्रदान किया है । 
इस प्रकार इस नाटक में कल्पना की योजना भी पर्वाप्त रूप में मिलती है ।* 


शास्त्रीप विदलेषण 


प्रतिज्ञा यौगन्धरायग उच्चकोटि का रूपक है। इसमें महासेन के द्वारा 
वन्दी बनाये हुए उदयन ने वासवदत्ता का अपहरण किया है। पर उदयन और 
वासवदत्ता दोनों ही प्रमुख पात्रों के रूप में नहीं आते । नाठक का प्रमुख पात्र 
परौयन्धरायण है, जो अपनी कूटनीति से उदयन को महासेन के वन्दी गृह से छूड़ाने 
तथा वासवदत्ता से परिणयन कराने में सफल होता है । इसमें राजनीतिक चाल- 
वाजियों का पूर्ण अद्ून किया गया है। कृत्रिम हाथी के छल से उदयन को 
पकड़े जाने की उद्भावना तथा महासेन द्वारा प्रथम तो उदयन का आदर 
करना, पश्चान्‌ निष्कारण शखलावद्ध किया जाना दोपपूर्ण है। उदयन जैसा 
हस्ति-विद्या कुशल कृत्रिम हाथी के व्यामोह में कैसे पड़ सकता था ? अतः ऐसा 
प्रतीत होता है कि नाठककार ने गुणाढ्य की वृहत्कथा में अक्ित कल्पना से 
ही प्रभाव ग्रहण किया है और इसी कारण औचित्य की कमी रह गयी है। 
महासेन प्रद्योत के राजभवन को मनोरंजक बनाने में विशेष सहायक है। इसमें 
सन्देह नहीं कि यत्र-तत्र औचित्य की अवहेलना होने पर भी घटना-चक्र 
की गत्यात्मकता, नाटकीय कौतूहल एवं दृश्यों का स्वाभाविक विनयोग 
पाया जाता है । प्रसंगानुकूल भावात्मकता सामाजिकंगत प्रभाव को अक्षुण्ण 
रखती है । 

इस रूपक मे पाँचों सन्धियाँ सभी अर्थ प्रकृतियाँ और कार्य अवस्थाएँ 
प्राप्त हैं। चार अद्भू होने के कारण इसे 'प्रकरण' संज्ञा से अभिह्िित किया 
गया है। कथावस्तु अं ऐतिहासिक होने पर भी कल्पित ही है, क्योंकि यह 
लोक कथा है। इसका तायक मन्‍त्री यौगन्धरायण है जो धीर घ्रशान्त है । दशा 
रूपक के अनुसार प्रकरण के सभी लक्षण इसमें घटित होते हैं तथा नाटककार 
ने भी इसे प्रकरण कहा है | इस रूपक्र का उद्देश्य प्रतिज्ञा पूर्ति ही है 

सुत्रधार पात्रों का परिचय वार्तालाप विधि से दिला कर प्रारम्सिक घट- 
नाओं का सूत्रयात करता है । अतएवं यौगन्धरायण के इस कथन से “हन्त यास्यति 
बलवान, यस्यं सौहार्दम्‌ । अथ वेणु वनाश्चितेपु गहनेपु नाग वर्ने श्वः प्रयाता 





१. विशेष जानने के लिए देखें-- भास, ए० एस * पी० ऐख्यर, २०३-२०४ 
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स्वामी प्रागेव सम्भावयितव्य ।”' बीज का न्यास होता है और यह बीज 
योगन्धरायण की निम्न प्रतिज्ञा में प्रस्कुटित होता है। अतएवं प्रथम मक में 
प्रारम्भ नामक कार्य अवस्था है | यौगन्धरायण कहता है-- 


यदि शत्रु बलग्रस्तो राहुणा चन्द्रमा इब। 
मोचयाप्रि न राजान नास्मि यौगन्धरायण ॥४ 


यही पर वीज नाप्तक अर्थ प्रकृति भी है। यौगन्धरायण उन्मत्त पुरुष का 
वेष घारण कर विदृषक भिक्षुक का एवं स्मण्वान्‌ श्रमणक का वेष घारण कर 
“प्रधोत की राजधानी उज्जयिनी में अपने-अपने कार्यों का सम्पादन करते हैं। 
यौगन्धरायण कौशाम्बी की प्रजा को आश्वस्त करता है और कार्य-सिद्धि के 
लिए वह उज्जयिनी पी ओर प्रस्थान करता है। यहाँ वीज प्रस्फुटित हो कर 
जल में तैल बिन्दु के समान व्याप्त हो जाता है और स्वकार्य करने के लिए 
योगन्घधरायण उदयन पर विश्वास करता है। उसका यह विष्गस प्रयत्न अवस्था 
के साथ विन्दु नामक अर्थ प्रकृति के अन्तमंत है । 


काप्ठादगिनिर्जायते भथ्यमानाद 
भूमिस्तोय खन्यमानरा ददाति। 
सोत्साहाना नास्त्यताध्य नराणा 
मार्गारब्धा सर्वयत्ना. फलन्ति ॥४ 


इस प्रकार समस्त द्वितीय अद्जू, की कथावस्तु विन्दु अर्थ प्रकृति और प्रयत्न 
जामक कार्यावस्‍था है । 


तृतीय अद्भू में विदूषक और यौगन्धरायण के वार्तालाप से नष्ट बीज पुनः 
दिखलायो पडने लगता है। गृहीत उदयन को मुक्त कराने के लिए, जो प्रयास 
कौशाम्बी के ममात्य भौर चरो द्वारा विया जा रहा है, उसका समावेश इसी 
कार्यावस्‍्था में सम्भव है| यौगन्धरायण कहता है-- 


ध्या सा प्रयाण॑ प्रतीह प्रस्तुत कथा, तस्या शव. प्रयोगकाल इति॥ कुत:, 
स्थानावगाह्मवसशययाभागेध्वाश्रयेपृषन्यस्तीषधिव्याजो नत्ाग्रिरिमन्नौपधिनियम- 





१. प्रतिज्ञायौगन्धरायण, चौखम्बा सस्करण, प्रथम अड्ू, पृ० ६७ 
२. वहीं, पृ० ११६ 
३. चहो, पृ० शह८ 
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सम्भूतः पुराणकर्मव्यामोहित:। अनुकूलमास्तपोक्तव्यः सज्जितो घूप:। रोप- 
प्रतिकुलोउध्यसज्जित: प्रतिगजमद: । शालासन्तिकृष्ठमल्पसाधनं गृहमादीपयितु- 
मग्नित्राध्तित्वाद वारणावाम्‌ । गजपतिचित्तोद्भपणार्थ देवकुलेपु स्थापिता: शंख- 
दुन्दुमथ: । तेव नादेत सर्वताधनपरिगतशरीरेणावश्यं श्व: प्रधोतेव स्वामी 
शरणमुपगन्तव्यः । ततः स्वामिना शत्रोरतुमतेनैव बच्धनाश्निष्क्रम्प सहव्यापन्नां 
घोषवतती हस्तयतां कृत्वा नलागिरि: स्वाघीनः कत्तंव्य: 

अर्थात्‌--रवामी से कहो कि चलने के विषय में जो योजता हमने तैयार की है, 
उसे कार्य रूप में परिणत करने का समय कल है। नलागिरि के रहने, स्नान 
करने, भोजन करने और सेने के स्थान में मौपध रूपी छज्न रत्र दिया गया है 
और नलागिरि को भी मन्त्र तथा औपधियों से ठीक कर लिया गया है । 


वह भपने प्रतिदिन के काम में आसक्त रहेगा । धूप भी तैयार कर ली गयी 
है, जो कि भनृकूल वायु होने पर छोड़ दी जायगी । रोष को बढ़ाने वाला प्रति- 
गज मद भी तैयार कर लिया गया है। देवालय के समीप का घर भी जलाते 
के लिए ठीक कर लिया है, यतः हाथी आग से भागता है । 


इस स्थल पर. प्राप्त्याशा अवस्था स्पष्ठ है। यौगत्धरायण द्वारा की गयी 
श्रतिज्ञा पूर्ण होती हुई दिखलायी पड़ती है, पर इसमे वासवदत्ता के प्रति मुग्घता 
की बात कह कर स्वयं उदयन ही बाघक बनता है। इन परिस्थितियों में वाध्य 
हो कर यौगन्धरायण को अपनी प्रतिज्ञा को पुनः बढ़ावा पड़ता है और प्राप्त्याशा 
की स्थिति विकसित होती हुई नियताप्ति के रूप में व्यक्त होती है। 
सामान्यतः उदयन चासबदत्ता में प्रेमोत्पादन की विधि प्राप्त्याशा है और अग्नि 
गृह योजना नियताप्ति है 

यौगन्धरायण युद्ध भूमि में तलवार के दूट जाने से प्रद्योत का बन्दी बनाता 
है और उसे प्रद्योत के शस्त्रायार में रखा जाता है। भरत रोहक द्वारा किये 
आये आश्षेपों का उत्तर यौगन्धरायण देता है। वह यौगन्धरायण को श्इ गार 
नामक स्वर्ण पात्र भेंट स्वरूप प्रदाव करता है। प्रद्योत वत्सराज द्वारा वासव- 
दत्ता के भगाये जाने का अनुमोदन कर चित्रफलक द्वारा उन दोनों का विवाह 
सम्पन्न करता है। यहाँ पर 'फलागम' नामक अवस्था है । 

कृत्रिम हस्ति का प्रयोग 'पताका” नामक अर्थ प्रकृति है और तृतीयाडू: 





१ प्रतिज्ञायौगन्धरायण, चौखम्बा संस्करण, सन्‌ १६६६ ई०, हेए४ के 
अनन्तर गद्य, पृ० ६०६१ 
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की बथा को प्रकरी बोधक माना जायगा और चतुर्चाद्धू में कार्मे नामक अर्थ 
प्रकृति है । 


#हत्त पास्यति बसवान्‌” बथन के द्वारा यौगन्धरायण अपने सेवक सलिक 
को राजा उदयन के समीप भेजने के लिए चिन्तित दिखलासी पड़ता है । उसके 
भन में प्रयोग द्वारा किये गये कुचत्रों का भय व्याप्त है। अत बह अपने स्वामी 
वी रक्षा के हेतु प्रवत्तशील है। इस स्थल से मुख सत्धि का प्रारम्भ होता है. 
गौर प्रथभाडूु में यौगन्धरायण की गयी प्रतिशञा तक चलतो है। 


प्रतिमुख॒ सन्धि “उन्मत्सदशों वेषो..... .मोचमिष्यति राजान”* स्थल 
से आरम्म होती है। यहाँ नष्ट हुए बीज का अस्वेषण किया जाता हैं। 
योगन्धरायण साधु के वेष को घारण कर राजा के छुडने तथा अपने को 
गुप्त रूप में रखने का वर्णन करके नष्ट हुए वीज की स्थापना करता है। 
यह सन्धि प्रधोत्त और महारानी के पारस्परिक वर्तालाप मे भी समाहित है । 
देवी उदयन को वासवद्त्ता के लिए स्गीत शिक्षक नियुक्त करने का प्रस्ताव 
करती है। इस सन्धि वो द्वितोय अद्भू से तृतीय अद्धू के कुध अश तक माना 
जायगा । 

तृतीय अद्भू मे “या सा वालाप्टमी अतिकाम्ता, तत्र भवती घांसवदत्ता 
नाम राजदारिका घात्री दितीया क्न्याकादर्शन निर्दोषभिति कृत्वाइपनीतव चुन 
वाया शिवकायामवर्ट्वितप्रणाली अस्तुत सलिलविधम राजमार्ग परिषहृत्य 
यत्तद बच्धनद्वारस्याग्रतो भगवत्या दक्षिप्पा स्थान तह्मिनुदेवकार्य कर्छू 
गतासीत्‌ ३ स्थल से गर्भ सन्धि का प्रारम्भ होता है । विदूषक यौगन्धरायण वो 
वेत्सराज उदयन को वासवदत्ता के भ्रति किस प्रकार प्रेम जाप्रत हुआ था, का 
वर्णन करता है। वह कहता है कि वालाप्टमी के दिन वासवद्तत्ता यक्षिणी की 
पूजा के लिए गयो थी। मार्ग ठोक न होने से वह शसारागार के द्वार से जाने 
लगी | पालरी का पर्दा उठा हुआ था महाशज द्वार पर पहुँच गये और 
वायवरद्ेता का दर्शन कर वपना हृदय वही छोड़ दिया। अतः उनका मह सकैत 
है कि वारागार से वे तभी निक्‍लेंगे जब साथ में वासवदता भी रहेगी । यहें. 
समस्त इतिवृत्त गर्भ सन्धि के पन्तर्गत है । 

योगन्धरायण विदभृषफ से राजा उदयन के बधमय में राग में लिप्त होने 





१. प्रतिज्ञा धौगन्धरायण, ६१७ 
२. वड़ी ततीए शाप शत हत 
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की आलोचना में फल प्राप्ति के विषय में पर्यालोचना करने से सन्दिग्ध मन 
है और वह फल प्राप्ति को आकांक्षा करता है । यहाँ अवमर्श सन्धि है। 

चतुर्थ भू में भट और गात्र सेवक का वार्त्तानाप रूपक की कथावस्तु 
को एक अर्थ के लिए एकत्र करता है। अतः यह निर्वेदण सन्धि है । नाटककार 
योगन्धरायण से मुख से राजा उदयन का साल व॒क्षों में रचित कृत्रिम हाथी 
द्वारा ग्रहीत होने का वृत्तान्त पुन: स्मरण करा कर तथा प्रथम छंप्म के प्रति- 
कार में अन्य छु्य उचित होगा, ऐसा कह कर रूपक की कथावस्तु का समाहार 
करता है। इस प्रकार भरत वाक्य तक यह सन्धि व्याप्त है । 

सूच्य कथांश की अभिव्यक्ति के लिए चतुर्थाडू; में प्रवेशक और द्वितीय 
अद्छू: में विष्कम्भक की योजना की गयी है । इसक्री आरभटी वृत्ति है और 
इसमें वीर रस है । 


स्वप्तवासवदत्तम्‌ : विवेचन 


इस नाटक की कथा की एक घटना विशेष के आधार पर इसका भोमकरण 
'स्वप्नवासवदत्तम्‌' हुआ है। नाटक के पञ्चम अछ्छू में राजा. शीर्ष बेदना 
पीड़ित रानी पद्मावती को देखने के लिए समुद्र गृह जाता है । वहाँ “उसको ने 
पा कर उसकी प्रतीक्षा करने के हेतु विद्धी हुई शैय्या पर लेट जाता है। शी प्ष-हीः 
उसे निद्रा आ जाती है। विदूषक सायंकालीन शर्दी से दचने के लिए अपेना: » 
दुपट्टा लाने चला जाता है । इसके पश्चात्‌ वासवदत्ता पद्मावती का समाचार 
लेने वहाँ आती है । वह सोते हुए राजा को पद्मावती समझ उसके पास लेट जाती 
है । पर, जब उसे ज्ञात होता है कि यह पद्मावती नहीं वत्स नरेश उदयन हैं, तो 
शीघ्र ही वह उठ वैठती है। राजा भी स्वप्न में वासवदत्ता को देखता है। 
वह प्रणय भरी भाषा में उससे कुछ कहता है। वासवदत्ता को शंका होती है 
कि कहीं उसे यहाँ बैंठे हुए कोई देख न ले। अतएव वह राजा के पलंग से नीचे 
लटकते हुए हाथ को पलंग पर रख कर जाने लगती है। हाथ का स्पशे होते ही 
उदयन उठ बैठता है और वासवदत्ता के पीछे दौड़ता है। किन्तु द्वार पत्ष से 
टकराकर रुक जाता है। प्रस्तुत नाटक में यह सबसे बड़ी सरस घटना है । 
अतएव इसी के आधार पर इस नाटक का नामकरण किया जाता है । 

इस नाटक के नामकरण के विषय में एक अन्य धारणा यह है कि आरणि 
द्वारा छीने गये राज्य की पुतः प्राति के हेतु वासवदत्ता राजा से पृथक्‌ की गयी 
है । औगस्धरायण मस्त्री छीने गये राज्य को पुनः प्राप्त: करने के लिए चेष्टा 
करता है | दसी बीच भविष्य ववताओं ने यह घोषणा की कि मगध राज दर्शक 
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की वहव प्रझमावती राजा उदग्रव की ग्दि फनी वन जाय तो राजा को 
चक्रतर्तिल् प्राप्त हो सहझृता है। इन भविष्पवाणियों को सुन कर योगन्धरापण 
विचार करने लगा कि पद्मावती का विवाह उदयन से हो जाने पर मगध राज 
की सहायता से आरुणि को हराया जा सकता हे । पर वातबदत्ता के रहते 
राजा दूप्तरा विवाह करने को तैयार नहीं होगा। दुसरी बात यह है कि दर्शक 
भी बासवदइत्ता के रहते प्मावती का विवाह उदयन के साथ नहीं करेपा। 
अतएव किसी प्रकार वासवदत्ता को राजा से अलग करना चाहिये । यौगन्धरापण 
आदि मन्त्रियों नेवासवदत्ता के साथ बैंठ कर एक योजता तैयार की जिसके 
फलस्वरूप वासवदत्ता को पद्मावती के सरक्षण मे रहना पडा | अत. इस नाटक 
का मुख्य कार्य खोये हुए राज्य की पुनः प्राप्ति है। यदि नाठककार का ध्येय उक्त 
मुब्य कार्य की ओर ही होता वो वे इसका नाम 'उद्ययनोंदय रथ्ते पर ऐसा 
प्रतोत नही होता । यह सम्भव है कि मारम्भ में राज्य की पुन प्राप्ति ही मुख्य 
लक्ष्य रहा हो, पर कवि ने इस धटदना को अपने नाटक का मुख्य कार्य नहों 
भाना है और न नायक अयवा सन्य किसी पात्र से इसके लिए विशेष प्रयत्त ही 
करवाया है। यहू घटना केवल पचम अछ्ू के अन्त में ही एक वार भागी है । 
हाँ भी मुख्य कथा से हटो हुई पाश्व को वस्तु दिखलायी पडती है| मतएवं पुतर 
राज्य प्राप्ति की घटना के आधार पर इस नाटक का नाम 'उदयनोंदय' रखा 
जा सकता है | 
कुछ समीक्षकु इसका नाम 'पद्मावती-परिणय” भो रखने के पक्ष में है । 
पर इस नाटक का मुख्य कार्य यह भी नही है। न उदयन ही पद्मावती पर 
आपतकत है भौर न पद्मावती ही उदयन से विवाह करने के लिए उत्हुक है 
विवाह की यह घटना तो नोरस है। इसके अतिरिक्त यह भी एक तक॑ है कि 
नाटक का मुख्य कार्य इस घटना को माना जाय तो इस नाटक को तृतीय अद्छू 
के अन्त में ही समाप्त हो जाना चाहिये । 
कुछ चिन्तक 'उदयनवासवदत्तम्‌' को सज्ञा इस नाटक को देने के पक्ष 
में हैं। पर यह भी सन्ञा ठीक प्रतीत नहीं दोती। थदि इस नाटक में वाप्तव- 
दत्ता और उदयन के मिलन की ही कथा होती तो यह नाम सार्थक सिद्ध 
होता | वाप्वदत्ता तो उदयन के साथ हो थी, उसे उससे वुद्धिपूर्वक अलग 
किया गया है। अतएवं 'उदयन-वातसवदत्तम्‌! यहू नाम भी सार्थक प्रतीत नहों 
होता | सक्षेप में सरतता और कल्पना का जैसा मधुर सयोग स्वप्न दर्शेत की 
धटना भे है चेसा अन्य किसी घटना में नहीं, अतएवं इस नाटक का नाम 
स्वप्नवासवदत्तम' यथार्थ है। 


भास के रुपकों का विवेचन | १८७ 


ऋथावस्तु 


आरुणि ने वत्सराज उदयन पर आक्रमण कर उसे राज्यच्युत कर दिया 
और महाराज उदयन अपने बन्धु-वान्धवों के साथ लावाणक ग्राम में निवास 
करने लगे । इस पृष्ठभूमि में ही नाटक की कथावस्तु आरम्भ होती है। आरम्भ 
में ही तपोवन का दृश्य उपस्थित होता है। अमात्य यौगन्धरायण परिक्नाजक 
वेष में और वासवदत्ता अवन्तिका के वेष में उपस्थित होते हैँ। मगध के तपो- 
वन में राजमाता के दर्शन के हेतु मगध राजकुमारी पद्मावती उपस्थित 
होती है । आते ही उसने कंचुकी से घोषणा करायी कि जिस आश्रमवासी 
सपस्वी को जिस वस्तु की आवश्यकता हो आ कर माँग ले । किन्तु एक भी 
आश्रमवासी कुछ भी माँगने नहीं आया। एकमात्र यौगन्धरायण ने न्यास के 
रूप में अपनी प्रोषितपतिका वहन को राकुमारी पद्मावती के हाथों में कुछ 
दिनों तक के लिए समर्पित करने की इच्छा व्यक्त की | यद्यपि यौगन्धरायण 
की माँग बड़ी थी--न्यास का संरक्षण कठिन था, तथापि वचनवद्ध होने के 
-कारण पद्मावती ने स्वीकार कर लिया | 
इसी समय एक ब्रह्मचारी आता है। वह्‌ भो राजग्रह का निवासी था 
और वेदाध्ययन के लिए लावाणक ग्राम में गया हुआ था। लावाणक के जल 
जाने से वह उदास हो कर अपने घर चला आया। श्रान्त-बलान्त होने के 
-कारण वह क्षण भर के लिए विश्राम करने हेतु आश्रम में आ पहुंचा। 
-घबड़ाहट का कारण पूछने पर उसने लावाणक का सारा आंखों देखा समाचार 
कह सुनाया । किस प्रकार महाराज उदयन वासवदता के वियोग में और 
मन्त्रीवर यौगन्धरायण के वियोग में रोते हुए आग में जल मरने के लिए तैयार 
हुए । रुमण्वमात्‌ सन्‍्त्री मे बड़ी तत्परता से उदयन की देख भाल की है। 
-ब्रह्मचारी के मुख से लावाणक का यह करुण समाचार सुन कर सभी को 
आँखों में आँसू आ गये और सभी ने उदयन के प्रेम की प्रशंसा की । महाराज 
उदयन के पवित्र प्रेम का समाचार सुन कर राजकुमारी पद्मावती सोचने लगी 
क्या वे पुनविवाह करेंगे ? एक-एक कर सभी वहाँ से चले गये। वासव॒दत्ता 
- भी राजकुमारी पद्मावतो के साथ तपोवन से राजगृह चली आयी । 
“प्रथम भड्डू 


पद्मावती और वासवदत्ता एक दूसरे के साथ प्रेमपूर्वक रहने लगों। दोनों 
में अन्तरंग पख्यभाव उत्पत्त हो गया ! एक ददिन वे दोनों उपवन में कन्दुक 
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क्रीडा कर रही थी कि दासवदत्ता ने बडी चतुरायी के साथ पद्मावती से विवाह 
की चर्चा छेडी। वार्त्तालराप के प्रसंग में चेटी ने यह रहस्य प्रकट किया कि 
राजकुमारी वत्सराज उदयन के गुणों पर आासक्त है। इसी समय धात्री सूचित 
बरती है कि किसी कार्यवश महाराज उदयन यहाँ आये हैं। उनके रुपगुण 
आदि को देख कर महाराज दर्शक ने उतस्रे कुमारी प्रभावती के साथ विवाह 
करने का निवेदन झ्िया है । महाराज उदयत ने भी मगधराज के निवेदन 
को भ्वीकार कर लिया है। वात पक्की हो चुकी है, वाग्दान भी हो चुका है । 
यह दर्चा चल रही थी कि दूसरों चेटो महारानी का आदेश ले कर आती है 
और कहठी है शीक्र चलिये, आज शुभ मुहूर्त है, अत, भाज ही विवाह होगा। 
हारानी का जादेश सुन कर वासबदत्ता गौर पद्मावती आदि सभी वहाँ से 
चलो जाती हैं। 
--+द्वितीय अड्डू 
समस्त अन्त पुर मे पद्मावती के विवाह की चहल-पहल है । सभी प्रसन्न हैं, 
किन्तु वासददत्ता के लिए यह दृश्य असझय है। बह अपने नेत्रो के समक्ष अपने 
स्वाप्ती का द्वितीय विवाह होते हुए कैसे देख सकती है? अतएव वह अपना 
मन बहलाने के लिए प्रमदवन में चली जाती है। इसी समय उसे दूंढतो हुई 
एक दासी आती है और वासददत्ता के हाथो मे पुष्प देते हुए वहती है---महा- 
राती ने आपसे जयमाल गूँवने को कहा है ।/ वासवदत्ता सनमसोप्त कर 
माल, गूंघन लगती है। किन्तु माला के पुष्षों के साथ कविधवाकरण नामक 
जड़ी मूंथती है, पर सपत्नीमर्दन नामक जडी नहीं मूंबती, चेटी के पुछने पर 
बहू उत्तर देती है--'पद्मावतों दो सौत मर चुत्री है, अत. इसे गूँथने की 
आवश्यकता नहीं ।' इसी समय दुसदी चेटी आता है मौर वासवदत्ता से माल। 
ले कर शीघ्र चलो जातो है। वासवदत्ता मन बहलाव के हेतु वही पर लेट 
जाती है। 
“पूँवीय अद्धू 
शरद्‌ ऋतु के मध्याक्त में वामवदत्ता पद्मावत्ती के साथ भ्रमण वरती है, 
चेटी भी साथ है। सब के सब एक पापाण खण्ड पर बैठ कर प्रेमालाप कर रहो 
हैं। इमो समय विदूषक के साथ महाराज पद्मादती को खोजते हुए वहाँ आाचे हैं । 
वासवदत्ता के साथ रहने के कारण पद्मावती उदयत को आते हुए देख कर 
सक्च में पद जाती है और ते सभो लता मण्डप में छिप जाती हैं । उदपन 
थी घूमते-फिरते लता मण्डप के पास पहुँचते हैं और तीखी धृप होने के कारण 
बे वहाँ विश्राम करना चाहते हैं। जब पच्मावती को उदयन के आगे बद्धते वा 
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आभातत हुआ तो उसने आज्ञा दे कर चेटी द्वारा लताओं को कककोरने को 
कहा । लताओं के हिलते ही भौरे भन्‍ना उठे | प्रमरों के भय से महाराज 
उदयन और विदृषक दोनों ही लता मण्डप से वाहर ही एक शिला खण्ड पर 
बैठ कर बातें करने लगे | विदृषक ने एकान्त पा कर पूछा--“मित्र आपको 
कौन अधिक प्रिय है, तव की वासवदत्ता या अब की पद्मावती ?” उदयन बड़े 
धर्म संकट में पड़ गये । वे कुछ कहना नहीं चाहते थे पर विद्ृपक के अत्यधिक 
भाग्रह के कारण उन्हें कहना पड़ा कि पद्मावती मुझे बड़ी प्रिय हैं किन्तु वह 
वासबदत्ता से मेरे मत वो हटा नहों सको । वासवदत्ता और पश्मावती उदयन 
के इय उत्तर को सुन कर बड़ी प्रसन्न हुईं। पर चर्चा के कारण वासवदत्ता 
द स्मरण हो जाने से उदयन की आाँखें आँसुओं से भींग गयीं । विदृषक मुंह 
धोने को पानी लाने के लिए बाहर चला गया । अवसर देख कर वासवदत्ता ने 
पद्मावती को उदयन के पास भेज दिया और स्वयं वाहर निकल गयी । पद्मा- 
वती जब तक उदयन के पास आतोी है, तब तक विदृषक भी पादी लिए आ, 
पहुँचता है। विदूषक को देख कर पद्मावती पूछती है--'यह क्या आर्य पुत्र 
की भाँखों में आँसू क्‍यों ?' विदृषक उत्तर देता है-''कुछ नहीं, हवा के 
अआंके से काश की घूल आँखों में आ पड़ी जिससे आँसू जा गये। लीजिये 
पानी मुँह घुलवा दीजिये।' पद्मावती ने उदबन का मुँह धुलवा दिया तो 
उतकी आँखें खूलों ओर सामने पद्मावती को देख कर चौक उठे । अवसर पा 
कर विदृूषक ने कहा कि महाराज शीघ्र चलिये, मगधराज अपने मित्रों से 
आपका परिचय कराने वाले हैं । 
-- चंतुर्य बडू 
पद्मावती की शिरोवेदना का समाचार ले कर चेटी बाती है । वह महा- 
राज से निवेदन करती है कि जाप शीघ्र ही चलिये, समुद्र गृह में महारानी 
पद्मावती शिरोवेदना से पीड़ित हैं। मधुरिका वासवदत्ता को समाचार देती 
है जिससे वह मधुर कथाओं से पद्मावती का मनोविनोद करे। उदयन विदृ- 
पक के साथ समुद्रयृह की ओर प्रस्थाव करता हैं। वह कहता है कि ज्यों ही 
मेरा पूर्व शोक मन्द हो रहा था, यह दूसरी विपत्ति व्य पड़ी | बह समुद्र न 
में जाता है और यहाँ जा कर देखता है कि पद्मावती अभी नहीं आयी है । वह 
लेट जाता है और विदृपक उसे कहानी सुनाने लगता है । उदयन को नींद जा 
जाती है और विदृषक प्रावारक लेने के लिए चला जाता है। इसी समय वहाँ 
वासवदत्ता भी आ जाती है। वह सोते हुए उदबन को पद्मावती समझ कर 
उसके पाण्व में लेट जाती हैं। उदयन न्वप्न में वासवदत्ता छा नाम ले कर 


| ४॥ 
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बोलने लगता है । वासवदत्ता को ज्ञात होता है छ्लि यह पह्मावतों नहों उदयन 
है। बहुत दिनो के पश्चात एकान्त में पति दर्शन होने के कारण वह एक्टक 
दृष्टि से उदयन के मुँह की ओर देखती रहती है और जब वहाँ से जाने लगती 
है तो उदयन को नीचे लटकती हुई बाँह को ऊपर रख कर चली जाती हूँ । 
उसके निकलते ही उदयन की नींद टूटती है और वह सुसुप्तावस्था में ही उसका 

पीछा करता है, पर द्वार का घककरा लगने से गिर पडता है। इसी समय वहाँ 
विदूषकु आ जाता है । उदयन उससे कहता है कि उसने बासवदत्ता का दर्शन 
कर. लिया है, परः विदूषक इसे स्वप्न या भाया कहता है । उदयन कहता है कि 
मदि यह स्वप्न है तो सर्देव ही स्वप्न बना रहे, वयोकि जागरण से यह अधिक 
हितावह है । इसी समय कचुकी आता है और निवेदन करता है कि आपका 
अमात्य रुमण्वात्‌ आर्सण को मारने के लिए सेना के साथ तैयार है और मगध' 
राज की सेना भी उसका अनुग्मन कर ही रही है, अत आप शीघ्र हो तैयार 


हो जाएं ॥ 
>-प्रचम अद्भू 


उज्जपिती से महासेन का काचुकोय रैभ्य तथा बासवदत्ता की घात्री 
वसुन्धरा उदयन से भेंट करने के लिए आती हैं। प्रतिहारी से यह भी ज्ञात 
होता है कि किसी व्यक्ति ने नर्मदा तटीय अरण्य में घोषवती माम की वीणा 
प्राप्त की थीं, जिसकी ध्वनि को सुन कर महाराज ने उसे मेगा लिया है तथा 
वासवदत्ता का स्मरण कर विलाप कर रहे हैं। उदयन की महासेन के यहाँ 
से काचुकी तथा घात्री के आने को सूचना दी जाती है और पद्मावती के साथ 
हू उनसे मिलता है। उसे यह भी बतलाया जाता है कि “महासेन ने तुम्हारा 
और वासवदत्ता का चित्र बनवा कर विवाह कर दिया है।' यह कह कर वह 
राजा के सामने चित्र रख देते हैं। वासवदत्ता का चित्र देखते ही पद्मावती को 
अवन्तिवा की याद आ जाती है। वह राजा से कहती है--'ऐसी रूपवाली 
स्‍त्री तो यहीं रहती है।' राजा उसे लाने को वहता है। पद्मावती अवन्तिका 
वो उपलस्यित करती है और राजा उप्तका घूंघट उठा कर उसे पहचानता है । 
इसी समय ब्राह्मणवेषधारी मौगस्धरायण अपनो वहन को लेने ता है| बह 
प्रदेश करते ही राजा की दुह्माई देता है। महासेव की घात्री वासवदत्ता को 
पहचात लेतो है और योगन्धरायण भी पहचान लिया जाता हैं ॥ भरत घावय के 
साथ नाटक समाप्त होता है । 


--यप्ठ अक 


भास के झूपकों का विवेचन | *१६१९ 


फथावस्तु का त्रोत एवं कल्पना-संयोजन 


'स्वप्नवासवदत्तम्‌' का कथानक लोक कथाओं पर आधघृत है। उदयन का 
कथानक लिखित रूप में सर्वप्रथम इसी नाटक में मिलता है। ग्रुणाढ्य-कृत 
पैशाची वृहत्कधा' के भनृदित ग्रन्थ 'कथासरितसागर', “बृहत्वथा मंजरी” 
और “दृहत्कथा एइलोक' संग्रह में भी उदयन कथा भाप्त है जिससे यह ज्ञात होता है 
कि मूल 'वहत्कथा' में भी यह कथा अवश्य रहा है। पर वृहत्कथा' के रच- 
यिता गुणादूय का समय भास का उत्तर काल है। वृहत्कथा' और स्वप्न- 
वासवदत्तम्‌' के कथानक में कई बातों में अन्तर पाया जाता है। 

भास के मत से दर्शक मगध का राजा है, किन्तु ग्रुणादय के मत से 
प्रयोत नाटक के अनुसार पद्मावती दर्शक की वहन है, किन्तु गुणादय के मत 
से प्रयोत की कन्या । भास के भतानुसार आरुणि द्वारा अपहृद वत्सराजा के 
उद्धार के लिए यौगन्धरायण ने समस्त योजना तैयार की, किस्तु गुणाढ्य नेः 
लिखा है कि नये राज्य की प्राप्ति के लिए यौगन्धरायण ने इतना प्रयास 
किया है। भास के मत से वासवदत्ता अपने अज्ञातवास के जीवन में यौगन्ध- 
रायण की वहन बनी, किन्तु गुणादय के मत से पुत्री | इस प्रकार भास और 
गुणाढूय के मत में और भी कई भिन्‍नताएँ हैं, जिनसे स्पष्ट है कि भास और 
गुणाढय दोनों के कथानक लोककंथाओं पर आधृत होने के कारण ही उनमें 


भिन्‍तता है । 


शास्त्रीय विबलेषरप 

नाटक में 'भारती' वृत्ति और विप्रलम्भ खगार है । छः भड्डू और पाँच 
सन्धियाँ हैं। इसमें वत्सराज के पद्मावती प्राप्ति हेतु यौगन्धरायण का प्रयत्त 
वीज है । इसी परिणय द्वारा अपहृत राज्य की प्राप्ति सम्भव है। प्रथमाडूं: में 
मौगन्धरायण, प्रष्पकभद्र आदि ज्योतिषियों की उक्ति को प्रवल प्रमाण मान 
कर कहता है--'वतात्ययात्‌ कृतमिदं ने हि सिद्धवाक्यास्युत्कम्य गच्छति विधिः 
सुपरीक्षितानि'* विधि भाग्य भी विद्वानों के सुपरीक्षित वाक्‍यों का 38५ 
नहीं करता है। यहाँ प्रारम्भ नामक कार्यावस्था और बीज नामक अर्थ प्रकृति 
का संयोग होने से मुखसन्धि भी हैं 
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इस दीज के वपन हेतु यहाँ बद्याचारी का प्रवेश नाटकीय योजना मे महत्व 
रखता है । पद्मावती के विवाह के प्रधान लय को दृष्टि मे रख कर ह्ठी 
उदयन के गुणों का सकीत्तन ब्रह्मचारो द्वारा कराया गया है। उदयन के गुणो 
को श्रवण करने के अनम्तर पममावती के हृदय में प्रेम का सचार होता है। 
अत, यह विज्ञोमद नामक अग है। इसके अतिरिक्त इस सन्धि में युक्ति, 
प्राप्ति, समायान, विधान, उदभेद जौर भेद नामक जग नी विद्यमान हैं । 

बीज के अक्ुरण का दृश्य और अदृश्य रूप मे उंदभिन्‍त होता प्रत्तिमुख 
सन्यि है। इसमें विदु नाभक अर्थ प्रकृति और प्रयत्तल नामक अवध्या का 
मिश्रण है| घात्री द्वितीय भंडू में-- आये ! आगमप्रधातानि सुलभपयंवस्था- 
नाति महाउुध्यहृदयानि भवन्ति ॥,,, <.-«»«वेन्‍्य प्रयोजनेनेहागतस्थ,भिजन- 
विज्ञानवयोरूप दृष्दृवा स्वथमेव महाराजिन दत्ता ।!' कयन में उद्यन के हृदय 
की विशालता के कारण पद्मावती का वरण करने का निश्चय द्योौतित 


होता है ६ 

वीज के दियायी देने के उपरान्त पुन नध्ट हो जाने पर जब उसका 
अन्वेषण वार-वार किया जाता है, तो गर्भ सन्धि होती है। इम सन्धि में पतारा 
के न रहने पर भी प्राप्पाशा का रहना आवश्यक है | इस नाटक में “अनतति- 
क्रमणीयो हि विधि ” बावय से गर्भ सन्धि भारम्भ होती है। यहाँ प्राप्याणा 
नामक वार्यावस्या भी है । 

'स्वप्नवासवदत्तम्‌! के पतञ्चम अड् की समाप्ति पर काचुकीय द्वारा मस्ती 
झूमण्वान्‌ के शत्रु अछणि पर आक्रमण के वर्णन में राज्य प्राप्ति का लौभ होने 
से बवर्मर्श सन्धि है। अत: जहाँ क्रोध, व्यसन या लोभ से फल प्राप्ति की पर्पा- 
सोधतना की जाय और गर्भ सन्धि के द्वारा बीज का प्रक्टन कर दिया गया हो, 

बहाँ यह सन्धि आती है । गह सन्धि छठे अद्धू में कंचुकी के “दिष्टया पररप- 
हूत सम्य पुन. भत्यावीत्तम्‌! स्थान तक चलती है। शज्रु द्वारा अपहृत्त राज्य 
की प्राप्ति होने पर भी वात्वदत्ता की सकुशल प्राप्ति होता शेप है, यह कह 
कर नाटककार कथावस्तु का समाहार करता है | 

इधर-उधर बिखरी हुई कयावस्तु को एकत्र कर नाठककार जहाँ कारें 
मोर फलागम का सघोजन करता हैं, दहाँ प्रयोशन के पु्णं होते से मिर्वेदण्‌ 
सन्धि करी जातो है | छठे अद्ू के ख्थारहुवे पच्च और उप्तके छमीपदर्ती गद्य 
में वासददत्ता की घात्री वामवदत्ता का चित्र राजा को देतो है और प्मावतो 
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“उस चित्र में न्यास रूप में अवन्तिका वेषधारिणी वासवदत्ता की समानता देख- 
कर उसकी प्रतिकृृति से मिलान कर सन्देह करती है ओर राजा भी आकृति 
सादृश्य के कारण सन्देह में पड़ जाते हैं। यह सव कथानक्र मिर्वहण सन्धि के 
अन्तर्गत है। इस सन्धि की समाप्ति कथानक को समेटते हुए निम्न प्रकार 
होती है--- 
पुष्पकाभद्रदिभिरादेशिकरादिष्टा स्वामिनो देवी भविष्यतीति ।* 
सर्वे एव व्यं यास्यामी देव्या पद्मावत्या सह। 

'स्वप्नवासवदत्तमु' के द्वितीय अद्धू में प्रवेशक्क की योजना है। प्रवेशक 
हारा परिचारिकाओं और वासवदत्ता के साथ कन्दुक क्रीड़ा करती हुई पद्मावती 
के आने की सूचता दी गयी है । चतुर्थ अद्धू और पंचम अडू में प्रवेशक के 
पद्मावती, अवन्तिका और राजा के आने की सूचना दी गयी है। मिश्र 
विष्कम्भक का प्रयोग छठे अच्धू के प्रारम्भ में राजा और विदूषक के आगमन 
की सूचना देने के लिए किया है। इस प्रकार प्रकृत नाटक में पाँच अर्थोपक्षेपकों 
में से विष्कम्भक और प्रवेशक ये दो पाये जाते हैं । 

'स्वनवासवदत्तम्‌' नाटक में अभिनय गुण भी वर्त्तमान है। कथावस्तु के 
गठन में तो नाटककार ने पूर्ण सतर्कता दिखलायी है । नाटक की समाप्ति में 
चासवदत्ता के पूर्ण परिचय तथा परिज्ञान हेतु चित्र फलक का देना, उसकी धात्री 
का आगमन, चरित्र की साक्षिणी उदयन की नव परिणीता पद्मावती स्वयं 
तथा यौगन्धरायण की उपस्थिति नाटक की कथावस्तु की पूर्णता को सूचित 
करते हैं । यौगन्घरायण का अपूर्व त्याग एवं पति के चन्रवर्तीत्व की कामना 
से वासवदतता का कष्ट सहन करना इस साटक का मूलाधार है  अपसी समस्त 
सुख-सुविधा का त्याग, सपत्ती का आह्वान, परिचारिका के रूप में काल यापन 
आदि अपूर्व घटनाओं से वासवदत्ता अनुकरणीय बादर्श नारी के रूप में उप- 
स्थित होती है। भास ने इस नाटक में पात्रों का सुयोजन, चरित्रों का 
उदात रूप, घटनाओं की सुगमता और दृश्यों के साधारणीकरण द्वारा पा 
पूर्णतया अभिनेय बनाया है। डॉ० सुखर्थंकर ने नावकीय ज्ियाओं की 7 
को ध्यान में रखते हुए इस नाटक की भूरि-भूरि प्रशंसा की है। कथा के सरस ु 
भागों को अद्स्‍ों के हारा तथा नीरस अंशों को विष्कम्भक और प्रवेशक आदि 
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अर्थोपक्षैपको द्वारा दिखलाया गया है। सफक्षेप में यह नाटक भास की सर्वश्रेष्क 
रचना है, विप्रलम्भ ह्छू गार का जितना सजीव चर्षत इस नाठक मे प्राप्त होता 
है, उतना अन्य नाटकों मे नहीं | 


चाददत्त : विवेचन 


आस नाटक चक्र का अन्तिम रूपक चारुदत्त है। यहू रूपक चार अंद्ों मे 
विभक्त है । अध्ययन से यह अपूर्ण ही प्रतीत होता है, इसी को परिवद्धित कर 
शूद्रक ने सुच्छकटिक मो रचता वी है। रूपक का नामकरण विप्र पुत्र आये 
चाददत्त के नाम पर हुआ है। नाटक की समस्त घटताएं उसीके कृत्यों पर 
अवलम्बित हैं। चारुदत्त की दरिद्रता के वर्णन से ही इसे दरिद्र चाददत्त भी कहां 
जाता है । यह सरल और सुबोध रुपक है। इसका अभिमय 'भी बडी सरखता 
से क्या जा सवता है| चरित्रों का तो यह 'एलवम' ही है । इसमे एक ओर 
भारदत्त वी सप्जन्ता दृष्टिगोचर होती है, तो दूसरी और शबार वी दुर्जनता। 
इसकी सरस कोमल नायिवाएँ सभी को अपनी ओर आद्वष्ट करती हैं। वथ।* 
बस्तु अत्यन्त स्ुगठित है । 
कपावस्तु 


प्रस्तावना के पश्चात्त विदुषक रंगमच पर दिखलासी पढ़ता है। विदृपक 
चादूदत्त की प्रशता करता है, वह बतलाता हैं कि इस समय चारुदत्त दारिद्रभ से 
अस्त हैं, पर वह उसका साथ नही छोडेगा । द्वितीय दृश्य में पप्ठी निधि के दिन 
देववलि करने के लिए वह चाद्दत्त के पास पुष्प ले जा रहां है। इसी समय उसे 
पूजा से लोग्ता हुआ चास्दत्त दिखलायी पड़ता है । विदूषक और चेटी रदनिका 
भी प्रविष्ट होती है। चाय्दत को अपनी दरिद्रता पर अपार क्षोघ है। विदूषक 
उसे सान्तवना देता है ॥ 

घिट कौर शक्ार से पीछा की गयी सम्न्नान्त एवं स्यावुल गणिका, वसन्त- 
सेना प्रविष्ठ होती है। शकार के कथन से वसन्तसेना को ज्ञात होता है कि 
समीप में ही आये चाहदत्त का निवास स्थान है | वहूं अन्धेरे मे दृष्टि बताकर 
रक्षा के हेतु चास्दत्त के घर के पास खड़ी हो जाती है। चारुदन विदुषक को 
भातृ देवियों को बलि अपंण करने के निर्मित्त चतुप्पय पर जाने वा बाग्रह करता 
है। विदृदक एकाडी जाने मे भयभीत होता है, पर रदनिका के साथ जाने पर 
वह तैयार हो जाता है, विदूषके रदनिका को द्वार खोलने को कद्दता है, रदनिका 
दरदाजा छोलती है, वाहर खड़ी वसन्तसेना भाँचल के छोर से हवा मार कर 
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दीपक को बुझा देती है। विदूषक रदनिका को चतुष्पयथ पर चलने के लिए कह 
कर स्वयं दीपक जलाने अन्दर चला जाता है । इसी वीच में वसन्‍्तसेना भी घर 
में प्रवेश कर जाती है । चाहर विट शकार को उत्तेजित करता है भौर वह 
रदनिका को वसन्तसेना समक कर पकड़ लेता है। इतसे में विदव्वपक दीपक 
लेकर बाहर भाता है और शकार तथा विट द्वारा प्रताड़ित होती हुईं रदनिका 
को बचा लेता है । विद चिंदृषक से अपने किये अनुचित व्यवहार की क्षमा- 
याचना करता है और आय चारुदत्त के व्यक्तित्व का भय माव कर चला जाता 
है । शकार वसन्तसेना को वापस माँगता है तथा विद्ृपक से उसके कुछ समय 
तक वाद-विवाद भी होता है। देव कार्य की समाप्ति की सूचना देने के लिए 
विदृूषक और रदनिका चल देती हैं । 

चा्दत्त वसन्तसेना को रदनिका समझ कर देव कार्य के विपय में पूछता 
है। वह अपना उत्तर वसस्तसेना को देता है, वह वह्षन्तसेना से बातचीत 
करना चाहता है, लेकिन वह मोन रहती है। इसी समय विदृषक और रदमिका 
प्रविष्ट होती है। विदूषक शकार का सन्देश देता है। वसन्तसेना पहचानी 
जाती है । वह चारुदत्त के पास अपना आशूषण न्यास रूप में रख कर विदपक 
की सुरक्षापूर्ण देखरेख में अपने घर चर्ला जाती है 

प्रथम भू, 

गणिका और चैटी मदनिका मंच पर बाती हैं। वसन्तसेना अपनी दासी 
के समक्ष चारुदत्त के प्रति अपना स्वेह व्यक्त करती है। मद॒निका चारुदत्त 
की दरिद्रता की और उसका ध्यान, आात पित करती है, परन्तु इससे उसका 
स्वेह घटता नहीं । ह 

जुआरी संवाहक विजयी जुआरियों के भय से अपनी सुरक्षा एवं शरण की 
याचना हैतु वसन्तसेवा के घर में प्रवेश करता है । चारुदत का ५राना भृत्य 
समझ वसस्ततैना उसको केवल रक्षा ही नहीं करती, अपितु वह उसे द्रव्य दे कर 
ता कर देती है । इस प्रकार वसत्तसेना के वात्सल्यपूर्ण व्यवहार 


उसका ऋण चुक 
से प्रभावित हो और अपने दैनिक जीवन से विरक्त हो, वह प्रवृज्या ग्रहण 


करता है । | 
चेटक कर्णपुर प्रवेश करता है, वह .अपनी वीरता की प्रशंसा में विशेष रूप 
पे उ्मच हाथी के उत्पात से संवाहक भिक्षु की रक्षा और आये चारुदतत के द्वारा 
उक्त कार्य के उपलक्षप में मिले प्रावारक का वृत्तान्त सुनाता है। यह घटवा 
वसन्तसेना तथा मदनिका दोनों के मानस मन्दिर में एके विचित्र कौतूहल अस्तुत 
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करती है। घसन्‍्तसेना चाहदत्त का दर्शव करने के लिए लालायित है। अतः 
च्वह मदनिका के साथ भवन को छत की ओोर चल देती है । 
द्वितीय अद्ध 
रात्रि का समय है। चाझदत्त अष्टपी तिथि को स्वर्णभाण्ड की रक्षा का 
भार विदुपक पर छोड देता है । विदृषक स्वर्णभाण्ड हाथ में लिये सो जाता है । 
सज्जलक प्रवेश करता है, वह सुरंग बनाकर चारुदत्त के घर में घुस आाता है । 
न्वहं दीपक बुझा देता है और विदूषक के हाथ से स्वर्ण मजूषा ले लेता है और 
आग जाता है। 
रदनतिका प्रवेश करती है, वह विद्ृपषक को इस बात से अवगत कराती है 
“कि सेंध बना कर चोर घुस गया, विदृषकु उससे कहता है कि सच्छा हुआ कि 
ने स्वामी की स्वर्णसाण्ड दे दिया | यह सुन कर चाद्दत्त पूछता है कि कब 
“दिया ? वह उत्तर देता है आधी रात को । चारुदस फो विश्वास हो जाता हैं 
पकि स्वर्णभाण्ड चुरा लिया गपा। उसे इंस बात से कष्ट है कि लोग मेरी 
दरिद्रता के कारण चोरी कौ बात पर विश्वास न करेंगे और मुझे ही बेईमान 
समझेंगे | इसी समय चादुदत्त की पत्नी ब्राह्मणी प्रवेश करती है ॥ चेटी ब्राह्मणी 
को अलवाएों के चुरा लिये जाने की वात बता देती है। श्राह्मणी को कध्ट होता है, 
श्वर वह पतिदेव को लोकापवाद से घचाने के लिए अपनो शत सहस्त मत्य वाली 
“मुक्तावली विदूषक के हाथ भेजती है | चारुदत्त स्वर्णभाण्ड के स्थान पर वसन्त- 
नैना के यहाँ मुक्तावली भेजत़ा है । 
तृतीय अद्ू 
वसन्तसेना के घर मदनिका हाथ में चित्रफलक लिये हुए प्रवेश व री हैं । 
वसन्तसेना चित्रगत प्रतिमा में आये चारुदत्त की प्रतिक्ृति का आरोप करतो 
है। इसी समय एक दूसरी चटी भा कर बसन्‍्तसेना को उत्तवी माता का आदेश 
सुनाती है, वह कहती है कि राज श्याल शकार की गाडी दरवाजे पर लगी है । 
आता आज्ञा देती है कि तुम अलकृत हो कर जाबो | इस पर वसन्तसेना रूष्ट 
हो जाती है मौर जाना अस्वीकार कर देती है। 
सज्जलक ने अपनी प्रेयसी मदनिवा को बसन्तसेना की दासता से युक्त 
करने के लिए चासदत्त के घर अलवारों की चोरो दी है ५ वह इन कआाश्ुषणों 
के साप भदनिका से मिलता ड्ै और उन्हें अंट के रूप में देता है । मदनिकां 
आभूषणों को पहचान लेती है। और कहती है कि तुम आाशृषणों को कहाँ से 
खाये हो ? सज्जलक चाद्रत्त के घर से चोरी करने की बात बतला देता है । 
इसी समय वसन्ततेना भी भा जाती है। 


भास के रूपकों का विवेचन-| १६७-- 


एक चेटी वसन्तसेना को चारुइत्त के घर से एक ब्राह्मण के आगमन की: 
सूचना देती है। वसन्तसेना उसे शीघ्र अन्दर प्रवेश करने का भादेश देती है। 
विदूषक वसन्तसेना से कहता है कि चारुदत्त तुम्हारे अलझ्कारों को जुए में हार 
गया है, उनके बदले में उसने मुक्तावली भेजी है उसे आप ग्रहण कीजिये । 
वसन्तसैना मुक्तावली ले लेती है। इसके पश्चात वह समस्त अलक्कारों को 
सज्जलक के हाथ चारुवत्त के यहाँ भेजती है पर चारुदत्त उन्हें अस्वीकार कर 
देता है। भतएवं वसन्तसेना मदनिका को अपने अलझ्भारों से भूषित करके 
परिणोता त्तायिका के रूप में अपनी गाड़ी में बैठा कर सज्जलक के साथ विदा 
करा देती है। वसन्तसेना चारुदत्त के द्वारा भैजी गयी मुक्तावली धारण कर 
उसके घर अभिसरण करने को प्रस्तुत होती है । इसी समय आकाश में मेध 

गरजते हैं। 
चतुर्थ अड्ू: 


कथावस्तु का स्रोत एवं कल्पना सिश्रस् 


प्रकृत नाटक का इतिवृत्त किसी ऐतिहासिक या परम्परागत कथा से ग्रहण 
किया गया है। यह कथा गुणादय की “वृहत्कथा' में भी उपलब्ध होती हैं। 
अतः सम्भव है कि भास और गुणाद्य दोनों ने ही श्रचलित किसी अन्य लोक- 
कथा से स्रोत ग्रहण किया हो । हमारा अनुमान है कि गरुणाढ्य ने “बृहत्कथा' में 
जिन कथाओं का संकलन किया है, वे लोक-कथाओं के रूप में प्रचलित रही हैं । 
बहुत सम्भव है कि भास ओर शुद्रक की कथावस्तुओं का अध्ययच कर ग्रुणाद्व 
ने चारुदत्त की कथा अड्धित की हो । भास का चमत्कार कितना है और लोक- 
कथा का क्या रूप था ? इसके अध्ययन करने का कोई साधन नहीं है । अतः 
चारुदतत कथा को ग्रहण कर नाटककार भास ने 'मुच्छुकटिक' नाटक की 
रचना के लिए एक विस्तृत भूमि प्रदान की है । 


शास्त्रीय विदलेषण 


प्रस्तुत प्रकरण में “क्रुत्न नु खलु दरिद्रत्राह्ण लभेय | एप भार्य चारुदत्तस्य 
वयस्थ आर्यमैत्रेयो नाम ब्राह्मण इत एवागच्छति । सूत्रधार का यह कथन 
चारुदत्त की प्राप्ति हेतु बीज का वपत्र करता है। अत. यहाँ प्रारम्भ नामक 
अवध्या और बीज नामक अर्थ प्रकृति है। इसके प्रयोग से मुख सन्धि का 
आरम्भ भी होता है । यह सन्धि गणिका वसस्तसेना का आर्य चारुदत्त के श्रति 
शील की महत्ता के कारण आकृष्ट हावा और अपने को समर्पित कर देना, 


शहद | भातत 


कथानक तक चलती है । इसमे परिकर, परिन्यास, विधान, करण, उद्भेद्‌ आदि 
समख्यग विद्यमान हैं। इस सन्धि की समाप्ति गणिका के इस कथन से भग- 
दान की कृपा से शप्तुओं के विरोध के कारण में प्रियजत के समीप आ भयी, 
वचन से होती है| यहाँ बीज के प्रति प्रोत्साहन पाये जाने के कारण भेद 
नामक सन्ध्यग है । 

विदुषक का नायक के प्रति गणिका वस्तन्तसेना के विचारो को प्रस्तुत 
करना तथा वसन्तप्तेना का अनुराग दिखलाता बीज के लक्ष्यालद्ष्य रूप में फुट 
पड़ने के कारण प्रतिमुण सम्धि है । 


द्वितीय अद्धू में चेटी द्वारा "हा घिक्‌ दारिद्रय. खलु एप ” कथन में कथा 
के बीज के नष्ट हो जाने पर पुनः गणिका द्वारा ““अत खल्तु कामयते' कथन 
मे बीज का अन्वेषण किये जाने के कारण इस स्थल पर गर्भ नामक सबस्धि है । 

तृतीय बड्डू के प्रारम्भ में विदूषक तथा नायक परस्पर मालाप करते हैं। 
निद्रा का न आना और भवभीत हो कर विदवृषक का स्वर्णद्ाण्ड को दे देना ही 
अवमर्ष सन्धि है, क्योकि इसके द्वारा बीज को प्रकट किया गया है । 


नाटककार स्वणेभाण्ड के अपहृत हो जाने पर चादुदत्त बसन्तसेना के 
समीप मुकतावली भेजता है | व्तन्तक मुवतावली को लेकर वसम्तसेना के पास 
पहुँचता है। इस कथन से बीज मे प्रयुकत कथावस्तु का समाहार होने के 
कारण निर्वेहण सन्धि हे । वतग्तसेना चारदत्त को प्राप्ति के विपय में चिन्तित 
है । वह अपना शरीर अलकुत कर अभिमार करती है और चाददत्त की प्राप्ति 
रूपी बीज का अन्वेषण होने से विवोध घामक अग है । 


चाह्दत्त प्रफरण अपूर्ण होने पर भी नाट्य-क्ला से समृद्ध है। वसन्तसेना 
उन्मत्त हाथी ते परिव्राजक वी रक्षा करने वाले व्यवित को प्रावारक देने के गुण 
से चाहदत्त को अपना हृदय समर्पित कर देती है। वह अमुभद करती है कि 
नगर में अनेक सम्प्रान्त व्यवित निवास करते हैं, पर रक्षक को पुरस्कार देने 
का किसी ने प्रयाप्त नहीं क्रिया | चाध्दत्त गुणज्ञ और उदार है। उसने प्रावारक 
दे कर मेरे हृदय को जीत लिया। इस प्रकार वसन्तस्तेना के उक्त क्यन से 
ख गाए रस के पोषण में नाटकारम्भ होता है। नाटक के मध्य मे दरिद्रता का 
नग्न चित्रण कर कहण रस की अनुभूति सुन्दर रूप में करायी है। लोक-रजन 
भौर लोकरक्षण करने भे भास अत्यन्त ही सफल हैं। भाटक अपूर्ण है फिर भी 
ब्राह्मण का गणिका के प्रति स्नेह दियला कर श्यंगार रम का पोषण क्या 
गया है। 
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तिण्कर्ष 


भास के रूपकों में अर्थ प्रकृतियाँ, अवस्थाएँ, सन्धियाँ, एवं सन्छ्यंग भले 
ही यथार्थ रूप में न घटित हों पर प्रभावोत्यादकता की कमी नहीं है । इनके 
नाठकों की कथावस्तु विविध क्षेत्रों से संकलित है और यह विविधता इनकी 
प्रतिभा की मौलिकता को व्यक्त करती है। यह सत्य है कि रामायण की 
कथा से सम्बद्ध नाटकों का कथा संविधान बहुत शियिल है। इससे भास की 
नाठकीय कुशलता का परिचय नहीं मिलता । हाँ, महाभारत से सम्बद्ध नाठकों 
में भास की प्रतिभा अधिक व्यक्त हुई है। सबसे भधिक सफलता तो उन्हें उदयन 
की प्रेम-कथा से सम्बद्ध नाठकों में मिली है। अतः 'स्वप्तवासवदत्तम्‌! एवं 
“प्रतिज्ञायौगन्धरायण' भात्त के वाठकों में निश्चित रूप से उच्चकोदि के हैं| यों 
तो भाम ने रामायण की मूलकथा में भी परिवर्तन किये हैं, परन्तु वे महत्वपूर्ण 
नहीं बन पाये हैं। प्रतिमागृहू की कल्पना भास की अपनी निजी है जिसका 
आधार उस समय की प्रचलित परम्परा जान पड़ती है। प्रतिमा नाटक 
अभिषेक नाटक की गपेक्षा अधिक सफल है । इसकी कथावस्तु में तीन मौलिक 
उद्भावनाएँ की हैँ---भरत को सीता हरण का पता पहले ही चल जाता है। 
राम नन्दिक ग्राम में ही भरत से राज्यभार सम्भाल लेते हैं भौर उनका 
अभिषेक्त भी वहीं हो जाता है तथा तीसरी उदभावना इक्ष्वाकु वंश के मृत 
राजाओं की प्रतिमाओं का देवकुल में स्थापित किया जाना है। 

महाभारत और कृष्ण सम्बन्धी नाठकों में भास को नादयकला अधिक 
“विकसित हुई है। मध्यम व्यायोग तथा दूतघटोत्कच के इतिवृत्त में नयी 
उदभावना की है। मध्यम व्यायोग में भीम तथा घटोत्कच का दन्द्रयुद्ध और 
चटोतल्कच हारा भीम को पहचाने विना हिडिम्वा के पाप्त ले जाना इतिवृत्त में 
कौतुहल का समावेश कर देता है । कर्णभार के द्वारा कवि ने कर्ण की दानशीलता 
पचत्रित की है। दूत-वाकय में दुर्वोधन और दूसरी ओर कृष्ण के चरित्रों के वैषस्थ को 
वचिन्रित किया गया है | ऊरुभंग में दुर्योधन तथा भीम के गदायुद्ध का वर्णत है । 
इसमें अनीति का प्रयोग करने के कारण वलराम भीम पर चुद्ध हो जाते हैं किन्तु 
कृष्ण के द्वारा शान्‍्त कर दिये जाते है । नाठककार ने अश्वत्यामा के प्रचण्ड 
चरित्र को उपस्थित कर एक मौलिक उद्नावना की है, जो मरते हुए दुर्षोधन 
को पुन: विजय की आशा दिखलाता है| पत्चरात्रम्‌ के कया निर्वाह में कवि 
ने पूर्ण सतकंता प्रदर्शित की है । महाभारत के विराट पर्व की कथा को एक 
स्तया ही रूप दिया गया है। दुर्योधन के द्वारा द्रोण के कहने से पाण्डवों को आधा 
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राज्य देने की प्रतिन्ञा, अभिमन्यु का कौरवों के साथ युद्ध में आना और भीमः 
के द्वारा ग्रुद्ध मे बन्दी दना लिया जाना कवि की नवीन उदभावनाएँ हैं। 
दालचरित के इतिदृत्त को वाटकीय रूप देते मे कवि ने सफनता प्राप्त की 
है । बस के स्वप्न में चाप्डहाल युवतियों का आना, मच पर राज्यलक्ष्मी बा 
मूर्त पात्रों के रूप में उपिस्थित होता, नयी कल्पनाएँ हैंँ। वविमभारक की 
क्यथावस्तु भी लोककथा पर आधृत है। किसी ऋषि के शाप के कारण कुमार 
अधिमारक अन्‍्त्यज़ के रूप में परिवत्तित हो जाता है। इसी रूप में उसका प्रेम 

कुन्तिभोज वी पुत्री कुरगी से हो जाता है।यह प्रेम-क्या के आधार पर 

निर्मित सफ्ल नाटक है। चासदत्त में चास्दत्त और वसन्तसेना के प्रणय वा 
रोमानी चित्रण पाया जाता है। 'स्वप्तवासददत्तम्‌! वे घटना-चक्र मे कार्यान्वयन 

का पूरा ध्यान रखा गया ह | इसमे घटनाचक्र की गत्यात्मकता, नाठकीय 

कौतूहल एवं दृश्यो का स्वाभाविक विनियोग विद्यमान है । 


भास की नादय-कला का ससस्‍्कृत लाठको पर प्रभाव 


नाटककार भास ने सस्कृत दृश्य काव्य के पथ को कालोकित किया है| 
जिस प्रवार में रामायण, महाभारत जादि से प्रभावित हैं उत्ती प्रकार कफालि- 
दास आदि कवियों के नाटक भास को नाटय-कला से प्रभावित हैं। भासत के 
नाटकों के अध्ययत से यह स्पष्ट है कि भास के समय में नाट्य कला का पूर्ण 
विकास हो हुका था। रगमचीय उपयुक्त तथा अभिनेयता भी प्रिपवव 
अवस्था को प्राप्त हो चुकी थी । महाकवि कालिदास ने तो इनका स्मरण 
“प्रथितयश' कंह कर किया है। 
कालिदास पर प्रभाव 


यो तो कालिदास ने भरत नादय शास्त्र के स्विधान को अपनाया है। 
पर काव्य के छ्ेत्र में भास की उपमाओों, भावों और शब्दों आादि से वे प्रभा-- 
वित हैं। मास ने 'श्रतिमा नाटक मे द्ीता के वल्कल को घटेना का ग्रुम्फत 
क्या है। वल्क्ल घारण करने से सीत” के सौन्दर्य की चुद्धि होती है। इस 
वल्कल धारण की परम्परा का प्रभाव कालिदाम पर है ॥ उन्होंने वल्कल धारण 
करने पर शवुल्तला की सौन्दर्य समृद्धि का चित्रण किया है। दोनों ही बर्षनों 
में पर्याप्त समता है। बया-- भादिटनी ! सर्वशीभनीय सुरूप नाम अलकरोंतु: 
भदिटनी ! तब खलु शोमते नाम । सोौवणिकमिव दब्करल सवृत्तम्‌ 


१ प्रतिमा नाटक, प्रथम अडू, वौयम्वा संस्करण, १० ११-१३ " 


भास के रूपकों का विवेचन / २० ६: 


“इयमधिकममवोज्ना वल्ककेनापि तत्वों । 
किमिव हि मधुराणां मण्डवं नाकृतीचाम्‌ ॥?* 


नाटककार भात ने प्रतिमा नाटक और स्वप्नवासवदत्तम्‌ में तपोवन का 
वर्णव किया है और चतलाया है कि 'वहाँ हरिण निश्चिन्त हो कर स्नेहभाव 
सहित विचरण करते हैं।मृगों में और तापसियों में पारस्परिक वैसा ही 
वात्सल्य भाव है देता माता, पिता और सन्तान में होता है। 

भास के प्रतीकों का प्रभाव भो कालिदास पर प्राप्त है। 'स्वप्तवासव-- 
दत्तम्‌ * में घोपवती वीणा की उपलब्धि राजा उदयन को वासवदत्ता के प्रति 
असीम शोक से विह्लल और आतुर कर देती है। इसी प्रकार शकुन्तला* सें 
राजा दुष्यन्त को मछुआ के द्वारा प्राप्त मुद्रिका व्यथित कर देती है। भास ने 
घोषवती वीणा को वासवदत्ता के सम्पर्क से अत्यन्त सुखद एवं प्रिय समका 
है। इसी प्रकार कालिदास ने भी शक्बुनत्तला की कोमल अंग्रुली के स्पर्श से 
मुद्रिका को महनतीय बत्तलाया है। भास की दृष्टि में घोषवती वीणा प्रतीक हैः 
तो कालिदास की दृष्टि में मुद्धिका। दोनों ही प्रतीकों का समान कार्य है। 
घोषवती वीणा जिस कार्य को सम्पादित करती है उसी को मुद्विका भी । अतः 
स्पष्ट हैं कि कालिदास मुद्रिका की कल्पना के लिए भास की घोषवंती वीणा” 
की कल्पना से प्रभावित हैं । 

भास ने अविमारक नाठक में ऋषि शाप को कुरंगी और अविमारक के” 
विवाह में वाधक सिद्ध किया है। इस शाप कल्पना का प्रभाव कालिदास पर 
भी है । कालिदास के “अभिज्ञान शाकुन्तलं” में दुर्वासा ऋषि के शाप का वर्णनः 
आया है तथा उस शाप के प्रभाव के कारण राजा दुष्यन्त शकुन्तला का 
प्रत्याव्यान करता है। अतः संक्षेप में यह मानना अनुचित नहीं है कि महा-- 
कवि कलिदास इस शाय कल्पना के लिए भास के ऋणी माने जाये । 

अभिषेक नाक में वृक्ष लताओं के प्रति सीता की सहृदव भावना बरि-- 





१. अभिज्ञान शाकुन्तलम्‌ ११६ 

२. अतिमा वाटक, ५-११ तथा स्वप्नवासवदत्तम्‌ ११३ की समता 
अभिन्नान शाकुन्तलम्‌ ४१४ में दृष्टव्य हैं। 

३. स्वप्नवासवदत्तम्‌, ६१ 

४. शाकुन्तलम्‌, ६।११--३। १६३ 

प., अभिषेक चाटक, ३॥११ 
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लक्षित होती है । इस प्रकार 'स्वप्नवासवदत्तम्‌' में वृक्षों की दया पर रक्षित 
रहने का चित्रण आया है। भास के पात्र वेक्ष और लताओ के प्रति स्नेह 
अभिव्यक्त करते हैं। इस स्नेह भावना का प्रभाव “अिनज्ञान शाकुन्तल * के 
चतुर्थ अद्धू मे शकुन्तला की बन वृक्ष तथा लताओ के प्रति मृदुल भाव मज्जरी 
का बोघ कराता है । 

भाव समानताओ के अतिरिक्त श्मोकार्षों मे समता भी प्राप्त होती है । 
शलोकार्द ज्यों के त्यो अकित नहीं हैं, केवल उनकी प्रतिच्छाया हो देखी जा 
सकती है । कालिदास के “रघुवंश महाकाव्य' पर कर्णभार के श्लोक की प्रति- 
छाया दिखलायो पड़ती है | दोनो कवियों के पद्म निम्न प्रकार हैं--- 


“अनेकयज्ञाहुतितपितो द्विजे: 

किरीटवान दानवतघमर्दन 
सुरह्िपस्फालनकंशाडू लि 

मंगा कृतार्थ” पलु पाकशासन $ '!े 


#हरे ? क्ुमारोइपि कुमारविक्रम सुरद्िपास्फालनककंशाजूली 
भुजे शचीपत्रविशेषकाड़िते स्वनाम चिकह्त॒ तिचखान सायकम्‌ ।!!? 


'स्व्नवासवदत्तम्‌! भें भाग्यदशा वा चित्रण चक्रारपक्ति के समान किया 
गया है। भास की इस कल्पना को कालिदास ने "मेघदूत' मे प्रयुत्त किया है! 
यक्ष कहता है कि मनुष्यों के सुख-दु ख चक्रवत्‌ परिवर्तित होते रहते हैं । दोनो 
स्थलों के देखने से भास का प्रभाव कालिदास पर स्पष्ट लक्षित होता हैं--- 


'चिचारपत्तिरिव गच्छति भाग्यपक्ति '* 


#क्रस्पात्यन्त सुखमुपनत दु खमेकान्ततो वा 
नोचैर्गच्टत्युपरि व दशा चन्रवेमिक्रमेण 7” 


१. शादुन्तल, ४६ 

२ कर्णभारम्‌, २३, पृ० २४ 
३» रघुवश, ३५५ 

४. स्वप्नवासवदत्तम, १४ 

५ उत्तरमेघ, इलोक २२ 
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'स्वप्नवासदत्तम्‌”* में पद्मावती के विवाह के अवसर पर कौतुकमाला 
के गूँथने का वर्णन आया है। कालिदास ने इस प्रभाव को अपने “रघुवश* में 
मधूक माला के गूंथने के वर्णन में ग्रहण किया है । 

इस प्रकार हम कालिदास के ग्रन्यों पर भास का पर्याप्त प्रभाव 
पाते हैं । 


शूद्रक पर भास का प्रभाव 

भास के 'चारुदत्त' का परिवृहण कर शुद्रक ने 'मृच्छुकटिक' की रचता 
की है । श्री वेलवेल्कर, सुखधंकर, डॉ० कीथ तथा अन्य यूरोपीय विद्वान्‌ भी 
इसका समर्थन करते हैं । पर पी० वी० काणे और रेड्डी आदि इसमें संदिग्ध 
हैँ। 

'मुच्छकटिक' नाठक की कथावस्तु 'चारुदत' नाटक के समान ही है 
ओर भावों का अद्धून भी उसी प्रकार पाया जाता है। इसे हम भास का 
अभाव ही नहीं कह सकते, अपितु इसे पूर्णतणा अनुकरण मान सकते हैं। 

भास ने भुजाबों की उपमा करिकर से दी है। 'मृच्छुकटिक' में भी 
करिकर संवाहु कहा गया है। भास ने नरेन्द्र श्रो को उत्साहयुक्त व्यक्तियों 
हारा उपभोग करने का वर्णव किया है। इस वर्णन का प्रभाव साहस में 
'लक्ष्मी का वास है, “मृच्छकध्कि” में भी पाया जाता है। 


'चिशाखदत्त पर भास का प्रभाव 


विशाखदत्त के 'मुद्राराक्षत पर महाकवि भास के नाठकों का पर्याप्त 
प्रभाव परिलक्षित होता है । इस नाटक का प्रारम्भ भास के समान ही “नाचच्ते' 
से होता है जिस प्रकार भाप ने तान्‍दी के पश्चात्त सूतधार का प्रवेश कराया 
है उसी प्रकार विशाखदत्त ने भी | भावो, विचारों मौर शब्दों के प्रयोग में तो 
पर्याप्त समता है। मनोवैज्ञानिक दुष्टिकोण तथा परिस्थिति विशेष में विभिन्न 
मानप्तिक स्थितियों का चित्रण विशाखदत्त में भास के समान पाया जाता है । 
भसखे क्रिमति वक्‍तुकामः” जैसे 'मुद्राराक्षस' के मनोवैज्ञानिक वाक्य भासः से 
स्पष्ट प्रभावित हैं। 'मुद्राराक्षस' में प्रयुक्त अप्रमत्त, काशपुष्प, निवापञजलि, 





१. स्वप्तवासवदत्तम, तृतोयाड्र, चेटी का कथन, नोवेल्टी संस्करण,-- 
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सवाष्पम्‌, कुटुम्विनी आदि शब्द भी भाध से ग्रहण छिये गये प्रतीत द्वीते हैं ॥ 
भाष्र ने जिस प्रकार अरराध की स्वीकृति का वर्णन किया है, उसी प्रकार 
मुद्राराक्षण नाटक में भी अपराध स्थीकृति को चित्रण किया गया है । 
भास ने 'सकाम' शब्द का प्रयोग किसी विशेष अभिपष्राय से किया है। "मुद्रा" 
राक्षप्त' में इस शब्द का प्रयोग उसी अभिप्नाय से प्राप्त होता है। भास ते 
स्त्री पात्रों मे 'विजथा' को बहुत महत्व दिया है और उतके अधिकाश नाठकों 
में 'विजया' आपी है। “मुद्राराक्षस' मे शुद्क्र ने भास से ही विजया की ग्रहण 
किया है । 


नाटककार हुप॑ पर भास का प्रभाव 


नाटककार हुप भास के नाठकों से पर्याप्त प्रभावित हैं। 'स्त्नावली 
नाटिका की क्‍्थावस्तु का आधार “वबृहत्कथा' चाहे न भी हो पर “स्वप्न- 
वासवदत्तम्‌' अवश्य है । “स्वप्नवासवत्तम मे वणित उदयन और बासवदत्ता 
की कथा "रत्तावली' में यत्किडिचित्‌ परिवर्तन के साथ ग्रहोत है। भास ने 
साध्यकालीत वर्णेनों का गुम्फन “स्वप्तवासवदत्तम्‌' मे किया है। वह सूमे को 
किरणों के सक्षिप्त होने का और उनके अस्ताचल की ओर जाने का मगोरमभ 
अद्धुन करता है । ऐसा ही अद्भून “रत्नावली' नाटिका मे प्राप्त होता है। बतः 
यह मानना तकंप्तगत है कि नाटककार हुप ने भास से प्रभाव ग्रहण किया है । 
दोनो ग्रन्थों के स्थल निम्न प्रकार है-- 


“परिप्रष्टो दूरादरविरपि च सक्षिप्तकिरणो 

रथ व्यावरत्पासी प्रविशति शर्नेंसस्तशिबरम्‌ ॥* 
सन्ध्यामृष्टावशिष्टस्वकरपरिकरश्पध्टहेमारयक्ति 
व्याकृष्पावस्थितो$सतक्षित्तिमुति नयतीवैप दिकुचक्रमके, ॥ 


भवन्तति पर भास का प्रभाव 


भवभूति ने 'महावोर चरिता 'मालतीमाधव और “उत्तर राम- 
चरित' इन तोन रूपको की रचना की है | भवभूति ने भी भास से पर्याप्त 
प्रभाव ग्रहूण किया है। इनके “उत्तर रामचरित' की चित्रवीय कल्पना पर 
भाम का प्रभाव पाया जाता हूँ। यह सत्य है कि 'उत्तर रामचरित” चित्र- 
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सखीथि कल्पना संस्कृत काव्य साहित्य में एक अद्भुत कल्पता है, और ऐसी 
कल्पना है, जो चित्र और काव्यकला दोनों का गठवन्धन करती है । नादककार 
भास ने 'पञ्चरात्रम' में 'सभाजयति' का प्रयोग प्रीतिपर्वेक 'सेवन' अथे में 
किया है। इसी प्रकार यह प्रयोग “उत्तर रामचरित' में मिलता है। भास 
'स्वप्ववासवदत्तम्‌” में मनुष्यों के हृदयों को आगम प्रधान बतलाते हैं । भास 
“की इस दक्ति का प्रभाव ग्रहण कर भवभूति ने “उत्तर रामचरित' में महापुरुषों 
के हृदय को वज्त्र से कठोर और कुसुम से भी कोमल चित्रित किया है। 


भालती माधव? पर 'स्वप्नवासवदत्तम्‌' का प्रभाव परिलक्षित होता है। 
'स्वप्तवासवदत्तम्‌' में वासवदत्ता के अग्नि में जलने के उपरान्त भी उसके 
जीवित रहने का ग्रुणणान किया गया है, क्योंकि जो स्त्री दग्ध हो चुकी है, 
उसके उपरान्त भी उसका पति अपूर्व स्नेह दर्शाता है, अतः वह मृत होने पर 
भी जीवित है। उसी प्रकार का वर्णन “'मालतीमाघव' में भी आया है। 
बताया है, 'उपस्ताप्य अनुपरता' ।* 


“त् खलु स उपरतो यस्य वल्लभो जन: स्मरति 


'स्वप्नवासवदत्तम्‌' में 'प्रियंगुशिलापट्ट” का कथन आया है। “मालती- 
माधव” के तृतीयांक में भी इसी प्रकार का वर्णन है। अतः भवभूति पर भास 
का प्रभाव स्वीकार करने में किसी प्रकार की भी हिंचक नहीं होनी 
चाहिये | 


भट्टवारायण और अन्य चाटककारों पर भास का अभाव 


भट्टनारायण ने वीर रस प्रधान 'वेणीसंहार' नामक नाठक की रचना 
की हैं। यह भी महाभारत के आख्यान पर आध्ृत है। इस नाठक की 
कथावस्तु के गठन में भट्टवारायण ने भास के वीर रस प्रधान एकांकी 
'ऊरुमंग! तथा दृतवाक्मा का अवश्य अध्ययन किया है और “वेणीसंहार' 
के आख्यान को उक्त दोनों एकांकियों की प्रभावशाली शैली में अभिव्यकंतत 
किया है। भास के शब्दों और कल्पताबों का अभाव भी भट्टनारायण पर हैं । 
'मुरारि कवि से 'अनधघराघव' की रचना की है। यह चोठक राम कया 
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पर आश्रित है। इन्होंने भो भाप के 'अभिषेक' और “प्रतिमा नाटक” से उपमाएँ 
और कत्पनाएँ ग्रहण की हैं । 

'राजशेखर' ने 'बाल रामायण', “विद्धशाल मज्जिका” बौर “कपूर 
मज्जरी” की रचना की हैं। 'बालरामायण' पर भास के नाटकों का प्रभाव 
है। राम, लक्ष्मण और सोता को पुष्पक विमान द्वारा यात्रा उस्ती प्रकार 
चित्रित है, जिस प्रकार अभिषेक नाटक में। समुद्र तट पर अभिषेक 
नाटक में शाम को जिम भावभज्िमा का दर्शेन कराया है, वैसा ही बाल 
रामायण में राजशैखर ने भी किया है | स्पष्ट है कि इस प्रकार के स्थलो के 
लिए राजशेखर भास के ऋणी हैं । 

जयदेव कवि के प्रसन्‍ता राघव पर भी भास का प्रभाव परिनक्षित होता 


है। इस प्रकार सस्कृत के संभी नाटककारों ने भास से कुछ-न-कुछ प्रभाव 
लवण्य ग्रहण क्या है । 


तृतीय अध्याद 
भार को कृत्ियों के शील, संवाद, 
भाषा-शेंत्री एवं उद्देश्य 


शआील स्वरूप और रूपकों में उसका प्रयाग 


कथावस्तु-गठन, कथा-स्रोत एवं शास्त्रीय विश्लेषण के पश्चात्‌ वाठक का 
अमुख तत्त्व शील है। निःसन्देह कथावस्तु में पात्रों का चरित्र विशेष रूप से 
सहायक होता है । यदि वस्तु भवन के निर्माण में घटनाएँ ईंटों का काम करती 
हैं, तो पात्र उन इंटों को जोड़ने वाले सीमेन्ट हैं। प्रत्येक रूपककार अपने 
ऋूपक में शोल निरूपण या चरित्र-चित्रण के द्वारा ही अपने विचारों और 
सिद्धान्तों को प्रतिपादित करता है । पात्रों को विभिन्‍न परिस्थितियों में रख 
कर ही जीवन के संघर्ष प्रदर्शित किये जाते हैं । 


संस्कृत के ताटू्य शास्त्रियों ने पात्र-नियोजन का जो महत्व स्वीकार किया 
है--उसका प्रधान हेतु यही है कि पात्र अपनी मनोवृत्ति, संस्कार, वातावरण 
एवं विभिन्‍न प्रकार के सम्पर्कों के कारण जिस शील या चरित्र को प्रदर्शित 
करते हैं, वह शील या चरित्र ही नाटक का मुलाघार होता है और उसी के 
द्वारा रूपककार अपने संदेश को प्रसारित करता है। 'भूमिकार्थमायोजिता: 
पात्रा:* अर्थात्‌ नाट्य प्रयोक्ता अपने अभिनेताओं को नाठक के पात्रों के 
अनुरूप उनसे वाचिक, आंग्रिक, सात्विक और आहाये अभिनय कराता है, 
जिससे पात्रों का चरित्र अभिव्यक्त होता है। भरतमुनि ने अपने नाट्यशास्त्र 
के चौबीतवें अध्याय में पात्रों के स्वभाव और गुणों का अध्ययन किया है । 
इस सन्दभ में उन्होंने देव और मनुष्य इन दोनों वर्ग के व्यक्तियों के स्वभाव, 
गुण एवं क्रिया कलापों का मिर्देश करते हुए यह वबतलाया है कि प्रत्येक पात्र 
अपने शील और व्यवहार द्वारा सामाजिकों को अनुरंजित करता है। अतः 
नाटक के शील का आधार मूलतः पात्र ही हैं। वे ही अपने क्रिया-कलापों से 


१, अभिनव नाट्य शास्त्र, प्रकाशक--किताव महल, इलाहावाद, सब्र 
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दर्शंको तक माटककार के सम्देश को पहुँचाते हैं ।' घनजय ने भी अपने 'दश- 
रूपक! में लायक, उपनायक, प्रतिनायक एवं अन्य पात्रों के नियोजन और 
उनके स्वष्षप विश्लेषण पर विचार प्रस्तुत किये हैं ।* जतएव यह स्पष्ट है कि 
नाटक मे पात्रों को योजना का सुल उद्देश्य शील स्थापन है। जो नाटककार 
पात्रों के शील को जितना अधिक स्पप्ट रूप में वितरित कर सकता है वह 
नादककार उतना ही सफल माना जाता है ॥ 
शील शब्द शील्‌ू-+-अच्‌ से बना है। इसका शाब्दिक अर्थ प्रवृत्ति, चरित्र 
या रच है। भरस्तु का अभिमत है “चरित्र उसे कहते हैं, जो किसी व्यक्ति की 
झचि, विरुचि का प्रदर्शव करता हुआ नैतिक प्रयोजन को व्यक्त करे ।/*ै इस 
कथन से सिद्ध है कि चरित्र ही पाज्ों की भद्वता या अभद्रता का चोतन करता 
है | वस्तुत: रूपककार अपने चतुदिक फैले हुए व्यापक जगतू का निरीक्षण 
करता है और अपने इस निरीक्षण-अवलोकन द्वारा जो सत्य उसे दृष्टिगोचर 
होता है उसकी अभिव्यजना शोल के रूप में करता है । शील का भर्थे केवल 
सदगुण ही नहों मपितु गुणदोपात्मक समस्त व्यक्तित्व है। मनुष्य की अच्छी 
ओऔर बुरी प्रवृत्तियों का यथार्थ चित्रण शील के अन्तर्गत है। प्रोण जगदीश 
पाण्देय ने शील की व्यास्या करते हुए लिखा है-- व्यक्ति का शीज आधारत: 
मनुष्य की हृदधावस्या का बह सानावित्र है, जियका निर्माण एक प्रतिष्ठा नहीं, 
धनिक्षण चचल अतिक्रम है । यदि ज्ञात से मनुष्य के शील का सीधा या उल्टा 
पम्गाव नहीं, तो कोरी शारीरिक क्रिया का भी शौल से कोई अदूठ या अन्यो- 
स्याश्रय सम्बन्ध महों। जहाँ हाव के पीछे भाव नहीं वहाँ शील नहीं | क्रिया 
मात्र गील़ नहीं है, जब तक प्रतिक्रिया न हो |” ४ आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने 
शील का विवेचन करते हुए बताया है--/शील हुदय की वह स्थायी स्थिति है, 
जो सदाचार की प्रेरणा आपसे आप करती है !”* अतएव स्पष्ट है कि शील 
स्थापत्य के द्वारा ही माववीय मनोवेग, भावावेश, विचार, भावता, उद्देश्य, 
भर सर्प का सुक्म-से-सुक्षम आकलन सम्भव होता है॥ यतः नाट्य साहित्य 
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का मूलाधार चरित्र चित्रण ही है। यों तो काव्य, उपन्यास आदि में भी शील 
का विश्लेषण किया जाता है, पर अभिनय प्रधान ,होने के कारण-रूपकों में 
शील का चित्रण एक विशेष परिवेश में होता है। जो रूपककार अपने मानस 
में शील का जैसा मानचित्र अंकित करता है, अपने पात्रों द्वारा वैसा ही 
अभिनय कराता है। भत: नाटक में विशेष रूप से शोल का महत्व होता है । 
रूपक की कथावस्तु के नेता पात्र होते हैं। पात्रों के अभाव में रूपकों के 
अस्तित्व की कल्पना ही नहों भा सकती । रूपक के पात्र जितने भी सजीव 
तथा सशक्त होंगे रूपक उतना ही सफल होगा | पात्रों की सजीवता उनके 
शील पर ही निर्भर है। रूपक की घटनाएँ तथा पात्रों के कार्य-कलाप परस्पर 
एक-दूसरे को प्रभावित करते हुए कथावस्तु का निर्माण करते हैं और कथानक्र 
को गतिशील बनाते हैं। पात्रों का शील घटनाओं से प्रभावित होता है और 
साथ ही वे घटनाएँ ऐसी परिस्थितियों का निर्माण करती चलती हैं जिनमें 
शील का विकास होता है। घटनाओं के तथा' पात्रों के शील में कार्य-कारण 
सम्बन्ध जितना ही व्यवस्थित और तर्कंतंगत होगा, रूपक उतना ही सकल 
माना जायगा | भास के पात्रों का अध्ययन करने से ज्ञात होता. है कि उनके 
रूपकों में शील निरूपण निम्नलिखित प्रविधियों द्वारा सम्पन्न हुआ है-- 


(१) संवादों द्वारा 

(२) कार्यकलापों दारा 

(३) स्वयत कथनों द्वारा 

(४) अन्य पात्रों के कथोपकथनों द्वारा 


संवादों द्वारा शील की विभिन्न क्रिया प्रतिक्रियाएँ अभिव्यक्त की गयी 
हैं। मानसिक संस्थान जिस पात्र का जैंसा होता है, उस पात्र की विचारधारा 
भी वैसी ही अभिव्यक्त की जाती है। फलत: नाटककार भास ने संवादों में 
मानसिक, वैचारिक एवं भावनागत विशेषताओं की अभिव्यंजना पात्रों के 
संवादों द्वारा प्रस्तुत की है। स्वगतोक्तियाँ पात्रों के चिन्तन कों उपस्थित करती 
हैं। जिन रहस्यों को रूपकों के पात्र दूसरे पात्रीं के समक्ष प्रकट करना नहीं 
चाहते, उन रहस्यों को वे स्वग॒तोक्तियों द्वारा प्रकट कर देते हैं। भास विभिन्‍त 
प्रकार की मानसिक परिस्थितियों के श्रेष्ठ ज्ञाता हैं। यही कारण है कि उनके 
पात्रों के संवाद चरित्रों पर पूर्ण प्रकाश डालते हैं। अन्य पात्रों के साथ प्रमुख 
पात्रों के जो वार्त्तालाप सम्पन्त हुए हैं, उनमें उनकी स्वाभाविक विचारधारा 
और घरित्रगत विशेषताएं स्पष्ट हुई हैं। 
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कार्य-कल्लापो द्वारा चरित्र का प्रमुख अश प्रत्यक्ष होता है। यतः नाटक 
की कथावस्तु को गति देने के लिए उसमें कार्यकेलापो का होना परमावश्यक 
नहै। कार्ये-व्यापार की कमी हो नाटक की शिथिलता का सूचक है । नाटक के 
कार्य-ब्यापार के माध्यम से एक और वथानक को गति मिलती है, दूसरी 
ओर पात्रों के चरित्र का भ्रत्यक्षीकरण होता है। यहाँ यह स्मरणीय है कि 
केवल वाणी के माध्यम से व्यक्ति का चरित्र उतना प्रभावशाल्री नहीं होता, 
जितना कि कार्य-व्यावारों के माध्यम से। अतएव पात्रों के कार्ये कल्ाप चरित्र 
'की अभिव्यक्ति के लिए सबसे प्रबल साधन हैं ॥ नाटककार भास ने अपने पातो 
"के कार्य -कलापो का रहुत ही सुन्दर अंकन किया है, जिससे सनके पात्रों के शोल 
स्पष्ट रूप में प्रस्तुत होते गये हैं। भास जैसा विविध प्रकार के शोलो की 
प्रतिष्ठा करने वासा अन्य कोई नादककार सस्क्ृत में नहीं है। इन्होंने शील- 
निरूपण के मांग में एक्सूत्रता बनाये रखने का पूरा प्रयास किया है। भास 
के सभी पात्र मत, वचन और कम से अपने थुग के सजीव प्रतिनिधि हैं। 
शीत के क्षेत्र में भास ने एक निश्चित विधान की अवतारणा की है। इनके 
पात्रों के चारित्रिक विकास में एक मूत्तकऋम उपस्थित होता है । 


भास के शील मिछपए की विशेषताएं 


प्रथमावस्था में रूपककार अपने पात्रों की सस्कारयत प्रवृत्तियों वी भाँकी 
देता है और तत्पश्चात्‌ अनुकूल या प्रतिकूल परिस्थितियों की योजना कर 
उनमे सत्‌ एवं अस्त प्रवृत्तिमो के विकसित होने का अवसर देता है । अन्त 
में किसी बलौकिक क्षमता वाले व्यक्तित्व से पात्र अपनी परिस्थितियों पर 
विजय प्राप्त करते हैं। रूपशकार भास ने सस्कारजन्य प्रवृत्तियों का बडा ही 
महत्व प्रदरशित किया है। उनके देव-दानव, 'राजा+राजकुंमार, रानियाँ-राज- 
कुमारियाँ, दास-दासियाँ मादि सभी पात्र सस्कारगत प्रवृत्तियों के अधीन हैं। 
उदयन, यौगन्धरायण, युधिप्ठिर, भीम, दुर्योधत, दशरथ, राम, लक्ष्मण, सीता, --« 
कौशल्या, कैकेयी, घासवदत्ता, पश्मावती, हिडिस्वा, सारा आदि सभः पात्रों से 
सास्कारिक गुण और भ्रवृत्तियाँ पायी जाती हैं। प्रत्येक रूपक के प्रारम्भ से 
“ ही सामाजिक पात्रों के सस्कारजन्य गुणों से परिचित होने लगता है। यह 
सत्य है कि सस्‍्वारगत प्रवृत्तियों का विकास रूपककार संघर्ष और परिस्थितियों 
के सहयोग से हो प्रस्तुत करता है। हमारों दृष्टि में भास का एक भी ऐसा 
यान नहों है, जिसमें सास्कारिक प्रवृत्तियाँ विद्या ने हो । 
भाप्त के शील॒स्थापत्य की दूसरी विशेषता सन्त न्‍्द्रों की है ।'सत्‌-मसत 
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प्रवृत्तियों का, देव-दानवों का, मनुष्य-पशु का अहंकारी दर्पहीन व्यक्तियों का. 
इन्द्द सर्वत्र दिखलायी पड़ता है । सत्‌ प्रवृत्तियाँ अन्त में विजयिनी होती हैं मोर; 
पशुत्व के बन्धन से मुक्त हो पात्र देवत्व को ग्रहण कर लेता है। मानवीय पात्रों 
में सत्‌ प्रवृत्तियाँ देवत्व का अंश हैं और असत्‌ प्रवृत्तियाँ पशुत्व का। परि- 
स्थितियों और संघर्षों के मध्य संस्कार किसी एक प्रवृत्ति को तिरोहित कर 
द्वितीय प्रवृत्ति का उद्घाटन करते हैं। मनोवैज्ञानिक परिस्थितियों का परिज्ञान 
भी भाम को है। वे चरित्रों के हन्दों का उद्घाटव मावसिक विकारों और 
विभिन्‍न मनःस्थितियों के परिस्थितियों के विश्लेषण द्वारा प्रस्तुत करते हैं: 
जिससे विभिन्‍त भावों की अभिव्यण्जना होती जाती है। 

भास के शील के स्थापत्य की तीधवरी विशेषता व्यक्ति वैचित्रय 
की है | उनके पात्र वर्ग के प्रतीक रूप में जितने प्रस्तुत होते हैं उससे कहीं 
अधिक व्यक्तिगत विशेषताओं से वे थुक्त रहते हैं। महाभारताश्रित नाटकों के 
चरित्र-चित्रण में कवि स्वतन्त्र नहीं है फिर भी कर्ण और दुर्योधन के चरित्र 
वैयक्तिक रूप में चरित्र हैं। कर्ण जैसी उदारता और दुर्योधन जैसी दृढ़ता कम 
ही पात्रों में मिलती है। द्रोणाचार्य को दक्षिणा देने के हेतु दुर्योधन अपने 'दर्प- 
और स्वार्थ को भूल जाता है, और ग्रुर की दक्षिणा--पाण्डवों को राज्यार्द 
देना स्वीकार कर लेता है। अतः भास ने पात्रों को वर्ग प्रतिनिधि के रूप में” 
चित्रित न कर व्यक्ति विशेष के रूप में चित्रित किया है । 

भास के चरित्र-चित्रण की चौथी विशेषता भावनाओं की मानसिक क्रिया-- 
प्रतिक्रियाओं को चरित्रां में विम्ब-प्रतिविम्ब भाव के रूप में प्राप्त करना है ।' 
दैवी गुण सम्पन्न पात्र हों अथवा मानवीय गुण युक्त पात्र हों, सभी के विचार 
और क्रियाओं में वैसी ही साधारणताएँ विद्यमान रहती हैं, जैसी कि हमारे 
जीवन में । अतः पात्रों के साथ साधारणीकरण करने में दर्शकों को कठिनाई 
नहीं होती। श्री मीर वर्य ने भास के मनोवैज्ञानिक चरित्र-चित्रण की प्रशंसा 
को है और उन्हें आधुनिक युग के ताटककारों के समान वतालाया है।* 

झ्ाास मे निकट रूप से मानव जीवन का अध्ययन किया था और उसकी 
पूर्णता भी देखी थी । यही कारण है कि उनके शील का क्षेत्र अपरिमित है । 
उनके पात्रों में देव हैं, दानव हैं, राजा हैं, राजकुमार हैं, मन्त्री हैं, दास- 
दासियाँ हैं, विरक्त महात्मा हैं, साहपी सैतिक हैँ, अनुरक्त युवक-युवतियाँ हैं,- 
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मर-विशाच है और हैं तिस्वार्थी सहायक पुरुष और नारी पात्र । पुरुषों की 
अपेक्षा नारी हृदय की अभिव्यक्ति में जितनी सफलता रूमककार भांस को 
प्राप्त हुई है, उतनी सम्भवतः पस्कृत्त के अन्य रूपककार को नहीं | एक जोर 
पैवेयी मे माता की ममता है तो दूसरी ओर घासवदत्ता में पति सेवा की 
भावना और पति के अभ्युदय की प्रवल कामना । हिडिम्बा राक्षसी होने पर 
भी मानवीय स्वभाव से पूर्ण है। चह पति मिलन की आाकात्ना से अपने पुत्र 
घटोत्कच को युवा पुरुष पकड लाने के लिए आदेश देती है। जारम्भ में 
नाटककार कौतूहल और चरित्रगत जिज्ञासा की भावना बड़ें ही तीव्र रूप 
में अक्ति करते हैं। सामाजिक अनुभव करता है कि हिडिम्बा सनुष्य आहार 
करेगी, पर उसके चरित्र की जिज्ञासा निपरीत दिशा में ही व्यक्त होती है । 
सक्षेप में भास के मारी पात्नो में सौन्दर्य, रोमाप्त, प्रेम और करुणा इन चारो 
का समन्वय है। इसी प्रकार पुरुष पात्रों मे सस्कारगत गुणो के साथ फान्ति, 
फत्तंव्य, एव उत्थान की चलवती भावना भी पायी जाती है। हम यहाँ भाग 
के प्रमुख पात्रों के शोल का विश्लेषण कर उतकी कला एवं प्रतिभा पर प्रकाश 
डालेंगे 
प्रवत्तियो के आधार पर भास के पात्रों का वर्गीकरण निम्नलिखित रूपो में 
किया जा सकता है-- 


(१) देव और देवियाँ । 
(२) यरक्षत और राक्ष्तियाँ। 
(३) राजा और राजकुमार । 
(४) रानियाँ और राजकुमारियाँ । 
(५) अमात्य एवं राज कर्मचारी । 
(६) नायके और नायिकाएँ । 
(७) शैतान और दुष्प्रवत्ति के व्यक्ति 
(८) विदृूषक एवं अन्य हास्प प्रधान पात्र ॥ 
(६] प्रतिहार और दार्थियाँ । 
. [१०) ऋषि, पुरोहित एवं गोपाल आदि । 
(११) गणिडा ६ 
(१२) पशु, सर्प एवं पक्षि । 


रक्त वर्गों मे विभक्त वर भास के प्रमृश्य पात्रों के चरित्र का विश्लेषण 
अस्तुत क्या जायगा । 
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राम : चरित्र विबलेपर 


राम और कृष्ण ऐसे चरित्र हैं, जिनके प्रति भारतीय हृदय सदा नतमस्तक 
रहा हैं। अभिषेक' और 'प्रतिमा' नाठक में राम का चरित्र निवद्ध है। 
ब्रतिसा' में समृद्धि की देवी सीता के स्वामी के रूप में तथा 'अभिपेक' में 
ऋषियों के यज्ञ में विन्न करने वाले राक्षसहन्ता के रूप में चरित्रांकत आया 
है । राम ऐसे शक्तिशाली योद्धा हैं, कि उनका एक ही वाण सात शालिवृक्षों 
को एक साथ वेध सकता है और वे अपने छृत्यों से सुग्रीव और हनुमान को 
वालि का सामता करने तथा उस पर विजय प्राप्त करने का विश्वास दिला 
देते हैं। राम का एक ही बाण वालि को घराशायी बना देता है। इतना ही 
नहीं उनका वाण समुद्र को सुखाने की क्षमता भी रखता है। उन्होंने एक ही 
चाण से शक्तिशाली रावण को भी मार डाला । 


राम जहाँ शक्ति की सीमा के आगार हैं वहाँ वे पूर्णतः: भयमुक्त भी हैं । 
जब लंका में राम की सेना के पहुँचने पर गुप्तचर के रूप में शुक और सारण 
चानरों के वेष में सेना में सम्मिलित हो जाते हैं। पकड़े जाने पर विभीषण 
उन्हें उचित दण्ड देने का अनुरोध करता है, पर राम उन्हें यह कह कर मुक्त 
कर देते हैं कि इन वेचारे राक्षसों का क्‍या अपराध है ? इन्हें मारने से विजय 
थोड़े ही मिल जायगी और न इनको मारते से रावण ही मर जायगा | इस पर 
लक्ष्मण व्यंग्यपूर्वक सुकाव देते हैं कि यदि इन्हें मुक्त किया जाता है, तो इन्हें 
समस्त शिविर का निरीक्षण करने की भी अनुमति दी जानी चाहिये । लक्ष्मण 
के इस व्यंग्य को सुन कर राम उत्तर देते हैं कि यह अच्छा सुझाव है। वे 
नील को भादेश देते हैं कि तुम इन्हें ले जा कर समस्त शिविर दिखला दो । 
इस स्थल पर राम की निरभयता पूर्णतः अभिव्यक्त होती है। रावण के साथ 
युद्ध के अवसर पर भी राम निर्भय ही दिखलायी पड़ते हैं। उन्हें अपनी मृत्यु 
का तनिक भी भय नहीं है । 


राम केवल विजय प्राप्ति के लिए विजय लाभ से घृणा करते हैं। वे 
धर्म-युद्ध में संलग्न होते हैं मौर धर्म विजय को ही सत्य की विजय मानते 
हैं। निकृषष्ठ कोटि के विजेताओं के समान व्यर्थ न तो दूसरों की सीमा पर 
ही आक्रमण करता चाहते हैं और न किसी भी राष्ट्र की प्रजा को ही अपने 
अधीन करना चाहते हैं । जब विभीषण सत्य और न्याय की दुह्मई दे कर 
सीता को मुक्त कराने की अपनी इच्छा व्यक्त कर उनकी शरण लेता है, उसे 


चप् । डा 


थे लका का राजा बना देने का सकल्प करते हैं। रावण की मृत्यु के पश्चात्‌ 
अपने इस सकतल्‍प को मूत्त रूप देते हैं । 
लोकोपदेश राम के धरित्र की एक अन्य विशेषता है | सीता को 
निप्कलक जानने पर भी वे तब तक उसे सेंगीकार नहीं करते, जब तक अग्नि 
में उसकी परीक्षा नहीं हो जाती | उन्हें प्रजा और परिवार की गौरव समृद्धि 
का पूरा ध्यान है | अपने इध्वातकुबश को सदा पवित्र और यशस्वी बनाये रखने 
का वे प्रयास करते हैं । 
राम विश्वस्त मिन्न और सहायक हैं । सुग्रीब से वे मित्रता करते हैं, अवः 
सुग्नीव की कार्य सिद्धि के लिए वे बालि-बध करते हैं। इस कार्य में उन्हें 
थोडी-ती अनीति अपनानी पदती है, पर मिन्र वी सहायता करना अपना 
परम कत्तंव्य समभ कर वे उक्त स्थिति को महत्व नहीं देते । घायल बालि 
जंब उनसे प्रश्नोत्तर करता है, तो एक क्षण के लिए वे विचारमर्न हो 
जाते हैं । 
स्‍्नेट्टी पति के रूप भें राम वा चित्रण 'प्रतिमा' नाटक में आया है। 
उनका वार्त्तालाप हादिक प्रेम और मधुरता से ओऔत-प्रोत है। सीता राम से' 
वहती हैं कि जब वह वल्क्ल वस्त्र धारण कर लेती है, तब राम की आधी 
आत्मा उसमे प्रविष्ट हो जाती है । राम सीता पर एक दृष्टि डाप्ते हैं, थे पाते 
हैं कि सीता ने अपने समस्त ब्राधूषण उतार दिये हैं। वे सीता के समक्ष 
दर्पण ले कर खडे हो जाते हैं, जिससे सीता पुन* अपने आशूषणों को घारण 
कर सके ॥ 
राम वन गमन के लिए सीता को बाज्नञा नहीं देना चाहते। सुकुमार 
सीता को घन में बहुत कष्ट सहन करना पडेगा। जंगली वातावरण वभी भी 
उम्रवी प्रकृति के अनुकूल नही हो सकता है। क्तः राम सीता को वन ले 
जाना नही चाहते थे, पर सीता के आग्रह को टालना सम्भव नहीं हो सका । 
सीता के तकों के समक्ष राम निशत्तर हो गये और उन्हें सोता को साथ ले' 
जाने की अनुमति देती पडी । इससे राम के हृदय की विशालता प्रकट 
होती है । 
राम वर्षों वा सन्मयतापुर्वक सिंचरन करने थाली सीता से बारत्तालाप 
करते हुए पिता का वाधिक श्राद्ध करने की चर्चा करते हैं। कत्तंव्य पालन के 
प्रति जागरुक होने के कारण वे सामर्थ्यानुसार अपने पिता का वापिक शाद्ध 
करने के लिए चिन्तित हैं। श्राद्ध के लिए योग्यतर्म सामपग्री प्राप्त करना चाहते 
हैं और इसी अवसर वा ज्लाभ उठा १र रावण उन्हें घोखा देने का प्रयास करवा 
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है। भास ने राम को एक पत्नीन्रती के रूप में चित्रित किया है । पत्ती सीता 
के प्रति उनके मन में अपार निष्ठा है। 

राम महत्वाकांक्षी नहीं हैं। वे राजा दशरथ के द्वारा अपने लिए राज्या-- 
भिपेक का निर्णय किये जाने पर संकोच करते हैं और उनके इस प्रस्ताव के 
प्रति अपनी असहमति प्रकट करते हैं, पर दशरथ राज्यत्याग देने की धमकी 
देते हैँ, तभी वे उक्त प्रस्ताव को स्वीकार करते हैं। कैकेयी द्वारा वरदान 
माँग लेने से जब 'राजतिलक' में बाधा आती है, तो वे अत्यन्त प्रसन्‍त होते” 
हैं। लक्ष्मण जब ऋुद्ध हो कर कैकेयी को बुरा-भला कहते हैं तो वे रुष्ट हो 
जाते हैं और लक्ष्मण को अनेक प्रकार से समभा-बुझा कर शान्त करते हैं। 
राम के कार्यों से यह साफ प्रतीत होता है कि वे राज्य प्राप्ति के लिए तनिक 
भी चिन्तित नहीं हैं। भरत द्वारा राज्य के लौटाये जाने पर भी वे उसे लेने- 
से इन्कार करते हैं। चौदह्‌ वर्ष व्यतीत हो जाने पर जब भरत वार-बार आग्रह 
करते हैं और किसी भी शर्त पर राज्य भार को ग्रहण करने के लिए तैयार 
नहीं होते, तो वे माता कैकेयी की अनुमति प्राप्त कर राज्याभिषेक करने की 
स्वीकृति देते हैं । 


राम के चरित्र में माता और पिता के प्रति अपार भक्त है। रामायण 
के राम अपने पिता महाराज दशरथ के सम्बन्ध में वह कोमल भाव नहीं रखते,. 
जो 'प्रतिमा' के राम में स्पष्ट झलकता है। प्रतिमा के राम अपने राज्या- 
भिषेक के होते-होते रुक जाने से अत्यधिक प्रसन्‍न होते हैं। इस अवसर पर: 
प्रस्तुत किये गये राम का चरित्र तुलनीय है--- 
वनगमननिवत्ति: पार्थिवस्थैव तावन, 
मम पितृपरवत्ता वालभावः स एवं। 


नवनूपतिविमर्शे नास्ति शद्भू प्रजाना 
मथच न परिभोगैरवज्चिता भ्रातरो में ॥* 


न नी ना 


गुरुश्च राजा च पिता च वृद्ध: क्रोधात्‌ प्रहर्पादधवापि कामात्‌ । 
यद्‌ व्यादिशेत्‌ कार्य मर्वेक्ष्य धर्म कस्तन्न कुर्यादनूशंसवृत्ति: ॥) * 
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२१८ | भात 


वे कैकेयी सहित अपनी सौतेलो माताओं का पूरा ध्यान रखते हैं। 
जितना सम्मान अपनी माँ कौसल्या का करते हैं उतना हो अन्य माताओं का 
भी ) वनवास की आज्ञा मिलने पर थे कैकेयी और सन्परा को एक शब्द भी 
नही बोलते । 
भादयो के प्रति भी उनके हुदय में अपार स्नेह हैं। लक्ष्मण को तो सदा 
थे अनुज मानते ही हैं, पर भरत को भी ने अपार स्नेह करते हैं। वे सीता 
को जा कर उनसे मिलने के लिए कहते हैं, मह उनकी सबसे बडी प्रतिष्ठा है । 
शत्रुन्न के लिए भी उनका हृदय कोमल स्नेह से आप्लावित है 
सेवकों और मित्रो की सुदिधा का भी उन्हें पूरा ध्यान है। विभीपण, 
सुग्रोव, नौल, हनुमान आदि के साथ उनका ध्यवहार विचारपुर्ण और 
प्रेमिल है । 
जब वे लदभण को बल्कल बस्त्र पहनने को देते हैं तो वे उनसे कहते हैं--- 
'धैद की लंडाई लड़ने का ये वस्त्र एक शस्त्र है।* ये हाथी को जात्म संयम 
का भाग दिखलाने के लिए अकुश हैं * और हाँ चित्त मे उठते वाले विकारों 
का शमन करने के लिए धर्मोपदेश ।९ जब लक्ष्मण उत्तेजित हो कर युद्ध करने 
के लिए कहते हैं तो वे लक्ष्मण को शान्त्र करने के हेतु उत्तर देते हैं--कया 
खुझे अपने वाणों का प्रयोग अपने पिता पर ही करना चाहिये। यदि मेरी माँ 
मेरा 'राज्य ले लेती है तो क्या मुझे अपने घनुप का प्रयोग उनके विरुद्ध करना 
घाहिये ? क्या मुसे अपने छोटे भाई भरत का वध कर देना उचित है ? जो 
इस परिस्थिति से बहुत दूर है, जिसे यहाँ को किसो भी घटना की जानकारों 
नही है । अब आपही वतलाइये कि उक्त तीनों अपराधों के करने पर कौन 
हमारे हृदय को सम्तोष प्रदान करेगा 7 जब भरत राम को वन से लौटाने 
के लिए जाते हैं भौर राज्यप्रहण करने का अत्यधिक अनुरोध करते हैं, तथा 
राम पिता की थाज्ञा पालन करने के हेतु वापम लोटता नहीं चाहते और भरत 
को ही क़िसो प्रकार चौदह वर्षों तक राज्य सचालित करने के लिए वे तैयार 
कर लेते हैं, तो भरत उनकी चरण पादुकाओ को राजस्रिहासन पर आहढ़ 
करने के लिए माँगठ्े हैँ । इस अवसर पर राम कहते हैं--'भरत ने जो एक 





है, तयः सद्भप्रामकेवच, प्रतिमा शरद 
२. नियमद्विरदाकुश:, वही १॥२८ 
३. खलीवनमिन्द्रियाश्वानामू, धही, १!२८ 
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दिन में पा लिया है, वह मैं जीवन पर्यच्त परिश्रम करके शी दा सकेगा ।! 
राम के इन विनम्नतापूर्ण वचनों से उनके चरित्र की समस्त उज्ज्वलता प्रकाश 
में आ जाती है। नाटककार भास ने राम के जीवन में उदारता, त्याग, 
सहिष्णुता, प्रेम, बन्धुता, सहृदयता, घैय॑ँ एवं वीरता आदि गुणों का पूर्ण 
समावेश किया है। वे अवतारी पुरुष होने पर भी मर्यादा का कभी उल्लंघन 
नहीं करते ॥ 

गम्भीरता के होने पर भी राम के चरित्र में हास्य-व्यग्य का भी समावेश 
है। जब भरत लक्ष्मण के हाथ से उनके लिए पानी लाने के हेतु जलपात्र 
छीन लेते हैं, तो वे सीता से कहते हैं---'वैदेही अब लक्ष्मण का पेशा समाप्त 
हो गया ।” इस पर सीता लक्ष्मण का पक्ष लेती हुई उनकी वकालत करती हैं । 
वे कहते हैं--.'वन में लक्ष्मण मेरी सेवा करेगा और भरत नगर में । 

प्रजा और राज्य के सम्बन्ध में उनके कर्तव्य भाव अत्यन्त उदात्त हैं । 
रावण द्वरा सीता हरण होने पर रावण के विरुद्ध युद्ध करने के लिए अधोध्या 
में भरत को सेना भेजने के लिए अपना संवाद नहीं भेजते | वे सीता को रावण 
के यहाँ से लौटा लाना अपना निजी कत्तंव्य मानते हैं, अयोध्या राज्य का 
नहीं । जनता के कल्याण का उन्हें इतना अधिक ध्यान है कि वे वन से भरत 
को उसी दिन अयोध्या लौट जाने की आज्ञा देते हैं। एक रात्रि भी बन में 
भरत को रहने देना नहीं चाहते। भरत के वन में रहने से प्रजा को कष्ट 
होगा । सम्भवतः राज्य को राजा से रहित देख कर कोई शत्रु आक्रमण कर 
दे, जिससे प्रजा को कष्ट उठाना पड़े | राज्य की उपेक्षा एक क्षण के लिए भी 
उन्हें सह्य नहीं । राज्याभिषेक के पश्चात्‌ राम पितृदेव को सम्बोधन कर 
कहते हैं--“आप स्वर्ग में आनन्द प्राप्त करें और कष्ट भूल जाये। आपने भेरा 
राज्याभिपेक करता चाहा था, वह अब पूरा हुआ | अब मैं पृथ्वी पर पुण्य- 
भार का वहन करने वाला राजा बन गया हूँ। मैंने न्‍्यायपूर्वक प्रजापालन 
का उत्तरदायित्व सम्भाल लिया है।/* इससे राम की महत्ता स्वतः स्पष्ट 
होती है। 
कष्ण : चरित्र विदलेषरा 

भास द्वारा गृहीत देव चरित्रों में दूसरा अवतारी चरित्र कृष्ण का है। 





१. सुचिरेणापि कामेन यशः किचिन्मबाजितम्‌ । 
अचिरेणव कालेन भरतेनाद्य संचितम्‌ ॥. प्रतिमा ४॥२६ 


२. प्रतिणा ७'१* 


२१२० | भात् 


'बालचरित' रूपक में कृष्णादतार मे घटित शैशव की घठमाओं का आकलत 
किया गया है। इस नाटक की सभो घटताएं किशोर अवर्या की हैं। कृष्ण 
के जन्म के समय हो अनेक आश्चरंजनक घटनाएँ घटित होती हैं । भगवान्‌ 
कृष्ण का जन्म कारागार में उसी प्रकार हुआ है जिस प्रकार ईसामसीह का' 
अस्तवल भे। कारागार के द्वारोी का खुल जाने से जन्म के समय ही उनको 
दैंदी शक्ति का परिज्ञान हो जाता है| उनके शरीर से एक दिव्य ज्योति निक- 
लती है, जो वसुदेव को भाग दिघलाती है) बघुना का जल स्वय रास्ता दे 
देता है। कृष्ण के चरणों का स्पर्श करने के हेतु यमुना जल एक बार बढ़ता 
है और चरण घुलि का स्पर्श कर स्वय शान्त हो जाता है। कृष्ण का चरित्र 
जन्म से ही महान और आएवर्यकारी दिखलायी पडने लगता है। भात ने 
इनका जीवन साक्षात्‌ परात्पर ब्रह्म के रूप में चित्रित किया है। भूभार का 
हरण बरने के हेतु नर रूप मे उनका अवतार हुआ है । 


श्रोकृष्ण डिस प्रत्र चडिगत होते हैं, उस्ती प्रकार उनकी अद्भुत शक्तिपी 
का परिचय प्राप्त होता है। बृज में पहुंचने से बृज प्रदेश की पर्याप्त समृद्धि 
हानो है । गायें अधिक दूध देने लगती हैं। फल पुष्षों की समृद्धि हो जाती 
है | घन-धान्य भी उत्तरोत्तर बढ़ने लगते हैं। 


कृष्ण जब दम दिनों के थे, तब पूतना नामक राक्षत्ती आकर उन्हें 
स्तनपान करा कर विधते दुग्ध से उनका प्राणान्त करना चाहती है, पर कष्ण 
अपनी शक्ति का प्रयोग कर उसका ही प्राणान्त कर देते हैं। जब उनकी आयू 
एक माह को होती है, तो शकटाशूर उनका बच करने के तिए भाता है, पर 
कृष्ण अपने बाहुबल से उसका भी वध कर डालते हैं। जब उनकी अवस्था दो 
महीने से भी कुछ कमर है, तब वे दो महान्‌ द॒क्षो को जंड से उखाड़ कार 
फेंक देते हैं । गर्दभ के हृप मे आायी हुई घेनुका और अश्वरूप में सपने को 
छिपाती हुई केशी का वध करते हैं। एक दिन एक भयंकर “अरिष्ट युपभ 
उपस्थित होता है । वहू गायो और भवालो को कध्ठ देता हुआ कृष्ण के पा 
वादा है। उम्तकी गजता ही भयोत्वादक है, सभी उस वपभ को देख कर 
बातकित हो जाते हैं। पर कृष्ण निर्भव रहते हैं, यत, उनका जन्म जगत को 
भय से मुक्त करने के लिए हो हुआ है । कृष्ण अत्यन्त प्रधन्‍्त हो कर एक पैर 
पर खडे हो जाते हैं और वृषभ को लत्कार कर कहते हैं--'यदि तुम मुझे 
घकतेा दे कर गिरा सकते हो तो गिरा दो | अरिप्ट वृषभ उन पर रपदता 
है, पर वहू एक भर्व॑कर आधात के साथ भूभि पर गिर पडता है और पचत्क 
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को प्राप्त हो जाता है। अरिष्ट वृषभ को इस बात से परम सन्तोष है कि 
उसकी मृत्यु विष्णु के अवतार श्रीकृष्ण के हाथ से हो रही है। उसे निश्चयत: 
स्वर्ग लाभ होगा 
खाल वालों से कृष्ण को ज्ञात होता है कि यमुना का जल कालिय नाग 
के निवास के कारण विपला हो गया है । विप ज्वालाएं अहनिश उठा करती 
हैं, कोई उधर जाने का साहस भी नहीं कर सकता है। इस समाचार को 
चुन कर वे निर्भय हो कालियक्ृद की ओर उस विपैले नाग का दमन करने के 
लिए चल पड़ते हैं। गोपिकाओं के द्वारा रोके जाने पर भी छूद मे कद पड़ते 
हैं और कालियनाग से लड़ जाते हैं । कालिय उनको जलाने की धमकी देता 
जै। वे उससे कहते हैं--यदि तुममें सामथ्यं है तो तुम केवल मेरी एक भुजा 
को ही जलाओ ।' नाग विष वमन करता है, पर उन पर इसका कुछ भी 
प्रभाव नहीं पड़ता । अन्ततत: उन्हें विष्णु का अवतार समझ कर उत्तका अभि- 
ननन्‍्दन और स्तवन करता है। वह अपना आत्म-निवेदन करता हुआ कहता है 
'कि गरुड़ के भय से मैं यहाँ आकर अपने प्राणों की रक्षा कर रहा हूँ । मैं यहां 
से चला जाता हूँ, पर आप अपने वाहन गरुड़ से मेरी रक्षा कीजिये । कृष्ण 
रक्षा का वचन दे कर उसे वहाँ से चले जाने का आदेश देते हैं। इन सभी 
कथानकों से कृष्ण की निर्भयता, साहस, वीरता, सेवा वृत्ति आदि पर प्रकाश 
'पड़ता है। 
कंस का निमन्‍्त्रण प्राप्त कर श्रीकृष्ण अपने भाई वलराम के साथ मधुर 
जाते हैं । वहाँ राजा के धोवी और मदनिका से कपड़े और माला छीन लेते 
हैं । राजा के हाथी कुवलयापीड का वध करते हैं। यज्ञशाला में प्रवेश कर 
धनुष तोड़ देते हैं। चागूर को मार डालते हैं और प्रासाद पर चढ़ कर कंस 
को नीचे गिरा कर मार डालते हैं। वे वृष्णि राज्य की पुन: प्रतिष्ठा करते 
हैं। इस प्रकार नाटककार भास ने कृष्ण के जीवन में अलौोकिकता का समावेश 
किया है । 
इतना सत्य है भास कुशल शिल्पी हैं, अतः उन्होंने देवत्व के साथ मान- 
'बीय पक्ष को भी उपस्थित करने में कमी नहीं की है । गोप वालकों के कीड़ा 
'त्था गोपिकाओं के साथ हल्लीस नृत्य उनकी वाल सुलभ चेप्टा के निदर्शक 
“हैं । गोषियों के घरों में घुस कर माखन चोरी भी प्रेक्षक के हृदय में अपूर्व 
रस का संचार करती है। वीरता और तेजस्विता की वे साक्षात्‌ सूर्ति हैं। 
:कुब्जा के शरीर को स्वस्थ करना उनकी छृतज्ञता का सूचक है। 
कृष्ण के शरीर गठन और सौन्दयं को देख कर कंस भी प्रभावित होता 


ररर | भात 


है । नाटककार भास मे 'बालचरित' में कृष्ण के चरित्र मे भगवत घतत्त्व का 
सुब्यतया और आानदीय तत्त्व का गौणठव समावेश किया है। माता पिता के 
प्रति अपार भक्ति विद्यमान है। कस वध के पश्चात्‌ सर्वप्रथम थे अपने माता- 
पिता को वारागार से मुक्त करते हैं । कृष्ण स्वयं सौन्दर्य प्रेमी हैं और वे सर्देव 
सुन्दरता की प्राप्ति के लिए प्रधलशौत रहते हैं । 


दुतवावयम्‌' में कृष्ण के चरित्र मे राजनीति-तत्त्व प्राप्त होता है। के 
एक सफल राजनीतिज्ञ हैं। उनका व्यक्तित्व इतना अधिक प्रभावशील है कि 
दुर्पोधन की इस आज्ञा के भ्रवारित होते पर भी कि उनके आने पर कोई भी 
पिहासन से नहीं उठेगा, जो इस जाजशा का उल्लघन करेगा, वह दण्ड का 
आगी होगा, सभी लीग खडे हो जते हैं। दुर्योधन भी द्रौपदी के चीरहरण के 
चित्र के देखने में दत्त-चित्त रहने पर भी अपना स्थान छोड देता है। जब 
दामोदर उस चित्र को हटाने का जादेश देते हैं तो दुर्योधन उस भाज्ञा का 
पालन करता है । 


दामोदर के तर्को का उत्तर दुर्योधन नहीं दे पाता और प्रत्येक तर्क पर 
श्रुद्ध हो जाता है। बह तकों द्वारा परास्त हो कर उनको बन्दीं बनाने का 
उपक्रम करता है, पर इसमें भी असफल रहता है। इस नाटक में भी 
कृष्ण के दैंवी रूप का प्राधान्य है। उनके द्वारा विश्वकप का दिरूलाया 
जाना और अस्त शस्त्रों को रगमच पर उपस्थित करना देवी चमत्कार के 
अन्तर्गत है । 

कृष्ण का देवत्व भी इस नाटक में मानवीय गुणों एवं दोपो से पर्याप्त 
मिश्रित है। दुर्पोधन के साथ उनका वाद-विवाद उन्हें एक सामाय व्यक्ति 
को तरह कोध प्रदात करता है, जिसके चशीभूत हो वे दुर्योधन को दुर्वचन 
बोलते हैं।इस प्रकार के वचनों का प्रयोग एक मनुष्य ही कर सकता है, 
देवता नही । 

'दूत धटोत्कच' में वासुदेव घटोत्कच के द्वारा दुर्योधन के पाप्त एक सन्देश 
भैजते हैं, जो उनकी स्थिति के अनुकूल है---'तुम वही करो जो तुम्हारे सम्ब- 
न्धियो एव वाधवों के लिए ह्ितकर और उपयुक्त हो । अन्यथा मृत्यु पाण्डवो 
के वेष मे तुम्हारे ऊपर भा जायेगी, कल के सूर्य की अस्त होदी हुईं किरणों के 
साथ ॥' 


भास ने अवतारी कृष्ण के चरित्र में निम्नलिखित ग्रुणों का समावेश किया 
है, जो मानवीय श्रेणों में उन्हें प्रतिष्ठित करते हैं । 
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(१) निर्भयता 
(२) वीरता 
(३) क्रोघाभिभ्वतता 
(४) पाण्डवों के प्रति अनुराग 
(५) सोन्दये, प्रेम तथा सौन्दर्य के प्रति जाकर्षण 
(६) अनीतिपूर्ण ढंग से दुर्ोधन को गदा-युद्ध में परास्त करने के लिए 
भीम को सहायता करने के कारण पक्षपातपूर्ण नीति का अव- 
लम्बन ॥ अतः पक्षपात गुण का समावेश । 
(७) माता-पिता के प्रति भक्ति 
(८) मिचवात्सल्य 
(६) नृत्य एवं संगीत के प्रति अनुराग 
(१०) कष्ट निवारणार्थे तत्परता 
(११) इतज्ञता 
(१२) ग्रुरुजनों के प्रति आदर 
(१३) सामान्य व्यक्तियों के साथ भी सहयोग की भ्रवृत्ति 
(१४) दुष्टदलन को भावना 
बलराम : चरित्र-विश्लेषर 
बलराम का चरित्र दो नाटकों में पाया जाता है--(१) वालचरित भौर 
१२) ऊरुभंग । ये कृष्ण के बड़े भाई और वासुदेव एवं रोहिणी के पुत्र हैं। 
बालचरित में घनुमेह यज्ञ के अवसर पर कृष्ण के साथ वे मथुरा जाते हैं। 
वहाँ 'मुष्ठि' नामक मल्‍ल का वध करते हैं मौर ऋृष्ण के कार्यो में सहायता 
पहुँचाते हैं। 
इनका वास्तविक चरित्र ऊरुभंग में उपलब्ध होता है। वे अपने शिष्य 
दुर्योधन और भीम के मध्य होने वाले गदायुद्ध के तटस्थ दर्शक हैँ। वलराम 
अपने क्रोध एवं भयानकता के लिए विख्यात हैं। जब भीम युद्ध के नियमों का 
उल्लंघन कर दुर्योधन की जाँघ पर प्रहार करता है, तव बलराम क्रोधघाभिभूत 
हो जाते हैं और आँखें लाल कर कहते हैं--'भाज में अपने हल से भीम के 
वक्षस्यल को चीर डालूँगा। अनीतिपूर्ण ढंग से गदा चला कर दुर्योधन को 
आहत करने का दृश्य मैं देख नहीं सकता हूँ । 
नाठककार भास ने अमर्शशील और कोघी रूप में इन्हें चित्रित किया है । 
अधर्मयुद्ध देख सकते में ये असमर्थ हैं। उन्हें अपने शिष्प के विद्याकौशल पर 
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अभिमान है । [बलराम की इस ऋवस्था का चित्रण सादककार ने दिम्त प्रकार 
किया है--- 


चलविलुलितमौलिं- ऋषघता म्रायताक्षी 
स्रमरमुखधिदष्टा किचिदुल्कृष्प मालाम्‌ । 

असिततनु विलम्बिद्धस्त बस्त्रानुकर्पी 
ल्ितितलमवत्तीणं. पारिवेषीव चन्द्र, ॥* 


अर्थात्‌--जिनका मुकुद चचल एवं कस्पित हो रहा है, जिनके नेत्र करो 
के कारण लाल और विशाल हो गये हैं, भश्रमरों के द्वारा निम्का रस चूस 
लिया गया है, ऐसी माला को कुछ खींच कर और शरीर पर लटकते हुए नीले 
एव ढीले वस्त्र को सम्भालते हुए चलदेव जी थृथ्वी पर उतरे हुए भण्डल के 
बीच स्थित चन्द्रमा के समान अतीत हो रहे हैं । 

बलराम घहते हँ--'भीम ने शत्र्‌ विनाशक मेरे हल का ध्यान नहीं रखा, 
युद्ध मे छल करते हुए उसने मेरा स्मरण नहों रखा तथा दुर्वोधन को घल से 
शिराते हुए उसने अपने कुल के विनय को भी ध्वस्त कर दिया ।* इस प्रकार 
बलराम के चरित्र में निम्नलिखित गुण समवेत हैं-- 

(१) वीरता 

(२) उग्रता 

(३) अमर्षणशीलता 

(४) अन्याय को देखते ही प्रतिशोध के लिए तत्परता 

(५) शिष्यानुराग 

'स्वप्नवासवदत्तम्‌' के मंगल श्लोक मे भी वलराम की बाहुओ की प्रशसा 
की गयी है | 

देव पात्रों मे राम, कृष्ण और बलराम के अतिरिक्त इख्र, अग्नि, थौर 
वरुण भी सम्मिलित हैं। पर इन पात्रों का चरित्र महत्वपूर्ण नहीं है, अत 
इनके चरियों का अध्ययन यहाँ नहीं प्रस्तुत क्या जा रहा है ॥ 


कांत्यायनी : चरित्र-विश्लेषण 


राक्षत्रों के राजा क्॒त के सहार भे सहायता पहुँचामे के लिए कात्यायनी 





१, ऊदमग, २६वाँ पच्च 
२. ऊरुमभग, २७वाँ प्च 
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देवी का अवतार होता है। ननन्‍्दगोप की स्त्री यशोदा के यहाँ कन्या-रूप में 
इसका जन्म होता है) कन्या जन्म लेते ही मर जाती है और नन्‍्द उसे विस- 
धजत करने के लिए यमुना के तट पर आते हैं। वे तके-वितर्क और सन्ताप 
'कर रहे हैं, जिसे सुन कर वसुदेव उन्हें पहचान लेते हैं। वे श्रीकृष्ण को ननन्‍्द 
'को दे देते हैं और स्वयं मृत कन्या को ले कर मथुरा लोठते हैं। मार्ग में कन्या 
हें प्राण संचार हो जाता है भोर कंस को वे कन्या जन्म की सूचना देते हैं । 
घात्री उस कन्या को ले कर आती है और कंस उसे कंमशिला पर पटक देता 
है । उसका एक भाग तो पृथ्वी पर गिरता है, पर एक तेजोमय अश आकाश 
में उड़ जाता है और चिशुल ले कर कात्यायनी के रूप भें दिखलायी पड़ता 
है । कात्यायनी के साथ कुण्डोदर, शुल, नील तथा मनोजव नामक उसके परि- 
चार के सदस्य भी हैं । भगवती कात्यायनी कंस का नाश करने को कहती है । 
' यही बात कुण्डोदर, शुल, नील तथा मनोजव भी कहते हैं । 


नाटककार भास में कन्या के दो भाग दिखला कर शिव के अर्धनारीश्वर 
रूप को प्रस्तुत किया है। कन्या का आधा भाग कात्यायनो के रूप में प्रकट 
होता है और आधा शिव के रूप में । इस देवी के मन्दिर का चित्रण प्रतिज्ञा 
सचाटक में आया हैं । नाटककार ने कात्यायदी के मानवीय ग्रुणों का 
चित्रण नहीं किया हैं। इसका देवी रूप ही उपलब्ध होता है । 

देवी के रूप में कंप्न की राजलक्ष्मी और रावण की लंकाश्री भी चित्रित 
की गयी हैं। राजलक्ष्मी मधूक ऋषि के अभिशाप के साथ अलक्ष्मी, खलति, 
कालरात्रि, महानिद्रा और पिगलाक्षि को रोकती है। पर जब राजलक्ष्मी को 
यह ज्ञात होता है कि यह विष्णु-आज्ञा है तव वह स्वयं ही वहाँ से चली जाती 
है । इस प्रकार नाठककार ने देवी-देवताओं की अवतारणा कर मानवीय गुण 
कर्मों का विश्लेषण किया है। 


राक्षस एवं राक्षसियाँ 

भास ने रावण और कंस के चरित्रों का विस्तारपूर्वक चित्रण किया है। 
प्र इस वर्ग में रावण, कंस, घटोत्कच, इन्द्रजितू, विभीषण एवं कुम्भकरण 
आदि सम्मिलित हैं। राक्षसियों में हिडिम्बिका का चरित्र प्रधाव है। नाटक- 
कार जीवन के विविध पक्षों का उद्धाटन करना चाहता है, अतः वह सभी 
प्रकार के पात्रों वे: चरित्रों द्वारा विभिन्‍्त प्रकार के गुण-स्वभावों की स्थापना” 
करता है। ; 
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रावश : चरित्र विद्पलेरश ेु 
दाल्मीकि द्वारा चित्रित रावण के चरित्र मे माटकंकार भास ने पर्याप्ठ 


परिष्कार किया है। वह दुर्ुगी का ही आगार नहीं है, वह्कि उसमे शान- 
विज्ञान का भी समावेश हुआ है। 'प्रतिमा' में चह सम्यात्ी ब्राह्मण के रूप 
मेँ आश्वम में माता है आर इस भय से कि कहीं राम उसे पहचान न लें, वह 
छिपा हुआ सा ही उनसे बातें करता हैं। वह नाना शास्त्रों में दक्षता भाप्त 
करते की चर्चा करता है ओर विशेष रूप से अपने को “प्राचेतत श्राउकत्स' 
कहता है। राम अपने पिता का बापिक थाद्ध करने के लिए ब्राह्मण घेषधारी 
रावण से पिण्डदान के हेतु सदसे उत्तम वस्तु के सम्बन्ध भें पूछते हैँ । रावण 
स्वर्णमृग वी वात बहता है। थोड़े ही समय में उधर दी ओर ही आता हुआ 
स्वर्णमग दिखलायी पश्ता है। रावण राम से अनुरीध करता है कि हिमा- 
लग आपका अभिनरदत वर रहा है। आप शींध्रही स्वर्णमृग को पद 
लीजिये और अपती कामना पूरी कीजिये | राम मृग को पकडने के लिए दौठ 
जाति हैं। पीता को ब्राह्मण वेषधघारी रावण वो अन्तत्‌ भावषा अच्छी प्रतीत 
नहीं होती । अत उनके मन में सन्देह उत्पन्न हो जादा हैं, वयोक्ति स्त्रियों के 


हृदय में छठी बुद्धि निवास करती है। 
रावण अपने भयवर रूप का प्रदर्शन करता है और अपना परिचय स्पप्ट 


रूप में देता है। सीता भयभीत हो कर भीतर जाना चाहती है | पर रावण' 
झपनी महत्ता की वध्याध्यां कर उसे जीत लेना चाहता हैँ। जब सीता रादण 
फी वात को स्वीकार नहीं करती तो बह उसे बलपुर्वंेक ले जाने लगता है। 
वहू लका में सोता को अशोक वाडिका में रद देता हैं भौर साम, दाम आदि 
सभी के द्वारा वह उसे वशीभूत करना चाहता है। जव नाना तरह के प्रतोभन 
देने पर भी सीता रावण की मधीनता स्वीकार नहीं करती त्तो चह राम और' 
पक्ष्मण दोनो के कृत्रिम सिर गहाँ उपस्यित करता है और सीता से कट्ठता है 
कि अब तुम्हारों रक्षा करने वाले नहीं रहे । तुम विघ्रवा हो, अतएवं मेरे 
साथ सब तुम विवाह कर सकती हो | सीता उत्तर देती है--'जिस तलवार 
से तुमने उन दोनों भाइयों वा वध किया है, उत्ती तलवार से मेरा भी पंघ 
कर डालो | मुझे जीवित रहने की अब तनिक भी इच्छा नहीं है ।' 
रावण के उपर्युक्त आख्याव से तीन गुण प्रस्फुटित होते है। पहला गुण 
तो यह है शि रावण वलपूर्वक विद्ली नारी के सतीत्व का अपहरण नहीं करना 
चाहता | अनुनय-विनय द्वारा प्रसन्‍्त होने पर यदि कोई नारी स्वीकृति दे, तो 
बंद उसे यहण कर सकता है। 
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द्वितीय गुण उसका यह है कि वह सर्वधा नारो के लिए युद्ध करना नहीं 
चाहता है | अन्यथा वह राम के सम्मुख युद्ध के हेतु प्रस्तुत होता और उन्हें 
पराजित कर सीता को ले जाता | पर ऐसा न कर वह घाखे से ही छिप कर 
सीता का हरण करना चाहता है। वह राम, लक्ष्मण की वोरता से परिचित: 
है, तो भी वह्‌ उनका सब तरह से सामना करने के लिए तंयार है । 

# उसने सीता का हरण अकारण नहीं किया । लक्ष्मण ने राम के संकेत से 
शूर्पणखा को अपरूप किया था और खरदृषण का वध भी उन्हीं के द्वारा हुआ 
था। अतएवयं इस अपमान का बदला चुकाने के लिए रावण ने सीता-हरण 
किया । रावण के हृदय में पुत्र के प्रति अपार वात्सल्य भाव है । वह इन्द्रजित्‌ - 
की मृत्यु पर अत्यन्त दुःखी होता है। जब उसे पुत्र मृत्यु का समाचार प्राप्त 
होता है तव त्रह सुच्छित हो कर गिर जाता है और चेतना लौटाने पर कहता: 
है--हाय ! वत्स तुम अस्च-शस्त्र संचालन में कितने निपुण थे। तुम्हारी 
वीरता विश्वविख्यात थी। मनुष्य और राक्षसों की तो वात ही क्या तुम शक्त 
को भी जीतने वाले थे। माता पिता के तुम हृदयहार थे। तुम हमें रोने के 
लिए छोड़ कर क्यों चले गये ?” इस उद्गार से रावण के हृदय की वात्सल्यता 
प्रकट होती है । भाई के प्रति भी रावण के हृदय में कम प्रेम नहीं है । सीता 
हरण के अवसर पर विभीषण रावण को तर्क द्वारा पराजित कर सीता को 
लौटा देने का आग्रह करता है। रावण के इस निन्धकार्य की वह भर्त्सनाः 
करता है, जिससे वह क्रोधाभिभूत हो जाता है। वह विभीषण को डाँटता है,. 
प्र उसे मारता नहीं । विभीषण के अत्यधिक आग्रह करने पर वह उसे राज- 
सभा से निर्वासित कर देता है । 

रावण प्रजावत्सल शासक है। उसके शासनकाल में लंका में सभी प्रकार. 
की समृद्धि व्याप्त है । उद्यान, भवन, सरोवर, मार्ग, सड़कें, गलियाँ, चबूतरे,. 
मन्दिर आदि सभी सभ्यता के अनुरूप हैंँ। हनुमान ने लंका की समृद्धि का 
सुन्दर चित्रण किया है। वे वहाँ के भवनों को सुन्दर, भव्य और दिव्य बतलाते 
हैं । वहाँ के तालाव सदा जल से परिपूर्ण रहते हैं, वाटिकाओं में नाना प्रकार: 
की वृक्षावलियाँ सुशोभित हैं और वृक्षों में विभिन्‍न प्रकार के फल और पुष्प । 
जीवन के सभी सुख साधन वहाँ उपलब्ध हैं । हनुमान द्वारा किये गये लंका 
के इस चित्रण से रावण की कुशल शासकीयता प्रकट होती है । उसने सीता- 
हरण का अपराध कर अपने जीवन में सबसे बड़ी मू्खेता की है । 


रावण तर्क करना नहीं जानता । जब हनुमान रावण की सभा में पहुँच 
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कर नाना प्रकार के तकं-वित्क करने लगते हैं, तो रावण उत्तर नहीं दे पाता । 
इसी प्रकार वह विभीषण के तर्कों का भी उत्तर नही दे पाता है । जब हनु- 
मान यह पूछते हैं. कि स्वर्णमृग के रूप मे तुमने राम को क्‍यों धोखा दिया, 
जब तुममे युद्ध करने की क्षमता थी, तो ठुम राम की अनुपस्थिति में सीता 
को बयो चुरा कर लाये ? इन तक्कों के प्रति रावण निरुत्तर है । अतः स्पष्ट 
है कि वह तर्क करना नही जानता है ॥ 

मनोवैज्ञानिक सुक बुक भी उसमे नहीं है। वह इस आधारभूत सत्य का 
अनुभव नही करता है कि सीता जैसी नारी, शक्ति, घन कौर समृद्धि के ग्रुण- 
गान से अधीयन नहीं हो सकती है । सीता-हरण के विरोध में आग्रे एक पक्षी 
जटायु के लडते हुए मर जाने पर आइएचर्यचकित हो जाता है। विभीपण जैसे 
भाई के विरोध को देख कर वह स्वन्ध है। हनुमान द्वारा राजकुमार अर 
और पाँच उेतापतियों द्वारा संचालित सेवा को पराजित देख कर वह आशवर्मे- 
चकित है। वह अपनी मू्ंता के कारण इन सभी बातो का मनोवैज्ञानिक 
भाधार नही ढूँढ पाता है। दर्प ओर क्रोध को मात्रा भी उसमे कम नहीं है । 
मन्दोदरो के श्रति इसके हृदय मे थात्सल्य हैं। वह सर्वस्व बलिदाव कर भी 
सीता कोगप्राप्त करने की चेष्टा करता है।वह सीता के सम्रक्ष विधवा 
विवाह का प्रस्ताव रखता है। इस प्रकार रावण का समस्त मनोविज्ञान असफल 
हो जाता है । 

सक्षेव में रावण के चरित्र में दृढ़ता, वीरता, सहिष्णुता, नीतिमत्ता, 
वात्सल्यता आदि गुण विद्यमान हैं । 


दांघ : चरित्र विश्लेषण 


वालचर्रित में बह एक अत्याचारी और लोभी के रूप मे चित्रित हुआ है, 
यह अपने पिता उग्रसेव को वन्दी बना कर राजा बनता है। यह अत्यन्त ऋर 
और पिर्भय है। कसशिला पर बच्चों को पटककर मार डालता है। इसकी 
कृठोरता का जन्म भो भय से होता है। ऋषि मधुक का शाप उसे बेचन 
करता है और अपने को भविष्यवाणी की ग्रयो मृत्यु से बचाने के लिए ऐसे 
कार्य करता है, जो गुल्यवान्‌ हैं। वाहरदी प्रदर्शन मे वहूं बहादुर हैं। वह दम्भ 
भरता है कि वह बमराज वे लिए भी मृत्युहै और भय के हृदय में भी 
आतक उत्पल्त कर सकता है। पर है वह यथायत' कायर। गतः बालक कुंष्ण 
जब उसे पकड लेते हैं, तव वह बिना युद्ध किये ही भवन की छत पर से गिरा 

“दिया जाता है। वह तनिक भी प्रतिरोध नहीं करता । 
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उसने कृष्ण को मारने के लिए अनेक प्रकार के प्रयास किये, किन्तु उसके: 
सभी प्रयास विफल हुए। ओद्धत्य उसमें प्रदर मात्रा में विद्यमान है| कंस के 
चरित्र में एक गुण है कि चह वसुदेव पर विश्वास करता है। जब लोग यह 
कहते हैं कि देवको ने कन्या प्रसव की है, तो कंस कहना है कि वसुदेव असत्यः 
भाषण नहीं करेंगे, अतः उतसे ही पूछ लिया जाय । वमुदेव के कहने पर उसे 
विश्वास हो जाता है । 

वासना ओऔर तृष्णा उसमें सर्वाधिक रूप में समाविष्ट है। वह स्वप्न में भी 
अप्सराओं के साथ आलिंगन करता है। मधूक ऋषि के अभिशाप के कारण 
उसकी समृद्धि समाप्त हो रही है | वह डरपोक है, यह इसी से सिद्ध होता है 
कि अपने शत्रु दामोदर के समक्ष स्वग्र नहीं पहुँचता, बल्कि उन्हें मारने के 
लिए पूतना, शकठ, घेनुका, केशी, अरिष्ट वृषभ, कुवलयापीड, चागूर क्षादि. 
को भेजता है । यह भयभीत होने के कारण ही गलत कार्य कर बैठता है । 
दया और ममता ग्रुणों का उसमें अभाव है । वह महत्वाकांक्षी है और अपने 
राज्य को चिरस्थायी बनाये रखने के लिए गरुरुजनों को भी कप्ट देता है, 
अपराधियों को कंठोर दण्ड देने में उसे तनिक भी हिचक नहीं है । 


विभीषण : चरित्र चित्रण 


विभीषण राक्षस' होने पर भी उत्तम प्रकृति का है। वह अपने भाई रावण 
से सीता को वापस लौटा देने का आग्रह करता है। वह रावण से .निवेदन 
करता हुआ कहता है--“सीता हरण एक ऐसा अपराध है, जिससे समस्त 
राक्षस जाति का विनाश हो जा|यगा ।” वह परस्त्री लम्पठता को पाप वतलाता 
है । नाटककार भास ने इसे न्यायप्रिय भगवद्भकत के रूप में अंकित किया है।: 
वह अन्याय का विरोध करने के लिए अपने बड़े भाई रावण से वाद-विवाद 
करने लगता है | 

विभीषण अनुभवी और कुशल उपदेशक है । आते ही वह राम से कहता 
है कि यदि समुद्र मार्ग नहीं देता है, तो इसे दिव्य अस्तरों का प्रयोग कर 
संन्यस्त कीजिये । राम विभीषण के परामर्शानुसार वैसा ही करते है, भौर 
उन्हें माग॑ मिल जाता है । शुक-सारण राक्षसों को विभीषण पहचानता हे 
और धोखा देने के कारण उन्हें दण्ड देने को कहता है 

विभीषण अच्छा मनोवैज्ञानिक भी है। वह जानता है कि राम बिना 
हिचक के उसका स्वागत करेंगे । राक्षस होने पर वह एक सुधारक और 
ऋषत्तिकारी के रूप में उपस्थित होता है। आश्रम में एक नारी द्वारा यह प्रशक 
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पूछे जाने पर कि राक्षस अतिश्यो के भोजन की कया व्यवस्था की जाय, जो 

मनुष्य भक्षण के अभ्यस्त हैं, इस पर सम्यासों उत्तर देता है--“मनुप्य भक्षण 
से विभी षण ने अपने को बचा लिया है । सम्भवत* युथों पहले लका में नर- 
भक्षियों की परम्परा थी, पर विभीषण ने इस क्र परम्परा को बन्द कर 
दिया । इसी प्रकार राजा होने पर विभोषण ने लका मे पर्याप्त सुधार किया | 
राम की लका विजय में वह एक प्रमुख सहायक था । 


घटोत्कचद : चरित्र-चित्रण 


धरोत्कव का चरित्र “मध्यमब्यायोग' और '“दूतघटोत्कव” इन दो 
नाटकों में अकित है। मध्यमध्यायोग में इसका शरीर अत्यन्त सुगठित और 
बलशाली बताया है। उम्तफी आँखें चन्द्र-सू्यं की भाँति तेजस्वी है, उसका 
वक्ष स्थल पीन तथा विस्तीर्ण है, केशराशि वनककपिश वर्ण की है तथा 
'कौशेयवस्च घारण किये हुए है । जब मध्यम ब्राह्मण कुमार जल पीने के हेतु 
वाहर जाना चाहता है, वह सहर्ष उसे बाहर जाने की आज्ञा दे देता है । वहू 
यह आशका नहीं करता कि यह कही भाग कर चला जायगा । उसमे 
आत्मविश्वास और सहानुभूति की भावना पूर्णतया विद्यमाव है । 


जनब्र वह भीम के साथ वार्तालाप करता है, तव उसका व्यक्तित्व मलिन 
नहीं होता । वह निर्भीकतापूर्वक उनसे सथर्प ले लेता है। इसमे दुढता के 
साथ विनय भी उचित रूप में विद्यमान है। जब भीम को ले कर बह अपनी 
माता के पास पहुँचता है और वहाँ जा कर उसे पता लगता है कि ये उत्तके 
पिता हैं, तो वह उनके चरणों में मवनत हो जाता है ओर अपने कृत्प के लिए 
क्षमा याचना करता है। 

घटोत्कच में अपार मातूर्भाक्त है । वह ब्राह्मण के वध को हेय मानता है, 
पर माता की थाज्ञा पालत करने के हेतु बह इस नीच क्त्व को करने के लिए 
वाध्य होता है। भीम के साथ युद्ध करने मे उतते तनिक भी हिचक नही और 
ने उसके मन में भय ही है । उसके मस में माता की आज्ञा के पालन के समक्ष 
क्षन्य सभी बातें नगण्य हैं । 

'डूदघटोत्कच' में घटोत्कव का चरित्र विशेष विकसित हुआ है। उसमे 
चीर रस कूट-कूट कर व्याप्त है । कभी भी वह अवमानना सहन करने के लिए 
अस्तुव नहीं । यंत्र दुर्योधित आदि कौरव उसका तिरस्कार करते हैं, तो वह 
आुध्टि बाँध कर उतसे युद्ध करते के लिए प्रस्तुत हो जाता है । वीरता के साथ- 
द्वी-साथ घटोत्कच में शालीनता तथा शिष्टता का भी समावेश है । वह घृततराष्ट्र 
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की नम्रवापूर्वक प्रणाम करता है। भर्वादा का भी उस्ते सदैव ध्यान है। घृत- 
राष्ट्र को प्रभाम करते समय उसमे स्मरण हो बाता है कि प्रथम बड़े व्यक्तियों 
का प्रणाम निवेदन करना चाहिये तत्पश्चात्‌ अयना। अतः वह युधिष्ठिर 
आदि का प्रणाम निवेदित कर अपना प्रणाम कहता है| 

वाकूदुता भी उसमें विद्यमान है। जब दुर्योधन यह कहता है कि तुम्हों 
राक्षत् नहीं, हम लोग भी राक्षस के सवाव व्यवहार कर सक्ते हैं, तो घटोत्कच 
उत्तर देता हैं कि तुम लोग तो राक्षमों से भी निकृष्टतर ही। जैसा व्यवहार 
तुम लोगों ने किया है, वैसा राक्षत भी नहीं कर सकते। 

'दूत्रपग्मेत्कतच' में इसका चरित्र बहुत ही उल्तत रूप में अड्धित हुआ है। 
उप्तके चरित्र के अध्ययत से ऐसा ज्ञात होता है कि वह कर राक्षत्ती स्वभाव का 
स्याग कर चुका है। घटोत्कच जब भी कौरवों की समा में उत्तेजित होता है, 
तब घृतराष्ट्र ही उप्ते शान्त करने हैं। गुरुजनों के प्रति घटोत्कच. की विनय- 
श्रद्धा श्लाध्य है। उसके स्वभाव में नाटककार भास ने ग्रुणात्मक परिवर्तन 
'अस्तुत कर अपनी कला का परिचय दिया है। यथार्थ में वह राक्षस स्वभाव 
का त्याग कर चुका है | 

अन्य राक्षस चरित्रों में इच्द्जजित्‌ का चरित्र आता है। यह पिता का परम 
'भक्त है, शुरवीर है और है निर्भव | राम के साथ युद्ध करने के लिए रणभूमि 
में उपस्थित हो जाता है। अशोक वाटिका में से हनुमान को बाँध कर यही 
लाता है। इसके चरित्र में तीन वातें प्रमुख दिखलायी पड़ती दँ--(१) पितृ- 
भक्ति, (२) निर्भता और वीरता तथा (३) आत्म सम्मान । आत्म-सम्मान के 
'प्रतिकुल यह कोई भी कार्य नहीं करना चाहता है । 

'हिडिस्वा : चरित्न-चित्रएण 

हिडिम्बा भीम की पत्नी और घटोत्कच की माँ है। वह अपने पति से 
बहुत प्यार करती है और उसे पुनः प्राप्त करने के लिए वह अपने पुत्र 
'बटोत्कच को पाण्डवों के वनवाप्त के स्थान पर मनुष्य लाने के लिए भेजती है। 
हिडिस्वा के चरित्र में निम्नलिखित गुण दिखलायी पड़ते हैं-- 

(१) पत्ति-भक्ति तथा पति से मिलने के लिए बह अत्यन्त लालायित है। 
अतः वह एक सतुष्य को आहार के हेतु लाने के लिए अपने पुत्र को भेजती है । 

(२) राक्षसी प्रवृत्ति को मानव प्रवृत्ति के रूप में प्रदर्शित किया गया है। 
अन्त में यह रहस्योद्घाट्न होता है कि उपतने मनुष्य को आहार के लिए नहीं 
जुलाया, अपितु पति मिलन के लिए । 
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(३) हिडिम्वा मे साहस और त्याग की प्रवृत्ति भी है । वह अपने पुत्र को 
साहस और वीरता का पाठ पढातो है| 
(४) प्रेम और सोहाद' भी विद्यमान हैं । 


राजा एवं राजकुमार 

नाटककार भास ने घृतराष्ट्र, दशरथ, दुर्योधन, शकुनि, शल्य, कुन्ति- 
भोज, 5ग्रस्तेन, महासेन, उदयत, विराठ, युधिप्ठिर, दर्शक आदि प्रधान राजाओं 
का चरित्र चित्रण किया है | राजकुमारो में सं वीर और दु्जय प्रमुख हैं। इस 
प्रकार राजा और राजवुभारों के चरित्र बडी हो सतवंतापूर्वक नियद्ध किये 
गये हैं । 


छदयन : चरित्र चित्रण 

बत्सराज उदयन का चरित्र नाटवकार भास ने 'प्रतिज्ञायौग्घरायण” और 
“रबप्नवासवदत्त' में अद्धित किया है । यह केवल सौन्दये प्रेमी और दिलासी 
ही नही है अपितु वीर, थोडा जौर साहसी भी है। उदयन अत्यन्त सुन्दर है। 
इसी कारण वासवदत्ता उसको दर्शनीय कहती है । पद्मावती की चेटी उसे सर- 
घापदहीन कामदेव कहती है । ऐतिहासिक दृष्टि से यह तृतीय पाण्डब अर्जुन की 
छत्तीसवी पीढी का राजा है, जिसके पिता का नाम शशाक्र और पितामह का 
सास सटुस्नाक था। उदयन से राजोचित सभी सुण वतंमान हैं । वह जितना 
घोर है, उतना ही सरल, सहृदय और गुणी भी । वह एक पत्नीव्रती है । अपनी 
प्रियतमा वासबदत्ता के जल मरने की सूचना पा कर वह भी शभ्ग्नि मे कूद कर 
भस्म होते को तैयार है। उसके पवित्र प्रेम का वर्णन करते हुए ब्रह्मचारी ते 
बहुत ही ठीक कहा है--- 

मैवेदानों तादशाश्वक्रवाका नैवाप्यन्ये स्त्रीविशेषेवियुक्ता ॥: 


अग्यर ने उदयन के चरित्र की विशेषता के सम्बन्ध मे लिखा है कि भास 
ने इस चरित्र के निर्माण में अनेक तन्‍्वों को ग्रहण किया है । उनका यह चरित्र 
अनेक मानवीय गुणों से युक्त है। लिखा है-- 

गुद्च छएत3प्घ5, छी.85885 ४०5 खच्य॑ध्ते ७ चेचणाहऐसस्‍एज एागगलल, 
(०फणएड़ ए क्रंणइटी 6 उतठच्ड णीदयह 4त्ताएा, एएा [णठय शाफे 
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एसंग्रव्ल एाथाशांपए, िं० त०70, फांड दाक्ाइएा९० ग98 02९९१ ६४९४ 0एटए 
ए्ण्ग पार गि:-0०९ रादा, पर0ए४2ए९०, शग्राउनंटटड ॥ा06 पार 760 
उुण४० 2१४०० णी पीठ फंजड, ग्राधयाहु. पग्रिंया ग्रण णोए पीर तेंग्लीगएहु णी 
वी तणाहा थाते था 2प07६ ग ४6 ग्रा6 धाछ, फैपप थो50 3 एपक्ातेदाट 
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अर्थातु-उदयन के चरित्र में भास ने राजा बार्यर, डॉन, जुआन और 
राजकुमार चार्मिंग की भूमिकाओं को संयुक्त करते हुए, एक मनोरंजक चरित्रः 
का निर्माण किया है। निश्चयतः भास ने राजा उदयन के चरित्र को साहसी, 
दयालु, वीर, प्रेमी एवं कुशल सैन्य संचालक के रूप में प्रस्तुत किया है । 

उदयन वीणा-वादन में आचाये है । उसके इस ग्रुण के कारण उत्मत्त यज 
भी अधोन हो जाते हैं। वीणा-वादव की निपुणता से पशु-पक्षी भी मुग्ध हो 
जाते हैं। उसके इस गुण के कारण वासवदत्ता के पिता महासेच ने लकड़ी का 
एक विशालक्राय हाथी बनवा कर जंग्रल में रखवा दिया। उदयन भ्रमवश 
उसे वास्तविक हाथी समझ पकड़ने गया तो स्वयं महासेन के सैनिकों द्वारा 
पकड़ लिया गया। वे उदयन को पकड़ कर उज्जयिनी ले गये जहाँ वह: 
राजमहल में रह कर वासवदत्ता को वीणा घसिखलाने लगा। साथ रहने के 
कारण उन दोनों में प्रगाढ़ स्नेह हो गया और अवसर पा कर उदयन वासवदत्ता 
को ले कर वहाँ से भागा एवं अपनी राजधानी में आ कर उसने वासवदत्ता से 
विवाह कर लिया । उदयन चासवदत्ता के प्रेम में इस प्रकार मग्त हो गया कि 
उसे अपने शासन की भी सुधि नहीं रही । अन्ततोगत्वा उसे अपने राज्य सेः 
भी हाथ धोना पड़ा | पश्चात्‌ अपहृत राज्य के उद्धार के लिए उदयन के 
मन्त्रियों ने गुप्त योजना बनाकर महारानी वासवदत्ता के जल मरने की 
भफवाह फैला दी । अनन्‍्तर उदयन का विवाह मग्रधराज की बहन पद्मावती 
के साथ सम्पन्न हुआ | मगधराज की सहायता से ही उदयन ने अपने अपहृत 
वत्सराज्य का उद्धार किया । 

बत्सराज उदयत के इस आख्याव से उसके चरित्र पर पर्याप्त प्रकाश 
पड़ता है। वह केवल कलाप्रिय ही नहीं है, अपितु वीर योद्धा भी है। वह 
उज्जयिनी नरेश प्रद्योत के सैनिकों के साथ भयंकर युद्ध करता हैं ओर यह्‌ 
युद्ध पर्याप्त समय तक चलता रहता है। उसकी युद्ध मविधि का आतंक 
अवन्तिनरेश के सैनिकों पर इतना व्याप्त हो जाता है कि वह जब मुर्च्चा दूर 
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होने पर पुन. चैतन्य स्थिति को प्राप्त करता है, तो बन्दी बनने पर भी अवन्ति 
न्रेश के सैनिक उसे देख कर भागने लगते हैँ। उसकी दीरता शनुओ के हृदय 
से इतनी अधिक प्रविष्ट है कि वे रण-भूमि मे उत्तका माम सुनते ही कॉपने 
जअगते हूँ । 
शस्वधारियों द्वारा रक्षित बड़े-बड़े दांत घाले उन्‍्मत गजो को परेडने के 
लिए प्रयातत करना भी उप्तकी चीरता का एक उदाहरण है। उत्मत्त हाथियों 
और धिंहों के आखिट के लिए अकेले ही भयंकर बनो में चले जाना कम वीरता 
नहीं है। उप्तकी निर्भगता का एक उदाहरण 'स्वष्नवासवदत्त” में आया है। 
विदूषक जब मण्डप मे साँप होने की दात कह कर राजा को भीतर जाने से 
रोकता है तो राजा उदयन निर्भप होकर हँसता हुआ उस स्थल पर पहुँच 
जाता है । और निरीक्षण कर बतलाता है कि वायु के फके से झुल॑ती हुई माला 
की छाया है। एक साहसी व्यबित ही बिना किसी द्विचक के भाग की ओर 
दौड़ सबता है | लन्यया विदूषक के समान कितने ही ऐमे व्यक्ति हैं जो साँप 
का नाम सुनते ही भूच्छित हो जाते हैं। अक्ले ही विस्ध्य के घने अरण्य मे 
आखेद के लिए भ्रमण करना उदयन के लिए मनोधविनोद का साधन है । 
चह शिक्षा-प्रेमी और वैदिक संस्कृति का सरदाक है । लावाणक ग्राम मे 
उसने एक वैदिक शिक्षा संस्थान प्रतिष्ठित किया है, जिसमे दुर-दूर प्रदेशों के 
अनेक छात्र पर्याप्त लस्पा में अध्ययत कंदने के लिए उपस्थित होते हैं। 
अपने छोटे से राज्य को उप्तने सभी प्रकार से ऐसा समृद्ध और स्थात बनाया 
है, जिक्से यह राज्य सस्दृत वाह मय के अध्ययन वा केन्द्र बन गया है। 
मगध देश का ब्रह्मचारी लावाणक प्राम में वेदाष्यपत के लिए जाता है भोर 
लोट कर राजगृह के आश्रम में अग्निदाह के कारण उत्पन्न हुई स्थिति को 
चित्रण करा है। वत्सराज छदयन भें मानवता भी कूट-कूट कर भरी है। 
वह उत्त वाल के राजाओं के समान केवल विलाप्ती और कला-#प्रिय हो नही 
है, डिम्तु मानदना से परिपूर्ण है। राजा कौर विदूधक का वोताल प अत्यस्त 
स्वाभाविक झ्प में सम्पन्न हुआ है। प्रकृति के प्रति उसके हृदय में अपूर्व प्रेम 
है। सुन्दर पृ्पों से युक्त प्रकृति की रमणीयता देख कर उदयने का हृदय 
मचल उठता है। घोषवतों वीणा को से कर जब उदयन बजाना आरम्भ 
करता है तो तानसेन की रुमीत-ध्वनि वे समान छगली जानवरो के हुदय भी 
परिवर्तित हो जाप हैं। वन्‍्य गज पालतू वन जाते हैं और चारो ओर शान्ति 
का वातावरण व्याप्त हो जाता है। स्का 
उदयन सबमभी और आये परम्परा का पूर्ण रक्षक है। वह अवन्तिका 
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की ओर तब तक नहीं देखता जब तक उसे यह विश्वास नहीं हो जाता कि यह' 
वासवदत्ता है । सन्देह के अनेक कारणों के उपस्थित होने पर भी वह वासवदत्ता 
को पहचाने बिना ग्रहण नहीं करना चाहता है । 

चाटककार भास ने एक क्रान्तिकारी विचार यह भी प्रस्तुत किया है कि- 
बहु-पत्नीत्व की प्रथा होने पर भी उदयन एक पत्नीन्नती है। वासवदत्ता के 
रहते हुए वह पद्मावती के साथ विवाह करने को कभी भी तैयार नहीं होता। 
यही कारण है कि यौगन्धरायण भौर रुमण्वान्‌ ने वासवदत्ता को छिपाने के 
लिए कृत्रिम अग्निकाण्ड की योजना की है। वासवदत्ता के जल मरते के 
समाचार से उदयन अवश्य चिन्तित होता है और वह जीवन से विरक्‍्त-सा 
हो जाता है। यद्यपि वह वासवदत्ता को भूल नहीं पाता, पर तो भी वह 
प्मावती से विवाह कर लेता है । उसका यह कथन कितना मामिक है--- 


पद्मावती बहुमता मम यद्याप रूप-शील-माधुर्ये: 
वासवदत्ताबद्धा न तु तावन्मे मनों हरति शा 
>८ >८ >८ 
महासेनस्म दुंहिता शिष्या देवी च मे प्रिया । 
कर्थ सा नु मया शक्‍या स्मर्तु देहान्तरेष्वपि ॥*९ 


स्पष्ट है कि उदयन के चरित्र में एक ऐसी विशेषता भास ने अंकित की है, 
जिसका निर्वाह उत्तरालीन नाटककार नहीं कर सके हैं । 

उदयन मनोविज्ञान का भी अच्छा ज्ञाता प्रतीत होता है । जब विदूषक यह 
पूछता है कि पद्मावती कौर वासवदत्ता में से किसे वह अधिक प्यार करता है, 
तो उप्त समय उदयन उत्तर देता है-- 


किमिदानीं भवान्‌ महति बहुमानसंकटे मां नन्‍्यस्यति ?३ 
अर्थात्‌--तुम इस समय मुझे बहुत बड़े संकट में गिराते हो । विद्ृषक 


कहता है, आप नि.संकोच कहिये | एक तो मर गयी, दूसरी पास में नहीं हैः 
वत्सराज उदयन कहना नहीं चाहते, पर विदृषक उत्तर प्राप्त किये बिना उन्हें: 


१. स्वप्नवासवदत्तमू, शलोक ४॥४ 


२, वही, ६१११ 


३, स्वप्तवासवदत्तम्‌, चौखम्वा संस्करण, चतुर्थे अंक, पृ० १३४ 
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जोडने के लिए तैयार ही नही है। अत उसे कहना ही पडता है--यद्यपि 
पद्मावती अपने रूप, शील और माघुयं से मुझे प्रिय है, फिर भो वासवदत्ता में 
आसकत मेरे मन का हरण नहीं कर पाती है ।' राजा के इंस कथन में कितना 
अवनोवैज्ञानिक तथ्य है, यह स्पष्ठ है। बह समानातुरागी हे, शत उपस्तका यह 
कथन दोनो को ही सम्तुष्ठ करने वाला है। राजा विदृषक से भी पद्मावती 
और वासवदत्ता के सम्बन्ध में सम्मति माँगता है। विदृषक्र कहता है--'पूज- 
नीया वासवदत्ता मुझे अधिक मान्य हैं | मानतोया पद्मावती युदती, सुन्दर, भोध- 
हीन, अभिमान रहित, मिप्टभाषिणी तथा सभी लोगो पर समान अनुराग करने 
वाली हैँ। पर वाप्तवदत्ता मुझे स्वादिष्ट भोजन दे कर निरन्तर सम्मानित 
करती थी । इंस हात-परिहाप्त ने राजा के मन को चचल बना दिया और उद्तके 
मुख से भाव-विभोर हो कर उक्त कथन निकल पडा | राजा के इस कथन में 
मनोवैज्ञामिक तथ्यों का पूर्णतया समावेश पाया जाता है-- 


दुख त्ययवतु बद्धगूलोइनुराग स्मृत्वा स्मृत्वा याति दु ख मवत्वम्‌ । 

यात्रा त्वेधा यद्‌ विमुच्येह वाधष्प प्राप्ताछनृण्या याति बुद्धि प्रसादम्‌॥" 

इम प्रकार उदयन के चरित्र को प्रभावक और उदार बनाने में पूरी सत- 
कैता दिखलायी है । वह गुरुजनों के प्रति कितना सम्मान अपने हुदय में रखता 
है, इसका उदाहरण नाटकंक्नार भास ने महासेन और अगारवती के यहाँ से 
आये हुए ब्राह्मण भर धाद्ी के कथानक द्वारा प्रस्तुत किया हे। जव ये दोनों 
सन्देश सुनाने के लिए अन्त.पुर में उदपत के समीप पहुंचते हैं, तो 
उदयन झआासन से उठ कर इनका स्वागत करता है। गुदशनो का सन्देश भी 
उदयन को भुरुजनों के समात ही मान्य है । अत. वह सन्देश सुनाने वाले व्यक्तियों 
का गुदजन के स्भाव ही आदर-सत्कार करता है। 


अद्योत (महाप्तेम) * चरित्र-चित्रण 

महांत्िन प्रद्योत अत्यन्त प्रभावशाली और घक्तिशाली अवन्ति का राजा 
है। सर्वेत्न उसके बाधिपत्य का सम्मात है । इसमे यदि कोई बाधक है, तो 
केवल उदयन । उदयन को ले कर वह सर्वंदा चिन्तित रहता है। पर वह गुण- 


ग्राहक भी है। मन-द्वी-सद वत्मराज उदयन के गृणो का प्रशसक है । जब महारानी 
अगारवतोी उदयन को कन्या देने के विषय में कहती है, तो वह उत्तर देता है कि 
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चर के योग्य सर्वगुण सम्पन्त होने पर भी वत्सराज उदयन दर्प से भरा हुआ है। 
इससे स्पष्ट है कि प्रद्योत वत्सराज के ग्रुणों का प्रशसक है । उसकी महती सेना 
की आलोचना यौग्रस्धरायण ने की है गौर बताया है कि उसकी स्लेना में 
परस्पर फूट है और चोरों की भी कमी है । अतः साथ्थंक साम वाला होने पर 
भी महासेन उदयन के समक्ष निस्तेन है। इस प्रकार महासेन के चरित्र में यह्‌ 
कप्ती दिखलायी पड़ती है कि वह सैन्य संगठन मे असफल है। उदयन के बन्दी. 
बनाये जाने पर वह उसके साथ राजकुमार जैसा व्यवहार करता है। इससे 
महासेन की प्रकृति का पता चलता है। महासेन के चरित्र में परिवार के प्रति 
ममता की भावना भी मिलती है। वह अपनी पत्नी और कन्या से प्यार करता 
है। वह अपने शन्नुओं के प्रति भी उदार व्यवहार करता है । जब अभंगारवती 
वासवदत्ता के भगाये जाने के कारण लज्जित हो कर आत्म-हत्या करने का 
अ्यत्त करती है तो वह भाग कर उसके पास जाता है और वह कहता है-- 
'वासवदत्ता ने उदयन के साथ क्षत्रिय गान्धर्व विधि से विवाह किया है। अतः 
इसमें लज्जा की कोई वात नहीं । क्षत्रियों के यहाँ गान्धव विवाह विधेय है ।' 
इस प्रकार अंगारवती को समझ्ाकर सन्तुष्ठ करता है तथा वे दोनों बासव- 
दत्ता और उदयन का चित्र तैयार करा कर विवाह विधि सम्पन्न करते हैं । 
तथा 'स्वप्नवासवदत्तम्‌” के अन्तिम अंक में सन्देश के रूप में इस चित्रपट को. 
प्रेषित करते हैं । 

प्रदोत अन्य भारतीय राजाओं के समान ही वीर और उदार है। उसकी 
दृष्टि प्रें संगीत आदि का महत्व कन्याओं के लिए ही है । चह अपने ज्येष्ठ 
युत्र गोपाल को अर्थशास्त्र की शिक्षा देता है और छोटे पुत्र अनुपालक को 
व्यायाम की शिक्षा दे कर वीर बनाता है । पर अपनी कन्या धासवन्‍त्ता को 
वीणा-वावन का अभ्यास कराता है । वह पितृगृह में कन्याओं को सभी प्रकार 
की फ्रीड़ाएँ करने के लिए साधन प्रस्तुत करता है| उसके इस कथन में कितना 
सार समाहित है, यह विचारणीय है-- 'क्रीडतु करीडतु | नैतत्‌ सुलभं श्वशुर- 
कुले ।* 

उदयन के चरित्र में जहाँ एक प्रेमी के गुणों का समवाय मिलता है वहाँ 
महासेन के चरित्र में पिता के थरुणों का। महासेन के व्यक्तित्व का विकास 
पिता के रूप में जितना अधिक दिखलायी पड़ता है, उतना अन्य किसी रूप 
में नहीं । अंगारवती के साथ भी उसका सम्बन्ध एक प्रेमी का नहीं है अपितु 
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पति-पत्नी का है। वह कन्या के विवाह हेतु वर का चयन करते समय अपनी 
सहधर्मिणी अग्रवती से भी परामर्श करता है । इससे स्पष्ट है कि महासेन के 
चरित्र में पारिवारिक मर्यादाओं की रक्षा का तत्त्व अधिक है। जहाँ उदयन अपने 
मन्त्री योगस्धरायण के ऊपर शासन करता है, वहाँ महासेन अपने मन्त्री भरत 
रोहफ से भयभोत रहता है। यह सत्य है कि भरत वश के राजाओं की परम्परा 
वा निर्वाह महासेन पूर्णतया करता है । 


धृतराप्दू चरित्र चित्रण 


दूतवावय , दतघटोत्कचव” ओर 'ऊस्भग' में घृतराप्ट्र का चरित्र मकित 
हुआ है । यह घंदनाओं के कुचक्र में फंसा हुआ एक ऐसा दु.खी वृद्ध व्यक्ति है 
जो फि न तो वेवल युद्ध मे मृत अपने पुत्रों के लिए दुखी है, किन्तु अन्धेपते 
से भी दू खी है। बुद्धि मे वह सत्य का दिग्द्शन कर लेता है और पाण्डवों के 
सत्य-पक्ष को भी वह जानता है, पर प्ावात्मक रूप में वह अपने पुत्रों के साथ 
ही है वह परिवार में फुट और बंटवारे को कभी भी पसन्द नहीं करता । 
वह शकुनि से स्पष्ट कह देता है कि वृद्ध सम्राद युद्ध को पसन्द नहीं करता । 
अभिमन्यु की भृत्यु पर वह जयद्रय की भंत्संना करता है। जब थोहृष्ण 'दूत- 
वाक्यम्‌ में शान्ति का सन्देश ले कर दुर्योधन की सपा में उपस्थित होते हैं 
गौर दुर्योधन उनका अपमान करता है, तो घृतराप्ट्र को हादिक दुख होता है 
क्षीर अपने पुतों के किये गये अपराध के लिए श्रीकृष्ण से क्षमा-्याचता करता 
है। इस अवसर पर घृतराष्ट्र का चरित्र अत्यन्त ममतापूर्ण चित्रित हुआ है। 
घृतराष्ट्र के हृदय मे अपने पुत्रों के प्रति अपार ममता है। यही कारण है कि 
वे उनके अन्याय कया विरोध नही कर पाते हैं । सौ पुत्रों के पिता होने पर भी 
उन्हें अग्ति देने वाला कोई नहीं । यो तो प्रत्येक समय घूतराष्ट्र धर्मात्मा, न्‍्याय- 
निपुण और विचारऊ के रूप में प्रस्तुत होते हैं।पर भमतावश वे स्पष्ठझूप 
से अन्याय का विरोध नही कर पाते हैं। सक्नेप मे धुवराष्ट्र के चरित्र में निम्न- 
लिथिंत थरुण प्राप्त होते हैं-- 

(१) विवेकशीलता ॥ 

(२) ममता छा झाधिवय १ 

(३) अन्याय का अनुभव करते हुए भी अन्याय को रोयने की अक्षमता । 

(४) परिवार को एकसूल में आबद्ध रखने की भावना । 

(५) धर्म के प्रति आस्था । 
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दुर्योधिव : चरित्र चित्रा 


भास द्वारा महाभारत के आधार पर रचित छः रूपकों में से चार रूपकों: 
का नायक दुर्योधन है । इत चार रूपक्रीं में एक नाटक, एक व्यायोग और दो 
उत्सृष्टिकांक हैं। रूपक के शिल्प विधान के आधार पर ही दुर्योधन का 
नायकत्व घटित हुआ है। नाटक में वह धीोरोदात्त रूप में है तो ब्यायोग में 
उद्धत्त, और उत्सृध्टिकांक में स्पमान्य मनुष्य के रूप में उसका चिच्रण हुआ 
है । महाभारत के दुर्वोधत को भास ने अपनी चरित्रचित्रण की प्रतिभा द्वारा 
सर्वधा नवीन और साहसिक रूप प्रदान किया है। महाभारत के दुर्योधन से 
किसी भी सामाजिक को सहानुभूति नहीं हो सकती । पर भास का दुर्योधन 
अपनी उदात्तता और कमजोरियों के रहने पर भी हमारी सहानुभूति का 
पात्र है । महाभारत के दुर्योधन में उदारता नाम की कोई वस्तु दृष्शियोचर 
नहीं होती । पर भास द्वारा पंचरात्रं' में चित्रित दुर्योधन रुदारता की 
सजीव मूत्ति है। महाभारत का दुर्योधन कृष्ण के कहने पर भी पाण्डवों को 
राज्य देने के लिए तैयार नहीं होता । राज्य तो बड़ी वस्तु है, वह तो सुई 
की नोंक के बराबर भूमि भी पाण्डवों को नहीं देना चाहता। "सुच्यग्रं 
नैवदास्यामि विना युद्धेन केशव: यह उसका नारा है। पर “पंचरात्रं” में 
दुर्योधन केवल भ्रुरु द्रोणाचार्य के कहने से ही आधा राज्य देने को प्रस्तुत हो' 
जाता है। बथा--- 


बाढं दत्तं मया राज्यं पाण्डवेस्यो यथापुरम्‌ 
मृतेईपि हि नरा: सर्वे सत्ये तिप्ठन्ति तिष्ठति ।* 


'पपंचरात्र! के दुर्योधन में वे सभी गुण हैं, जो एक घीरोदात्त नायक में 
होने चाहिये | उसकी उदारता तो पूर्व पद्च में स्पष्ट ही है। उसकी चम्नता 
उस समय प्रकट होती है जब वह अपने ग्रुदुजनों का आदर करता है और 
अपने अपराधों को सूचित करते हुए कहता है-- 


यदि विम्ृशसि पूर्वजिहातां मे यदि च समर्थयसे न दास्यतीति 
शरशतकठिन प्रयच्छ हस्तं सलिलमिदं करणं भरतिग्रहाणाम्‌ ।* 
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शकुनि और कर्ण के द्वारा बहुत समझाने पर भी वह अपनो प्रतिज्ञा पर 
दुढ रहता हैं। उसने द्रोणाचार्य को दक्षिणा के रूप में पाण्डवों को आघा 
राज्य देने की प्रतिज्ञा की, और वह अपनी प्रतिज्ञा को पूर्ण करता है ! 

वह गम्भीर है, विपम स्थिति में भी वह अपना सतुलन बनाये रखता 
है। जहाँ पर शक्रुनि अपने सतुलन को विगाड देता है। आधे राज्य 
की बात शकुनि को कुड कर देतो है, पर दुर्योधन पर उम्रकों कोई प्रतिक्रिया 
नही होती, वह गम्भीर बना रहता है ॥ द्वोपाचार्य कहते हैं कि यदि कौरव 
पाण्दवों को आाधा राज्य अपदी इच्छा से नही देंगे, तो पाण्डव उनसे बलपुर्वक 
छीन.लेंगे । द्रोण की इस कदटु वात को सुनकर कौरव पक्ष के सभी लोग 
श्रुद्ध हो जाते हैं, ओर द्रोण से कहवें लगते हैं कि इस प्रकार राज्य कैसे ले 
लेंगे । परन्तु दुर्योधन गरम्भीरतापूर्वक गपनी जिज्ञासा का समाधान 
कराता है । 

दुर्पोधन एक वीर योद्धा है जिसे अपने कत्तंव्य का सर्देव ध्यान रहता है। 
बुद्ध में अभिमन्यु के बन्दी बता लिये जाते की सूचना प्राप्त करने के बाद 
दुर्योधन के उद्गार उसकी कत्तेंब्य परायणता पर प्रकाश डालते हैं । 

'दूतवादण के नायक दुर्धोधत का चरित्र 'पञ्चरात्रम में प्रतिषादित 
दुर्योधन के चरित्र से सर्वया भिन्‍न है।इस रूपक मे दुर्योधन को उद्धत्तता 
का चित्रण ही प्रधान है। यह उद्धत्तता महाभारत में वणित उद्धत्तता से भी 
थागे बढ़ी हुई है। महाभारत का दुर्योधन दूतरूप में आने वाले कृष्ण के लिए 
विशाम-स्थल आदि की व्यवस्या करता है, और उनके सभा में आने पर उन्हें 
सम्मानपूर्वक आसन प्रदान करता है । किन्तु 'दृलवाक्य' के दुर्योधन भें इतनी 
सहिष्णुता नहीं कि वहू भगवान्‌ कृष्ण को अपनी सभा में सम्मानपूर्वक 
यासन भी दे सके | जब कंचुकी थ्रीक्षष्ण के प्रति आदरसूचक शब्द व्यक्त 
करता है, तो वह ऋुद्ध हो जाता है। इतना ही नहीं वह अपने सभी सभासदो 
को आज्ञा देता है किये लोग कृष्ण के प्रति बादर व्यक्त करने के लिए 
सपने भासन से उठ कर खड़े न हों । जो इस थाजा का उत्लधन करेगा उसे 
स्वर्ण कार्पापण दण्ड में देने होंगे। वह अपनी उद्धचता के कारण कृष्ण का 
अपमान करता है। अत. स्पष्ठ हैक्ति दुतवाक्यम्‌” में दुर्योधन की उद्धत्तता 
पूर्णतया चित्रित की गयी है ॥* 

“दुतववाक्य' और 'ऊर्मंग्र' के दु्यंधित मे महान्‌ अन्दर है। विश्वास 


१, दूतवाक्यम्‌, १३२ 


भातत की कृतियों के झील | २४१ 


नहीं होता कि यही वह दुर्वोधन है जो गलती रहने पर भी अम्नहिष्णुता और 
उदण्डता की चरम सीमा का स्पष्ट अतिक्रमण कर रहा है। 'ऊरुभंग” का 
दुर्योधन एक सच्चे मनुष्य की तरह सहनशील, परिस्थितियों के द्वारा प्रभावित 
होने वाला, परिस्थितियों को समझने वाला, कर्मफल के सिद्धान्त पर 
“विश्वास करने वाला एवं कर्तंव्यपरायण है। महाभारत के इस पाच्र को 
भास ते अपने चरित्रचित्रण की प्रतिभा द्वारा हमारे हृदय पर अधिष्ठित कर 
दिया है। भास का यह दुर्योधत धीर होने के साथ उदार भी है। वह ॒गदा के 
आधात से भूमि पर गिरे हुए भीम पर उस अवस्था मे प्रहार नहीं करता । 
उसकी सहनशीलता उप्तके चरित्र को उज्ज्वल़ता प्रदान करती है । जब बलराम 
उप्षके साथ हुए छल की बात कहते हूँ तव वह उत्तर देता है--“गुर्वेव, आप 
मुझं छल से पराजित समझ रहे हैं, तो निश्चय ही आज मैं परास्त नहीं 
हुमा ।' वह जानता है कि उसे भीम ने नहीं अपितु कृष्ण ने ही परोक्ष रूप से 
पराजित किया है । अतः वह अपनी स्थिति से सन्तुष्ट है। उसे अपमानित 
होने का भी विशेष दुःख नहीं है क्‍योंकि वह जानता है कि उसका अपराध 
दण्ड की अपेक्षा कहों ज्यादा है। वह अपनी परिस्थिति का अनुभव कर 
चलराप और अश्वत्थामा दोनों से अनुरोध करता है कि युद्ध करने से अब 
कोई लाभ नहीं | कौरववंश के सहायक प्राय: सभी नष्ट हो चुके हैं ओर 
कौरववंश भी नष्टप्राय है। वह अपनी दूरदशिता का परिचय देते हुए 
अपने पुत्र दुर्जय से कहता है--अहमिव पाण्डवा: शुश्नषयितव्या: ॥ 
सत्रभवत्याश्चाम्वाया: कुन्त्या निदेशों वर्तयितव्य: । अभिमत्योज॑ननी द्रीपदी 
चोभे मातृवत्युजयितवब्ये । पश्य पुत्र । * 
श्लाध्यश्वी रभिमानदीप्तहुदयो दुर्योधनों में पिता 
तुल्येनाभिमुखं रणे हत इति त्वं शोकमेवव॑ त्यंज 
स्पृष्ट्वा चैव॑ युधिष्ठिरस्य विपुल क्षौमापसव्यं भूज॑ 
देय॑ पाण्ड्‌ सुतैस्वया मम्र सम॑ नामावसाने जलम ।* 


इस कथन से दुर्योधन की दूरदर्शिता प्रकट होती है। साथ ही उसके 
हृदय की विशालता, सात्विकता और पवित्रता भी अभिव्यवत हों जाती है। 


१. ऊरुभंग, पृष्ठ-४७ 
२- वहीं, १५३ 
१९ 
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उप्ते अपनी असमर्थता का उस समय अत्यन्त दुख होता है, जब वेह 
अपने माता-विता का अभिवादन करने में अपने की वसमर्थ पाता है। इस 
परित्यिति में वह अपने घैये एवं साहस का त्याग नहीं करता। वह अपने 
मातानविता और पत्नियों को बडी दृढ़त़ा और साहस के साथ संममाता हैं। 
दुतघटोत्कच” के नायक दुर्योधन का स्वरूप उक्त तीनो हो दुर्घाधनों के 
स्वरूप से भिन्न है। यहाँ दुर्धोधन साधारण मनुष्यों की अपेक्षा कही अधिक 
उद्धत है। किन्तु उसकी उद्धत्तता स्वभावजन्य नहीं परिस्थितिजन्य है। 
बह विवेकशील है। वह शकुनि के द्वारा मठा करने पर अपना विवेक नही 
खोता और अपने पिता की प्रणाम करने जाता हैं। यह सत्य है कि उत्तकी 
बुद्धि स्वार्थवश विवेकहीत हो गयी है । भीष्म के वध का बदला वह अभिमस्यु 
के बच्च से लेता है और उप्त वालक को अनेक लोगों द्वारा मिल कर मारता 
उसे अन्यायपूर्ण नहीं लगता । वह अत्यन्त बहकारी है । उसे अपनी सैन्यशक्ति 
पर भी अटूट विश्वास हैं। इसलिए वह अर्जुन की प्रतिज्ञा के प्रायश्चित को 
सुन कर अत्यन्त प्रसन्‍त हो जाता । इसना होने पर भी उसमे शालीनता का 
अश हैं । वह भगवान्‌ कृष्ण के सन्देश को ले कर जाये हुए घटोत्कच से कहता 
है कि जनादेंन मे वया संदेश दिया है, उसे निर्भय हो कर सुनाओं । पर उसकी 
यह शालीनता द्वाण भर के लिए ही रहती है | वह कृष्ण के सदेश का सुने कर 
हँस पठता है गौर उसका उपहास करता है| पूरे रूपक मे दुर्योधन फ्रोध को 
वश में किये रहता है, पर घटोत्कच की कटूक्तियों की सुन कर उसका सयम टूट 
जाता है और वह बुरी तरह घठढोतक्तव से भिडकता है। जब पढोत्कद धृत- 
राष्ट्र की इच्छा से चुप रह जाता है भौर दुर्घोधन की बोर उन्मुख हो फर 
कहता है कि वर्षा प्रार्थता करती है ? तो दुर्योधन फ्रुद्ध हो जाता हे। इस 
प्रकार दृतघटोत्कच के दुर्योधत का चरित्र भझास के अन्य तीन झूपको के चरित्र 
की अपेक्षा भिन्‍ने है । निर्चयतः भास ने महामारत के लौह दुर्योधन को अपनी 
प्रतिभा-पारतत के स्पर्श से स्वर्श बना दिया हैँ, इसमें कोई अतिशयोक्ति न 
होगी । 
करण : चरित्र-चित्र 


दुर्षोधन के मित्र कर्ण का चित्रण एक उदार वीर योद्धा के रूप मे अकित 
हुगा है। उसकी दानप्रियता को कवि ने भली-भांति प्रव॒ट किया है । 'पचु्च- 
रात्रम और 'कर्णभार' में कर्ण के चरित्र के दो रूप प्राप्त हीते हैं। कवि ने 
उसकी दानग्रिपता का भल्ती-भाँति उद्घात्तन किया है॥ कर्ण विचारशील' 


भास की क्ृतियों के शील / २४३ 


विवेकी व्यक्ति है । वह प्रत्येक कार्य के लिए विवेक का आश्रय लेता है । जब 
द्रोणाचार्य शकुनि के हारा क्रोघित किये जाते हैं तो कर्ण आचार को शान्त- 
करते हुए कहता है-- 


हितमपि परपार्थ रुष्यति श्राव्यमाणो 

वर पुरुषविशेष॑ नेच्छति स्तृयमानम्‌ 
गतमिदमवसान रक्ष्यतां शिष्यका्य 

गज इव बहुदोपो भार्वेनेव वाह्म: ।* 


कर्ण की विवेकशीलता का परिचय उस समय मिलता है जब इसी नाटक 
में दुर्योधन उनसे सम्मत्ति माँगता है। कर्ण दुर्वोधत से कहता है--मैं इस 
सम्बन्ध में विशेष क्या कहूँ ? भगवान राम ने जिस सौहादद का अनुभव तथा 
पालन किया, मैं उसका नियेध नहीं करता हूँ, राज्य देना चाहिये या नहीं, 
इस विपय में आपका अधिकार है। युद्ध आरम्भ हो जाने पर हम आपकी 
सहायता करेंगे | यथा, 


रामेण मुक्तां परिपालितां च सुशन्नातृतां व प्रतिपेंधयामि 
क्षमाक्षमत्वे तु भवान्‌ श्रमाणं संग्रामकालेपु बयं सहाया: ॥* 
इस प्रकार 'पञ्चरात्रम” के कर्ण में वीरता, उदारता और विचारशीलता 

का समन्वित रूप मिल्नता है। कर्ण के इन गुणों का पूर्ण उध्चार नाटककार भास 
मे 'कर्णभार' रूपक में किया है। कवच और कुण्डलों के दान के द्वारा उसकी 
उदारता और दानवीरता का परिचय प्राप्त होता हैं। भपने शस्त्रों के निष्फल 
होने का उसे दुःख है। परन्तु वीर होने के कारण वह रणभूमि से मुँह नहीं 
मोड़ सकता। वह युद्ध को सभी प्रकार से उपादेय मानता है। अतएव 
कहता है-- 

हतो5पि लभते स्वर्ग जित्वा तु लभते यशः 

उभे वहुमते लोके नास्ति निष्फतता रणें ।३ 


कर्ण की चिवेकशीलता का परिचय उस समय प्राप्त होता है, जब इन्द्र 





१. पजञ्चरात्रम, १४० 
२. पञण्चराजम्‌, शथर्‌ 2600 2 आय 
३. कर्णभारमू, ११२ 
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उसके प्रत्यभिवादन भें उसे दीर्घायु होने का आशीर्वाद नदे कर अक्षय यश 
प्राप्त करे का आशीर्वाद देता है। इन्द्र के इस कपट का समाधान कण अत्यन्त 
दाशनिक ढग से करता है। वह सोचता है--'केवल धर्म ही मनुष्य के हंस 
यत्नपूर्वक साध्य है। राज्यलक्ष्मी तो सर्प को जिल्मा की भाँति चचल है। 
अवएव प्रजा का पालन करने वाला अपने शरीरपात के पश्चात्‌ केवल भश से 
ही जीवित रहता है ।'' कर्ण के इस चिन्तन से यह फलित होता है कि विवेक" 
शीलता और उदारता ये दोनो ही युण उसके चरित्र मे विशेष झूप से समा- 
द्वित हैं । 

कवच-कुण्डल दे देने पर भी कर्ण इन्द्र से अपने इस दान के बदले में प्रति- 
फल की आशा नहीं करता ! महाभारत के कर्ण ने जहाँ शक्ति को स्वयं गाचनसा 
की है, वहाँ इस नाटक का कर्ण इन्द्र के कहने पर भी शक्ति को अस्वीकार 
करता है। आदर्श दानवीर कर्ण का चरित्र अत्यन्त उच्च भूमि पर प्रतिष्ठित 
किया गया है। शल्य के द्वारा कवच-कुण्डल देने का निषेध करने पर भो बह 
अपनी उदारता से पराद सुख नहीं होता । सक्षेपर मे कर्ण के चरित्र में निम्त- 
लिफित ग्रुण प्राप्त होते हैं - 


(१) बपूव॑ ब्राह्मणनिष्ठा तथा महंती दानशीत्ता 
(३) शरीर की अपेक्षा यश-लाभ की कामता 
(३) प्रधिफल की इच्छा का अभाव 

(४) शूरवीरता 

(५) कष्टसहिष्णुता 

(६) विवेकशो लता 

(७) उदारता एवं घीरता 


आुधिछ्डिर : घरित्र-चत्रण 


भास ने थुपिष्ठिर का चरित्र धर्मराज के हप मे प्रस्तुत किया हैं। इनमे 
क्षमा, बान्धव-स्नेह, भ्यायपरायणता एवं सहृदयता का मण्जुल समम्वय हुआ 
है। वे किसी के क्पकार की स्मरण रखना नही चाहते | उदारता और न्याव- 
प्रियता उनके सबसे बड़े गुण हैं। उनके धर्मंपांतन करने की शक्ति का परि- 
चय आचाये द्रोण प्रस्तुत करते हैं। उतका कथन है कि युधिष्ठिर की धर्म 
भीरता के कारण ही चूत सभा में पाण्डव अपने अपसयाद को सहते रहे । 


१. फर्णभारम, ११७ 


भास की छृतियों के ज्ील | २४४५ 


उन्होंने अपने धामिक स्वभाव के कारण भीम को निवन्ब्रित कर रखा था 
अन्यथा भीम शकुनि आदि का वध उसी समय कर डालता | द्वोणाचा्य का 
ऋकंधन है-- 

येन भीम: सभास्तम्म॑ तोलवन्नेव वारित: 

यचेकस्मिन्‌ विमुक्तःस्थान्नास्माञ्छक्रुनिराक्षिपेत्‌ ।१ 

उनकी क्षमाशीलता का उदाहरण विराट के इस कघन से प्राप्त होता है 

कि यधिप्ठिर समर्थ होते पर भी क्षमा कर सकता है। पर मैं क्षमा करने में 
असमर्थ हैँ । जिन कौरवों ने अनेक प्रकार के कष्द दिये हैं, उन्हीं कौरवों 
के प्रति उतका मन कभी रुष्ट नहीं होता । वे कौरवों मौर पाण्डवों के बीच भेद 
नहीं कर पाते--- 


एकोदकर्त्व खलु नाम लोके मनस्विनां कम्पयते मनांसि 
वेरग्रिय॑स्तेहि,. इते5पराधे यत्तत्यमस्माभिरिवापराद्धमु ।' 


अर्थात्‌ समानोदक भाव--एक वंशज भाव मनस्वियों के हृदयों को भी 
कम्पित कर देता है । शत्रुता से प्रेम करने वाले घृतराप्ट्र के पुन्नों ने अपराध 
किया है। परन्तु मुझे ऐसा लग रहा है मानो सचमुच मैंने ही अपराध किया 
हैं । यह एक वंशज होने का द्वी तो दण्ड है । 
आज मैं भूमि पर पर्णशय्या बना कर सोता हूँ, राज्य से च्युत हूँ, द्रौपदी 
के अपमाद को सहन कर रहा हूँ और दूसरों के आश्रय में हूँ । इतना सब होने 
पर भी मेरी क्षमा की प्रशंसा सर्वत्र की जा रही है। इस प्रकार युधिष्ठिर के 
चरित्र में क्षमा, उदारता और सहिष्णुता के युण समन्वित हैं । 
नाटककार भास ने युधिष्ठिर की गम्भीर प्रकृति का बहुत ही सुन्दर 
चित्रण किया है । वे एक सदाशय बौर दृढप्रतिज्ञ सिद्ध हुए हैं । अज्ञातवास के 
अवसर पर उनकी ग्रम्भीर प्रकृति का चित्रण अनेक परिस्थितियों में किया गया 
है। विराट के यहाँ वे भगवान्‌ के नाम से गुप्त रूप में निवात्त करते थे। 
अभिमन्यु के बन्‍्दी बना लिये जाने की सूचना प्राप्त कर जब बृहन्नला चौंक 
- यड़ती है और चिच्तित हो जाती है, तो वे उसे सावधान करते हुए कहते हैं-. 
बृहन्तले ! किमेतत्‌ ?” अन्त में जब विराट अर्जुन को युद्ध की सफलता के 





१. प०चरात्रम, १।३८ कर ः 
२. पच्चरात्रम, रा६ 


२४६ [भार 


उपल्य में उत्तरा देने वी बात कहता है तब युधिष्ठिर के मन में स्वाभाविक 
विचार आता है कि वही विराट बर्जुन और उत्तरा के सम्बन्ध में किसी सन्देदे 
के वशीभूत हो कर तो ऐसा नही कर “हे हैं ? यदि मेरी यह शका सत्य हैं तो 
लज्जा की बात है | पर जव अर्जुन उत्तरा को चुत्र-वधू के रूप में ग्रहण करता 
हैं, तथ उनका मन प्रसन्‍्त्र हो जाता है | उनके चरित्र की यह उशत्तता बत्य- 
घ्रक प्रभावशाली है। सद्दीप मे युधिप्ठिर के चरित्र में निम्नलिखित गुण सम- 
वत हैं -- 

(१) सदाशयता 

(२) बन्घुओ के प्रति ममता 

(३) क्षमाशीलता 

(४) घमंभीझ्ता 

(५) उद्ात्तता 

(६) अपकार-विस्मरणशीलता 

(७) सहानुभूति 


दिराट ' घरित्र-चित्रण 


राजी विराट का चित्रण सज्जन एवं सुप्रक्ुत व्यक्ति के हूप में हुआ 
है | पाण्डवों के प्रति उनका स्नेहमाव है । महाभारत के विराद में जो दोप 
थे, उनका ताटककार भास मे परिष्कार किया है । विराट आत्म-निरीक्षक 
और विवेदी है । महाभारत का विराट सहिष्णु भहो, चहू पेनिकन्सी बात पर 
क्रद्ध हो ब्राह्मण युधिध्ठिर को पासे फेंक कर मारता था। पर भाप्त का विराठ 
झपने पुत्र की असमर्थता की बात चुन कर भी ऋद्ध नहीं होता, क्योकि बहू 
सहिष्णु एवं विवेकी है। उसकी आत्म-निरीक्षण की प्रवृत्ति का परिचय उस 
समय प्राप्त होता हैं जब दुर्योधन उत्त पर आक्रमण कर देता है । विद्यट आक- 
मण॑ 4 कारण को अपने में दूँढता हुआं सोचता है-- न 

भोः | किन्‍नू खलु दुर्मोधिवस्प मामन्तरेण वैरम। आयज्ञमनुभवितुमनागवत 
इति । कपमनुभवाति । कीचकाता विनाशेन वयमुन्नीतसम्तापा:। सवृत्ता: | 
अथवा परोक्षमपि प्राण्दवाता स्निग्ध इति। सर्वधा योद्धव्यम्‌ । हास्तिनपुर- 
निवासाइटीसन्नो भगवण्त दुर्मोधतस्प ) अयदा,/ * 





१. पंह्चरात्रमू, पृष्ठ ६१ 


भास को कृतियों के शील | २४७० 


कामं दुर्योधनस्थैप न दोषमभिघास्यति । 
अधित्वादपरिश्नान्तः पृच्छत्येव हि कार्यवान्‌ ।* 


: स्पष्ट है कि यहाँ विराट स्वयं आत्म-निरीक्षण कर रहा है और दुर्योधनः 
के दोष को नगण्य मान रहा है। उसकी उदात्त भावना उसे स्वय ही आत्म- 
निरीक्षण के लिए प्रेरित करती है। 

विराट की सुसंस्क्ृत वृत्ति का परिचय उस समय मिलता है जब युद्ध का 
समाचार देने वाला भठ कहता है कि केवल दुर्योधन ही युद्ध में सम्मिलित 
नहीं हुआ है, अपितु पृथ्वी के सभी राजा युद्ध में सम्मिलित हुए हैं। द्रोण, 
भीष्म, जयद्रथ, शल्य, कर्ण, शकुनि और छृपाचार्य सभी आये हैं । उनके चलते 
हुए रथों के कम्पायमान भृजदण्डों से ही हम लोग पराजित हो गये हैं, वा्णों 
से नहीं । विराट पुनः पूछता है कि क्या मादरणीय गाँगेय भी युद्ध में सम्मि- 
लित हुए हैं ? यहाँ अपमानित हो कर भी विराट ने ओऔचित्य प्राप्त सत्कार 
का त्याग नहीं किया है। इससे उनकी सुसंस्क्ृत मनोवृत्ति का परिचय प्राप्त 
होता है । 

दुर्योधन द्वारा गायों के चस्त होने पर विराट अपने आपको धिकक्‍कराते 
हैँ । युद्ध का समाचार जानने के लिए जब वे जयसेन को पुकारते हैं भौरः 
जयसेन जय-जयकार करता हुआ प्रवेश करता है तब वे कहते हैं---'अल महा- 
राजशब्देन अवधूतं मे क्षत्रियत्वंउच्यताम्‌ मे रणविस्तार:” इन शब्दों में उनका 
क्षत्रियत्व प्रकट होता है । । 

अपने पुत्र से विराट का स्नेह अप्ताधारण है । और इसी स्नेह के कारण 
वे यह समभ बैठते हैं कि कुमार ने कौरव पक्ष को परास्त किया है। पाण्डवों: 
के प्रति स्नेह के कारण वे अभिमन्यु के प्रति बन्दियों जैसा व्यवहार नहीं: 
करते । जव उन्हें कुमार के उत्तर से पाण्डवों की उपस्थिति का ज्ञान होवा है 

तब वे हर्ष विभोर हो कर कह उठते हैं--- 


'शूराणां सत्यसन्धानां प्रतिज्ञां परिरक्षताम्‌ 
पाण्डवानां निवासेन कुल मे नष्टकल्मपम्‌ ।* 


उनके इस कथन से पाण्डवों के प्रति उनका आदरभाव स्पथ्ट होता है ४ 


१- पञ्चरात्रमू, २६ 
२. वही, २६६ 


रथ८ | सात्त 


विराट में सामान्य मनुष्य की-सो शकालुप्रवृत्ति भी विद्यमान है, जो वर्जुत को 
उत्तरा प्रदान के रूप में प्रकट हुई है और अर्जुन के द्वारा पुब्रबधू के रूप से 
उत्तरा का ग्रहण होने से जिसका समाधान हो गया है । सक्षेव में विराट के 
चरित्र मे निम्नलिखित गुण प्राप्त होते हैं-- 

(१) बाह्मणो के प्रति अपार श्रद्धाभत्ति 

(२) पुत्र के प्रति वात्सर्स 

(३) गोठरक्षण के प्रति जास्था 

(४) सज्मनता 

(५] सरलता 

(६) वीरता 

(७) स्वार्थ और थोलुपवा का अमाव 

(८) साहस, घैय ओर युद्धक्षमता 

(६) विलास, घन एवं वैभव के स्पान पर प्रेम का महृत्व 
इकुनि : चघरित्र-चित्रण 


शक्रुति का चरित्र दुष्टता के लिए प्रतिद्ध है। उप्का चित्रण भी इसी 
ेहूप में किया गया है। वह युघ्चिष्ठिर की महत्ता और अर्जुन की वीरता से 
इतना जलता है कि बह दुर्योधन द्वारा युधिष्ठिरु को किसो यलिष्ट शत्रु वाले 
अमर देश के दिये जाने का विरोध किये बिता नहीं रहु सकता। वह 
बहता है-- 
'शुन्यम्ित्यभिधास्यामि कः पार्थाद वलवत्तर: 
उपरेध्वपि सस्य स्याद्‌ यत्र राजा गयुधिप्ठिर: ।१ 


इसमे स्पष्ट है कि शरकुनि अत्यन्त ईर्ष्यालु प्रकृति का है। वह अर्जुन के 
जाम छषरो से अकित बाण के प्राप्त होने पर भी ईर्ष्या से कहता है कि यह 
कोई दूसरा अजुन हो सकता हैं। इस सन्देह से उसकी स्वाभाविक दुष्टता 
प्रकट होती है। मामा होने के कारण दुर्वोधन शकुति पर प्रेमभाव रखता है 
ओर उसे अपना टहितिपी समकता है। पर वस्तुतः है बह दुर्योधन का मित्र- 
पुर शत्रु | चूत-त्रीडा करता, धोखा देवा, की हुई प्रतिज्ञा को दुकरा देता 
आदि उसके स्वाभाविक गुण हैं। शकुनि का चरित्र 'पण्चराक्रम्‌), 'दूत- 





१. परश्चरात्रमू, शरद 


भास की कृतियों के ज्ञील | २४६ 


5२ ६ 


वाक्यम्‌' दोनों ही में आया है और दोतनों में ही उतकी नीच प्रकृति का चित्रण 
किया गया है। 


शल्य : चरित्र-चित्रण 

नाटककार भात ने महाभारतीय शल्य के चरित्र में श्री पर्याप्त विकास 
किया है | वह कर्ण के सारवी के रूप में चित्रित है तथा कर्ण के चरित्र को 
उभारने के लिए एक मध्यम पात्र है । वह कर्ण की प्रत्येक अनुभूति से प्रभावित 
हो कर पूरी सहानुभूति प्रकट करता है ; महाभारत के शल्य में यह वात नहीं 
है । वह कर और निर्दब्री तथा विश्वासघाती है जबकि भास का शल्य मान- 
वतावादी है । जहाँ दुःखद घटना का वर्णन आता है वहाँ उसे स्वयं ही कष्ट 
का अनुभव होता है । इस प्रकार सब कुछ मिला कर देखने से यह स्पष्ट हो 
जाता है कि शल्य कर्ण की भाँति एक ही भावधारा में अनेक तरंगों के घात- 
प्रतिघात को सहता हुआ वहता चलता है। 

जब कर्ण इन्द्र को ब्राह्मण समक अपनी रक्षा के साधनंभुत कवच-क्ुण्डलों 
को देने लगता है, वहाँ शल्य शुभचिन्तक के रूप में कह उठता है और कर्ण 
को दान देने से रोकता है। और अन्त में वह कर्ण से कहता है-- 

'भो: अंगराज | वंचित: खलु भवान * 

कर्ण शल्य का उत्तर देता हुआ कहता है--न खलु । शक्क: खलु मया 
वब्चित: ।'* मनोवैज्ञानिक दृष्टि से शल्य के उक्त कथन का विश्लेषण करने 
से अवगत होता हैं कि शल्य कर्ण के प्रति सहानुभूति रखता है ओर उसके 
अम्युदय के शअ्रति उसके हृदय में महान्‌ भास्था है । वह कर्ण का सहृदय सारधी 
' है, तथा सर्देव उसका शुभचिन्तक भी है। शल्य के तके अकाट्य होते हैं। 
वह॒अपनी प्रत्येक वात का समर्थन तके द्वारा ही करता है। शल्य को ही 
कर्ण अपने शस्त्रों में कुण्ठित होने की चर्चा करता है। इस प्रकार नाटककार 
भास ने शल्प के चरित्र में सहानुभूति, सहृदयता निर्मलता, आस्था, सम- 
योचित तकंणा-शक्ति, वीरता एवं रथ-संचालन की अद्भुत क्षमता का समावेश 
किया है । 
कुन्तिभोज : चरित्र-चित्ररण 

कुन्तिभोज का चरित्र एक प्रकार से अवन्ति नरेश प्रयोतत के समान है | 





१. कर्णभारम्‌, पृ० २४ 
२. बढह्ठी पृष्ठ २४ 


२५० | भाष् 


वह भी कन्या के विवाह को चिन्ता से आकुलित है। कतिमा रक नाटक की 
समस्त घटनाओं का केन्द्र-विन्दु एक प्रकार से कुन्तिमोज ही है। कुम्तिभोज 
राजनीति का विशेष ज्ञाता है। उसके निम्नलिखित कथन से राज्यभार की 
अद्त्ता के साथ राजनैतिक धुमवूक का परिचय भी प्राप्त होता है-- 


धर्म: प्रागेव घिन्त्य' संचिवमतिगति. प्रेक्षितब्या स्ववुद्धया 
प्रच्छायो रागरोपौ भृदुपस्षगुणी कालयोगेन कार्यों 
त्ंय लोकानुवत्त परचरनयनैमंण्डल . प्रेक्षितव्य 
रघयो यत्नादिहात्मा रणशिरसि पुन सो$पि नवेक्षितव्य ।* 


वुन्तिभोज के चरित्र का घरेलू विकास हो विशेष रूप भें परिलक्षित होता 
है । वह अपनी पटुमहिपी के साथ बैठ कर कन्या के विवाह की चिन्ता करता 
है और शीघ्र हो उसका पाणिग्रहण कर चिन्ता से मुक्त ही। जाना चाहता है। 
उसके विचार में कन्या के चरित्र और शोल का क्षत्यधिक महत्व है। उसका 
सम्बन्ध विभिल देश के राजाओं के साथ भी है।घढ़ ऋषि बौर साधुओं 


पर क्षास्था करता हैं। वस्तुत कुन्तिभोज का जीवन एक सरल रेंख के 
समान है। 


सौधीरराज - चरिन्र-चित्रए 


सौवीरराज का चरित्र विकसित नहीं हो पाया है। यह चण्ड भागंव के 
अभिशाप से चाण्डालावस्था को प्राप्त हो गया था। कहा जाता है कि चण्ड 
भागे एक बार सौदीर नरेश के राज्य मे पधारे। उनके शिष्य को व्याध्न ने 
सार डाला था । उसी समय सौवीरराज भी मृगया प्रसग से उसके आश्रम में 
गये और उन्‍हें देख कर ऋषि ने उन्हें करटक्तियाँ सुनाना आरम्भ किया । कारण 
ज्ञत न होने से स्तौवीरराज ने उन्हे चाण्डाल कह दिया। भव बयां था, ऋषि 
का जओोघ उदल पडा । उन्होंने राजा को शाप दे दिया--'सरदार पुत्र चाण्डाल 
हो जाय ।' उनके इस शाप को सुन कर राजां ने बहुत अनुनय-विनय फौी, इस 
पर मुनि ने शाप की अवधि एक वर्ष कर दो। सौदीरराज को अन्त्यजवेष में 
सपरिवार रहना पड़ा 

अविमारक नाठक के पष्ठ अक में सरदार पुत्र सौबीरराज का साक्षात्कार 
कुन्तिभोश से होठा है। वह कुन्तिभोज को चण्ड भागंव ऋषि के शाप की 





१ अविमारक, १॥१२ 
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चर्चा करता है । वह कुन्तिभोज से अविमारक द्वारा घूमकेतु राक्षस के मारे 
जाने का भी वृत्तान्त कहता है। इस आख्यान से उसके चरित्र के निम्नलिखित 
शुण प्रस्फुटित होते हैं--- 


(१) वोर और मृगयासक्ति 

(२) क्रोधी 

(३) ऋषि और मुतियों की भक्ति 
(४) कष्ठ सहिष्णुता 


शालि : चरिन्न-चित्ररा 


किष्किन्धा के शक्तिशाली राजा के रूप में वालि उपस्थित होता है । यह 
वीर, साहसी, निर्भव और साम्राज्यवादी है। सुप्रीव वालि का सामना करने 
में असमर्थ है, अतः वह पराजित हो कर ऋष्यमुक पर्वत पर रहने लगता है । 
नसीताहरण के पश्चात्‌ राम से उसकी मित्रता होती है। राम को शक्तिशाली 
ओऔर पराक्रमी जान कर वह उनकी सहायता से वालि के साथ युद्ध करता है । 
बालि राम के बाणों से आहत होने पर जो तकं-वितर्क करता है, उससे उसकी 
प्रतिभा का परिज्ञान होता है। वालि राम से पूछता है--'आपने धोखे से 
“छिप कर मुझे क्यों मारा ? मैंने आपका क्या अपराध किया था ? आप तो 
-धर्मोद्धारक हैं, फिर इस प्रकार की अनीति क्‍यों की ?” राम बालि के तर्क का 
उत्तर देते हैं कि तुमने अपने छोटे भाई की पत्नी को अपने यहाँ रख लिया, 
यही तुम्हारा अपराध है। वालि के आख्यान से उसके निम्नलिखित ग्रुणों का 
“उद्घाटन होता है-- 

(१) साहस और वीरता 

(२) निर्मयता 

(३) अपने ऊपर अमिट विश्वास 

(४) धर्म-अधर्म के निर्णय की क्षमता 

(५) तकंणा शक्ति 


सुग्रीय : चरित्र-चित्रण् 

सुग्रीव राम का विश्वासभाजन है। वह अपनी कार्य-सिद्धि के हेतु राम 
से मित्रता करता है । इसका चरित्र 'अभिपेक्र' रूपक में प्रारम्भ से ले कर 
“अन्त तक किसी-न-किसी रूप में वर्तमान है। वालि से संत्रस्त हो कर वह 
राम की शरण जाता है और बालि-वध होने पर किष्किन्धा का अधिपति 


हैक ।॥ 00.30.00 5. 


होता है। राज्य प्राप्ति के,पश्रचांतु वह सच्चे मित्र के समाव राम के कार्य को 
सम्पादित कराने में सहयोग देता है । 

सुप्रीव में राजनीतिक पदुता भी विद्यमाव है। जब राम विभोषण को 
शरण देते हूँ, तद सुग्रीद पर्याप्त सशक्ति दिखलायी पडता हैं। उसका कहना 
है कि शत्र के भाई का विश्वास क्‍या ? सुग्रोव राम के प्रत्येक कार्ये में भच्त्रणा 
देता है और उसकी मन्यणा एक राजनीतिन्न ब्यतित की होती हैं। सुग्रीव के 
चरित्र में निम्नलिखित गुण दिखलायी पहले हैं-- 


(१) राजनीतिज्ञता 

(२) कृतज्ञता 

(३) मिश्रता के निर्वाह की क्षमता 
(४) सम्योचित सूझझवूस; 

(५) घोरता और कत्तंव्यपरायणता 


राजजुमारों में अजिमारक, उत्तर, लक्ष्मण, भरत, शत्रुघ्न, अगद आदि 
प्रमुख हैं। नाटककार भास ने उसत राजकुमारों के चरित्र का विश्तेषण कर 
अपनी बहुमुझी प्रतिभा का परिचय दिया है ॥ 


अधविपारक : चरित्र-चित्नण 


'अविभारक' नाटक के जायक रूप में कुमार सअवधिमारक का चित्रण आया 
है। इसका वास्तविक नाम विज्युसेत है।यह काशिराज कौ पत्नी सुदर्शना 
में अग्नि देव से उत्पन्त हुआ है, पर पालन के लिए इसे सौबीराराज को पहली 
सुलोचना को दे दिया गया है । यह अत्यच्त पराक्रमी और वीर है। बचपव 
में ही इसने 'अबि' नामक राक्षम का वध कर दिया है। चण्ड भाव ऋषि के- 
अभिशाप से वर्ष भर वहू भरण्डालत्व को प्राप्त हुआ । 

, हज पराक्त्मशालिता और परदु सक्ातरता उमके स्वभाव के अग हैँ ॥ 
दैसा कारण वह राजकुमारी कुरगी को हाथी दारा बाक्रमण किग्रे जावे पर 
उक्त करते है। उसका सौद्दर्य अदभुत है, इसी कारण कुरंगी प्रथम दर्शन मे 
ही उसे अपना हृदव समापित क्र देनी है ! 

द/्तिसम्ध्रम के परचान्‌ अविभारक एक प्रेमी के रूप से प्रस्तुत होता है । 


ह ऊुरगो के सोन्दर्प पर मुख्य हो जाता है ओर उमसे मिलने के लिए प्रयत्न 
“ता है। मदन-पीढा उसे भर्भान्तक होनी है। वह छम्मदेश से राजभवन मरे 
प्रवेश करा है 


और कुरगी के साय एक दर्ष तक रूता है। जब राजा कुन्ति- 
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भोज को इस वात का पता लगता है, तो वह भाग निकलता है और आत्म- 
हत्या करने को सन्‍्मद्ध हो जाता है। शैल शिखर पर उसे भेघनाद नामक 
विद्याधर मिलता है, जो सहानुभूति वश उसे एक जादूभरी अंगूठी देता है, 
जिसके सहारे वह प्रच्छन्‍्त हो कर कन्यान्तःपुर में प्रविष्ट हो सकता है। इस 
अँगूठी की विशेषता यह रहती है कि दाहिने हाथ में धारणा करने पर व्यवित 
अदृश्य हो जाता है और बायें हाथ में पहनते पर प्रत्यक्ष हो जाता है । अबि- 
मारक इस मँगुलीयक की सहायता से कुरंगी से मिलता है और अन्तःपुर में 
कीड़ाएँ करता है । 

उक्त आख्याव से अविमारक के शील में निम्बलिखित गुणों का समवाय 
दिखलायी पड़ता है-- 


(१) वीरता और पराक्रमशीलता 

(२) निर्भयता 

(३) सीन्दर्य-प्रियता 

(४) काम-विह्नलता एवं मदन-पीड़ा को सहन करने में असमर्थता 
(५) कार्य-सिद्ध करने की क्षमता 

(६) सहिष्णुता 

(७) पारिवारिक जीवन के प्रति आस्था 


उत्तर : चरिन्न-खिन्नण 


विराट राजकुमार उत्तर साहसी योद्धा एवं सामन्‍्त हैँ । वह कौरवों के 
साथ युद्ध करने के लिए जाता है। अर्जून की सहायता से चह कौरव-सेना पर 
विजय प्राप्त करता है । जब विराट उसे बुला कर युद्ध का समाचार पूछता हैं 
तो वह विजय का श्रेय अपना स्वीकार नही करता | वह स्पष्ठ रूप से कह 
देता है कि इस युद्ध में विजय उसकी वीरता का परिणाम नहीं है, किन्तु 
बवृहन्तला के सहयोग से यह विजय प्राप्त हुई है। अज्ञातवास की समाप्ति के 
पश्चात्‌ जब पाण्डवों का रहस्य प्रकट हो जाता है और उत्तरा का विवाह 
अर्जुन के पुत्र अभिमन्यु के साथ होना निश्चित हो जाता है तो वह अपने वीर 
बहनोई को प्राप्त कर अत्यधिक प्रसन्‍न होता है। वह कौरवों के शिविर में 
जा कर उत्तरा और अभिमन्यु के परिणय होने की सूचना देता है तथा उक्‍्हें-- 
उस परिणय में सम्मिलित होने के लिए आमन्त्रित करता है। 
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लक्ष्मण ; चरित्र-चित्रण 


प्रतिमा और “अभिषेक नाटक में लक्ष्मण का चरित्र अद्धित हुआ 
हैं। 'अधभिपेक' नाटक में लक्ष्मण राम के आज्ञाकारी सेवक और विनीत 
झवंत के रूप भे सामते आते हैं। वे राम के अभिपेक के बन्द किये 
जाने पर क्रुद्ध हो जाते हैं भौर आवेश थे आ कर दशरथ से युद्ध करने 
तक की बात कर डालते हैं। वे कैकेयी को भार कर राम का बलपूर्वक 
अभिषेक करने वा समर्थन करते हैं । थे कहते हैं-- 
गयत्कृते मंद्ति बलेशे राज्णे मे न मनोरधः ॥ 
वर्षाणि किल बस्तव्य चतुर्दश वने त्वया ॥९ 


इस कथन से यह स्पष्ट हैकि लक्ष्मण राम के चौंदह वर्ष तक वन में 
रहने के कारण अत्यधिक दुखी हैं। उन्हे इस बात का कष्द हैं कि राप किस 
प्रकार बन में निवास करेंगे ”? जब राम सीता को घन से जाने से इकार करते 
हैं तो लक्ष्मण त्के दे कर सीता को राम के साथ वन जाने के लिए प्रोत्साहित 
करते हैं; 

लक्ष्मण के चरित्र को नाटकब्गर ने रामायण की अपेक्षा अधिक विभीत 
हप में अद्धित किया है | जब राम सीता के अग्नि-परीक्षण का प्रस्ताव करते हैं 
तो मक््मण को यह प्रस्ताव उचित नहीं लगता । किन्तु वे आज्ञापालन करते हैँ 
ओर अपनी क्षप्रमर्थता को व्यक्त करते हुए कहते हैँ--“निष्फलो मम तक; ।/ 

स्पष्ट है कि लक्ष्मण राम के शुद्ध आज्ञाकारी हैं। उनमे भ्रातृ-प्रम अत्य+ 
धिक है। जहाँ भी उनको उदत्तता व्यक्त होती है वहाँ राम का निपरस्वण उर्न्हू 
मार्ग पर ले आता है। अतः सश्चेप से लक्ष्मण राम के बादाकारी सेवक भौर 
विनीत भक्त हैं ) 


भरत : घरित्र-चित्रण 
भरदे कठोरतापूर्वक धर्म वा पालन करने वाले न्यायनोत्ति के समयेक हैं। 
बह अपने पिता ओर बड़े भाई राम को अत्यधिक प्यार करते हैं | उन्हें अपने 
परिधार के भौरव पर गये है। जब सुमन्त्र द्वारा भरत को सोताहरण का 
33 नमन लत मी 
है. प्रतिमा नाटक, चौयम्वा सस्करण, एइलोक स० शर२र 
२. अभिषेक नाटक, चौदस्वा सस्करण, पष्ठ बच 


भास को कृतियों के शील | २५५० 


समाचार मिलता है तो भरत अपनी माँ कैकेयी के ऊपर अत्यधिक ऋ्रुद्ध होते हैं 
भर उसकी भत्संता करते हैं । पर जब उन्हें यह ज्ञात होता है कि ऋषि अभि- 

शाप के कारण बंह दुर्घटना घटित हुई है, तो उनके मन में अत्यधिक पश्चाताप 

होता है। और वे अपनी माँ से क्षमा-याचना करते हैं। जब वे ननिहाल में हैं: 
तभी अयोध्या में समस्त अनिष्ट घटनाएँ घटित होती हैं । दूत उन्हें लेने जाता 

है ओर वे अत्यन्त उत्सुकता से अयोध्या को प्रस्थाव करते है। अयोध्या में 

प्रवेश करने के पूर्व प्रतिमादर्शन से ही उन्हें समस्त परिस्थिति का परिज्ञान हो 

जाता है। इस अवधप्तर पर उन्होने जो उद्गार व्यक्त किये हैं, उनसे उनके हृदय 

की व्यथा ज्ञात की जा सकती है-- 


'अयोध्यामटवीश्रूतां पित्रा मञ्रात्रा च वजिताम्‌ । 
पिपासातब्नुधावामि क्षीणतोयां नदीमिव ॥!* 


प्रतिमा नाटक में भरत का चरित्र उत्तरोत्तर निखरता गया है। जब: 
अयोध्या में गुरुमन लोग उनके अभिपेक का प्रध्ताव करते हैँ, तो वे तुरन्त हो 
राम को उनका राज्य लौठाने वन चल देते हैं। वन में राम के राज्याभिषेक 
का प्रस्ताव करते हैं, पर राम जब यह कहते हैं कि धर्म इसी में है कि जिसे 
माता ने राज्य दिया वह राज्य का उपभोग करे | राम के इस उत्तर को सुन 
कर भरत की दशा विलक्षण हो जाती है और वे कहते हैं--'आपका जन्म 
जिस वश में हुआ है उसी में मेरा भी हुआ है। हम दोनों के एक ही पिता हैं। 
केवल मातृ-दोष से पुरुषों को दोपी नही माना जा सकता मैं आत॑ हूँ, मुक्त 
पर दया कीजिये- 


अपि युगुण ! ममाषि त्वत्थसूति: प्रसूति: 
स खलु निभृतध्वीमांस्ते पिता मे पिता च | 

सुपुरुष ! पुरुषाणां मातृदोषो न दोषो, 
वरद ! भरतमातृ” पश्य तावद्थावत्‌ ॥* 


इस सन्दर्भ से भरत के चरित्र में निम्नलिखित ग्रुण प्राप्त होते हैं।' 
निस्सन्देह भरत का चरित्र सभी प्रकार की कालिमाओं से रहित है-- 


१ प्रतिमा नाटक, चौखम्वा संस्करण, शलोक सं० ३।१० 
२. प्रतिमा वाटक, चौखम्वा संस्करण, एलोक सं० ४२१ 
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(१) बपने दश के प्रति अपार अनुशय 

(२) पिता और बढ़े भाई के प्रति अटूढ भक्ति 
(३) त्याग और सबम 

(४) धर्म भी रता 


आायुष्न चौरिन्र-चित्रण 


शनुझ्न का चरित्र भरत के चरित्र के साथ ही सम्बद्ध मिलता है। इनके 
चरित्र का विशेष विकास नहीं पाया जाता है। अभिषेक ओर प्रतिमा नाटक 
इन दोनो में ही शत्रुघ्न का चरित अविकरसित रह गया है। प्रतिमा नाटक में 
छत्रुष्न वशिष्ठ और दापदैव के आने की सूचना राम को देते हैं । यहाँ वाटक- 
कार भास ने एक नयी वल्पदा प्रस्तुत की है। वाल्मीकीय रामायण मे बताथा 
गया है कि शत्र॒न्न भरत के साथ ननिहाल जाते हैं। पर नाटककार भाव उन्हें 
अयोध्या भे ही रहने देता है और वे 'राम का अभिषेक बरने के लिए तीर्थोदिक 
का कलश सेकर प्रस्तुत रहते हैं। इस प्रकार शग्रुप्न के चरित्र भे मातृ-भक्ति के 
साथ राम की सेवा वी वत्ति भी दिखलायो गयी है । 


लंगद - चरित्र-चित्रण 


अगद के चरित्र का भी स्वतन्त्र विकास दिखलायी नहीं पडता । यह वालि 
और तारा का पुत्र है। इसे नाटककार मे बालि वी मृत्यु के समय ही प्रस्तुत 
किया है। वालि सरते समय अपने इस पुत्र वो राम और सुग्रीव को समर्पित 
बार देता है। सौतान्वेषण के लिए गयी हुई बानर सेना का नोयक व्णद ही 
है । अगद की देख-रेख मे ही चारो दिशाओं मे सीतास्वेषण के लिए वानरो को 
भैजा जाता है। हनुमान अगद के आदेश से हो समुद्र पार कर लका जाते हैं 
ओर सीता का पता लगाते हैं । इस प्रकार मपद के चरित्र मे साहस, दीरता, 
सगठन शक्ति एवं सेवा घृत्ति बादि गुण प्रधान हैं। 


रानियाँ एवं राजकुमारियाँ 


नाटककार भास वा राजपरिवारो के साथ निकट का सम्बन्ध रहा है| 
पह भी सम्भव है रि ते स्वय 'रंजा था सामन्त चुमार रहे हो । यही कारण 
है कि उन्होने शजपरिवारों का बहुत ही सजीव चित्रण किया है। राजपरियातोें 
के बग्त पुर का सूद और जीवन्त चित्रण अनुभूति के बिना सम्भव महीँ है । 
इन्हींने घासवरत्ता, पश्मावत्ती, आभगारवती, गाव्यारों, फौशत्या, सुमित्रा, कंतेयी, 


भात की कृतियों के शील | २५४७ 


मालवी और तारा आदि रानियों का यथार्थ चरित्र अंकित किया है। इसके 
अतिरिवत सीता, कुरंगी, दुश्शला जैसो राजकुमारियों के चरित्र भी अंकित 
किये गये हैं । भास चरित्रों के प्रस्तुतीकरण में अद्वितीय हैं। नारी-चरित्रों के 
चित्रण में उनकी प्रमुख विशेषता यह है कि पान्न के साथ सामाजिकों का 
सीधा सम्बन्ध अंकित रहता है और उन्हें पात्रों के सम्बन्ध में धारणा बनाने 
की पूरी स्वतन्चता रहती है । 


वासवदत्ता ; चरिन्र-चित्रण 


भास के नारी चरित्रों में सबसे प्रमुख वाप्तवदत्ता का चरित्र है। यह 
चरित्र 'प्रतिज्ञयौगन्धरायण”' और 'स्वप्नवासवदत्ता दोनों वाठकों में विक- 
सित हुआ है। वह अपने पति के अभ्युदय के लिए सर्वेस्व त्याग करने के लिए 
तैयार रहती है। उसे अपने उच्चकुल का अभिमान है। 'स्वप्नवासवदत्त के 
प्रथम अंक के प्रारम्भ में ही तपोवन में राजपुरुषों द्वरा को जाने वाली उत्सा- 
रणा सुन कर उसे दुःख होता है। वह कहती है---'तथा परिश्रम: परिखेदं 
नोत्पयादवरति, यथायं परिभवः ॥* चाहे परिचय हो अथवा न हो वह अपने 
वरावरी वालों को देख कर प्रसन्‍न होती है, उनसे स्नेह करती हैँ । उसके मन 
में ईर्ष्या की भावना तनिक भी नही है ॥ प्रथम अंक में पद्मावती को देख कर 
यह कहती है--'राजदारिकेति श्रुत्वा भगनिकास्नेहो5पि मेइत्र सम्पयते ।!९ बह 
दूसरे के भुणों की प्रशंसा करती है । वासवदत्ता के चरित्र में स्त्रियों की ईर्प्यालु 
प्रकृति का दर्शन नहीं होता । प्रायः यह देखा जाता है कि स्त्रियाँ अपने को 
ही सुन्दर समभती हैं भोर वे दूप्तरी स्त्रियो के सौन्दर्य को नग्रण्य मानती हैं । 
पर वासवदत्ता के चरित्र में यह दोप नहीं है । वह पद्मावती के रूप को देख 
कर उसकी प्रशंसा करती है । 

रूपयोवनशालिनी होने पर भी वह पतित्रता और सती नारी है। वह पर 
पुरुष दर्शन नहीं करती प्रथम अंक में ब्रह्मचारी के तपोवन में प्रवेश करने 
पर वह लजाते हुए 'हम' कह कर अपनी अरुचि प्रकट करती है। पद्मावती 
को वासवदत्ता के इस चरित्र से विश्वास हो जाता है कि इसकी रक्षा करना 
कठिन नहीं है । 


१. स्वप्नवासवदत्तम, चौखम्वा संस्करण, प्रथम अंक, पृ० ८ 
२. वही, पृ० १७ 
१७ 


र५८ | भात 


बातबदत्ता के हृदय में राजा के प्रति अपार स्नेह है। जब ब्रह्मचारी 
भा कर राजा के मृच्छित होने की बात सुनाता है तो बह रोने लगती है। और 
अपने मंतर में दुख से कहती है कि अब यौगन्धरायण का मतोरथ पूरा हो । 
परचम अक मे पद्मावती की अस्वर्थता का समाचार सुन वर वह राजा * 
लिए चघिन्तित हो जाती है । वह सोचतो है कि विरह व्यथधित राजा के लिए 
पद्मावती विश्वाम स्वरूप है, उसरे अस्वस्थ हो जाने से राजा को कष्द होगा । 
चतुर्थ भक में जब वह पद्मावती से वार्तालाप करतो है तब वह बतलाती है--- 
'राजा तुम्हें जितना प्रिय है उससे भी अधिक वासवदत्ता को प्यारा है ।' उसवी 
अपने सुख की अपेक्षा राजा का हित अधिक अभीोष्ट है। यह जान कर कि 
खोये हुए. राज्य की प्राप्ति के लिए मंग्रधराज दर्शक की मित्रता आवश्यक है 
और यह तभी मम्भत हैं जब राजा का पद्मावती से विवाह हो । इतना ही 
नहीं वह अपनी सुख सुविधाओं का त्याग कर यौगरधरायण के साथ दर दर 
क्षटकती हुयी अपनी सौत पद्मावती के धर में न्यास रूप मे रहना स्वीकार कर 
लेती है । अपने विधय में राजा के घुख से मिकला हुआ एक प्रेंमोदार ही उसे 
उत्साहपूर्षंफे सभी प्रकार के कष्ट सहन करने के लिए पर्माप्त है॥ राजा 
कहता है-- 


"दद्मावेती बहुमता मम यद्यपि रूपशीलमाधुये . । 
वासवदत्तावद्ध न तु तावन्मे मतो हरति ॥/* 


इस कथन को सुत कर बासवदत्ता अपने सौभाग्य की प्रशंसा करती हुयी 
कहती है--''दत्त बेवनमस्य परिसेदस्थ ॥ अहो अज्ञातवातप्तोइप्यन्न बहुगुण: 
सम्पच्चते ।* वह अपने स्वार्थ के लिए पद्मावती को राजा से विरक्त नहीं 
करती । वह उसके सामने राजा की प्रशता कर उसके अनुराग को वृद्धिगत 
करतो है । वह असमय में राजा के समक्ष उपस्थित भी नहीं होना चाहती। 
उसे भय है कि वहों राजा के हित के लिए की हुयी यौगन्धरायण की योजना 
असफल ने हो जाय। उप्तके मन में यह पूर्ण विश्वास है कि जिस प्रकार बह 
राजा को प्रेम करती है उसी प्रकार राजा भी उससे प्रेम करता है। उसके मन 
में पद्मावती कौर उदयन के विदाह के होने पर भी दु ख नहीं है । 

ऋषध्यात्ार अत ने वाठबदत्ता को आदशे सपत्नी के रूप भे चित्रित किया 


१. स्वप्तवासदत्तम्‌, चौसम्वा सल्करण, प्रथम अक, पृ० १७ लोक सं० ४४ 
२ वही, चौखम्वा सस्करण, पृ० १६ 
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है। उसे पद्मावती को देख कर ईर्ष्या नहीं होती । प्रथम अंक में राजा के साथ 
पद्मावती के भावी विवाह का समाचार सुन कर वह उसे आत्मीय समभने 
लगती है। विवाह के समय वह स्वयं सौभाग्य माला गँथती है। इस प्रकार 
नाठककार ने वासवदत्ता का यह प्रेम जीवन संघर्ष की कसौटी पर कस कर 
खरा दिखलाया है। उदयन की सुख-सुविधा के लिए वह अपनी समस्त सुख- 
सुविधा का त्याग कर सकती है। उसका प्रेम आदर प्रेम है। वह आरम्भ से 
ले कर अन्त तक अपने पवित्र प्रेम का परिचय देती है। पतिन्नता नारी के 
लिए पति ही सर्वस्व है । पति के लिए ही उसका तन-मन-धन सब कुछ समपित 
है । स्त्री-सुलभ ईर्ष्या रहते हुए भी उसने कभी उसे प्रकट होने नही दिया । 

हू पद्मावती को सौत की तरह नहीं छोटी बहन की तरह आजीवन मानतों 
रही । संक्षेप में वासवदत्ता एक आदर्श नारी है। उसका पतिब्नत अन्य नारियों 
के लिए अनुकरणीय है । 


पद्मावती ! चरित्र-चित्रण 


पद्मावती मग्रध के राजा दर्शक की वहन है | यह एक भत्यन्त सुन्दरी है| 
घासवदत्ता इसके रूप की प्रशंसा करती है। वह कहती है--'नहिं रूपमेय, 
वागपि खल्वस्थ मधुरा ।7* अर्थात्‌ पद्मावती केवल सुन्दर ही नहीं है अपितु 
मधुर भाषिणी भी है। नाटककार ने इसे तरुणी, दशेंत्ीया, अकोपना, अन- 
अहंकारा, मधुरवाक्‌ और सदाक्षिण्या, आदि विशेषणों से युक्‍तत किया है। 
अवस्था कम होने पर भी सांसारिक व्यवहार का ज्ञान उसमें प्रौढ़ है। वह 
ब्रह्मचारी के आये पर जब वासवदत्ता पर पुरुष दर्शन में अरुचि प्रकट करती है 
तो पद्मावती उसकी रक्षा को सहज मानती है । उसका अभिमत है कि जो 
नारियाँ अपरिचित पुरुषों से उत्साहपूर्वके मिलती-जुलती है उनकी रक्षा करना 
कठिन है। जो नारियाँ इस प्रवृत्ति की नहीं होती उनकी रक्षा सरलत्तापूर्वक 
की जा सकती है। पद्मावती की इस विचारधारा में उसका प्रौढ़ ज्ञान समाहित 
प्रतीत होता है । 

उसकी वुद्धि अत्यन्त तीव्र है, वह किसी भी बात के रहस्य को शीघ्र ही 
अवगत कर लेती है। कठिन-से-कठिव समस्या का समाधान वेह प्राष्त कर 
लेती है। चतुर्थ अद्भू में विदूषक राजा को यह बतलाने के लिए बाध्य करता 
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है कि पद्मावती और वासवदत्ता में से उसे कौन अधिक प्रिय है। उत्त समय 
राजा अपने निर्णय को बतलाने में क्रिकरुता है | बहू राजा की हिचकिचाहुट 
से उसके मनोगत भाव को समझ लेतो है। वह जान जाती है कि राजा के सन 
से वासवदत्ता का ध्यान अभी दूर नदी हुआ है। यदि उसे पद्मावती अधिक 
प्रिय होवी तो चह इम बात को स्पष्ट शब्दो से वह देता “वासवदत्ता तो जीवित 
है ही नही ।' उसके रुष्ठ होने का कोई भय नहीं है । इससे प्रतीव होता है कि 
वासवदत्तर को वह अधिक प्रेम करता है। अपने मन की वात को यह स्पष्ट 
शब्दों मे नहीं कह सकता है, क्योकि ऐसा करने से उमे पद्मावती के रुप्ट होने 
का भय है | पद्मावती इस रहस्य को समझ जाती है।यह उसकी बुद्धि की 
कुशाग्रता का परिवायक है । 
पद्मावती वृद्धो का आदर करने वाली घामिक प्रवृत्ति को स्त्री है। वह 
तपोबन भे पहुँचते ही बुद्ध तपस्विनियों को प्रणाम करती है। वह उदार एव 
दानी है । अतएव तपोवन में पहुँचते ही घोषणा करवाती है कि जिसे जिस 
वस्तु की भावश्यकता हो, वह उसे आ कर माँग ले | राजकुमारी अधथियों को 
उनकी मनचाही वस्तु देना चाहती है।याचक्रा के न आने पर जय यौगनध्- 
रायण आ कर घोषणा के अनुस्तार अपनी बहने को न्यास के रूप मे रखते को 
माँग करता है, तो कठक्री उसकी भाँग स्वीकार करने में आगाकीछा करता 
हैं। इस पर पद्मावती उसे डॉटती है । वहू कहती है--'आर्य ! प्रथममुदधोष्य 
का किमिच्छुती त्यपुवतमिदानी वियारयित्तुम | यदेव भणति तदनुतिष्द- 
त्वायें ।* 
उसका स्वभाव दयातु कौर सरल है। दूसरे के दुख वा वृत्तान्त धुन कर 
वहू धबंडा जाती है। प्रयम अडू मे ब्रह्मचारी के मुख से वासबदत्ता के जल 
जाने पर राजा के मूच्चित होने वी वात सुत कर वह स्तब्ध हो जाती है । 
जब राजा के होश में आने का समाचार उसे ज्ञात होता है, तब उसके मन को 
शान्ति मित्रती है | 
पद्मावती भी शज्य उदयन से वासवदत्ता के समाव ही प्रेम करती है। 
ब्रह्मचारी के मुद्ध से राजा के गुणों को घुत कर उसके हृदय में प्रेम का अकुर 
उलनन्‍्न होता है । उसके इस भाव को उस्तको चेरी भो जानती है । वहु वत्स- 
राज उदयन से कअयाघ प्यार करती है । उसके मन में यह विश्वास है कि जितना 
राजा से वह प्रेम करती है, उतना बासददत्ता नहीं करती थी | 


नननि न जन त-क्‍ऊ--_+ +* 
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वह आदर्श सपत्नी है। इस ग्रुण में उसका स्थान वासवदत्ता से भी उन्नत 
है। वासवदत्ता उदार सौत होने पर भी कभी-कभी उसके भन में ईर्ष्या था 
जाती है, पर पद्मावती के चरित्र में कहीं ईर्ष्या नहीं दिखलायी देती है। 


नाटककार भास ने पद्मावती को धर्मात्मा और उदार हृदया चित्रित किया 
है । तपोवन में जब वह॒राजमाता के दर्शन करने भाती है, तो उसकी घधर्म- 
प्रियता और उदारता का चित्र प्रस्तुत हो जाता है। 


सत्यपरायणता भी उसके चरित्र का एक पहलु है। घोषणा के पश्चात्‌ 
वह न्यास रूप में यौगन्धरायण की वहत को रखने से इन्कार नहीं करती। 
अतः सत्यपरायणता स्पष्ट होती है । 

उसका स्वभाव सरल और हृदय विशाल है। अपने पंरक्षण में रखने पर 
भी उससे वासवदत्ता का सदा आदर किया है। आर्या' शब्द से सदा ही वह 
उसे सम्बोधित करती रही है। ईर्प्पा-हेप का तो लेशमात्र भी उसके चरित्र 
में नहीं है । 

वासवदत्ता के प्रकट होने पर वह आश्चर्य में डूवती-उत्तराती अपने अन- 
जाने रूप में किये गये अपराध के लिए पैरों में गिर कर क्षमा-याचता करती 
है। इस प्रकार आदि से अन्त तक पद्मावती का चरित्र एक सती-साध्वी भार- 
तीय रमणी का चरित्र है। 
अंगारवती + चरित्र-चित्रस्प 

अंगारवती के चरित्र का विकास प्रतिन्नायौगन्धरायण' में पाया जाता है । 
यह महासेन प्रद्योत की पत्नी है। यह पतियरायणा और अपने कत्तव्य तथा 
त्याग से गाहेस्थ्य-जीवन को स्वर्ग बनाने वाली नारी है। यह आरम्भ में कन्या 
विवाह के लिए चिन्तित दिखलायी पड़ती है। राजा महासेन इस घरेलू समस्या 
का समाधान प्राप्त करने के लिए रानी के साथ बैठ कर परामर्श करता है। 
अंगारवती विभिन्न राजाओं द्वारा वासवदत्ता की माँग किये जाने पर वत्सनरेश 
उदयन के हाय उसका विवाह करने की सम्मति देती है। राजा उसे विपरीत 
वृत्ति वाला कह कर जामाता के रूप में अस्वीकार करता है । 

बासवदत्ता को वीणावादन की अधिक अभिरुचि होने के कारण अंगारवती 
उसे बीणा भेंठ करती है तथा उसके लिए शिक्षक भी नियुक्त कर देती है। वह 
उदयत को इस कार्य के लिए सर्वेश्रेष्ठ समझती है । राजा प्रद्योत पड़यन्त्र कर 
उदयन को अपने यहाँ वुलाता है और अंगारवती की सलाह से उसे वासवदत्ता 
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का वीणा-शिक्षक मियत कर दिया जाता है। अगारवती के चरित्र मे निम्त- 
लिखित गुण हैं-- 
(१) पतिपरायणाता 
(२) पारिवारिक समस्याओं के समाधान का पूरा प्रथल 
(३) घरेल कार्यों मे ययोचित परामर्श दे कर उन्हें सरल बनाने का प्रयास 
(४] गहंस्थ्य जीवन को मधुमप बचाने के हेतु आवश्यक सेग्र और त्याग 
(५) कन्या को सुयोग्य चर को सौंप कर निश्चिग्त ही जाने वाली मातृ- 
भावना 


तार्धारी * घरिन्र-खित्रण 


गाग्धारी महाराज घृतराष्ट्र की पतित्रता पत्नी है) वह एक मुयोग्य माता 
भी हैं। दुर्षाधन के दुष्ट होने पर भी वह उससे स्नेह करती है। 'ऊद्मग” मे 
आया है कि उसके पति धृतराष्ट्र अन्धे थे, अत्त बह पत्ति-भवित के रूप में 
अपनी माँयों पर पट्टी बाँधे रहती थी। इससे उसका अपूर्द पाप्तिव्रत प्रकट 
होता है ॥ जब दुर्योधन को भीम गदा युद्ध मे आदत कर देता है तो धृतराष्ट्र 
और गाग्घारी उससे मिलने के लिए युद्ध भूमि में पहुँचते हैं। गान्धारी दुर्योधन 
को सम्बोधित कर कहतो है कि पुत्र तुम कहाँ हो ? हम लोग तुमसे मिलने के 
लिए वेधैन हैं । 

'जात सुयोधन ! देहि मे प्रतिवचनम्‌ । पुश्रशतविनाशदु स्थित समाश्वासय 
महाराजम्‌ ।* गान्यारी के इस कथन से उसके हृदय की मर्मव्यथा तो प्रकट 
होती ही है साथ ही उमका पुत्र वात्सल्य भी प्रकट होता है। वह थपने को 
धन्य मानती है कि उसने विर्भय सब्ताव उत्पन्न की है। उसका मह ग्रौरवपूर्ण 
कथन भारतीय रमणी के लिए आदर है । इस प्रकार इस नादक में नाटक- 
कार ने गान्धारी के चरित्र का विशेष विक्रास नहीं दिखाया है। केवल उसके 
तीन ही गुण विकस्चित हो थाये हैं--(१) सन्तान, वात्सत्य (२) पत्ििपरायणता 
एवं (३) वीर सन्तान उत्पत करने का अभिमान । नि सन्देहद वह एक आदर्श- 
रपणी है 


सांतसयी : चरित्र-चित्रण 


मालवी दुर्योधन की पत्ली हैं| वह दुर्योधन को हृदय से प्यार करदी है । 
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जब दुर्योधन रणभूमि में भीम द्वारा आहत हो कर अन्तिम साँस गिनता है उस 
समय मालवी उपस्थित हो कर अपने पति का दर्शन करती है । दुर्योधन रोती 
हुई मालवी को आश्वासन देते हुए कहता है-- 'मालवी ! गदाघात से मेरी 
भूकुदि भिल्‍न हो गयी है, वक्षस्थल भी रुधिराप्लुत हो गया है, पर तू इसलिये 
मत रो कि तेरा पति युद्ध में मारा गया, है, वह परांगमुख हो कर युद्ध से 
भागा नहीं है । दुर्योधन के इस कथन में केवल आश्वासन ही नहीं है किन्तु 
मालवी का अनुराग भी व्यक्त हुआ है। वस्तुतः मालवी सुयोग्य पत्नी और 
वात्सल्यमयी माँ है । 


फौशल्या : चरिचन्न-चित्रण 

कौशल्या विश्वस्त पत्ती और उदार हृदया माँ है । वह दशरथ की उसी 
प्रकार सेवा करती है जिस प्रकार गान्धारी धृतराष्ट्र की | 'प्रतिमानाटक' में 
कौशल्या के चरित्र का विकास तो नहीं हुआ है पर उसकी एक किरण अवश्य 
प्रस्फुटित हुयी है। वह राम के वन-गमन के अवसर पर दशरथ को सान्त्वना 
देती है । दशरथ के कथन से कौशल्या का भमहंत्व व्यक्त होता है । दशरथ कहते 
हैं--'कौशल्ये ! सारवती खल्वसि | त्वया हिं खलु रामो गर्भ धृतः ।* बह 
हि दुःखमत्यन्त मसहय॑ ज्वलनोपमम्‌ । नव सोढ्‌ं न संहर्तुशक्नोमि मुफिततिन्द्रिय: | १ 
कौशल्या में नेता बनने का ग्रुण है पर वह अपने इस ग्रुण का उपयोग नहीं 
करती । जब लंका विजय कर राम जनस्थान में पधारते हैं तो भरत की सेना के 
साथ कौशल्या भी वहाँ पहुँचती है। वह वहाँ अपना किसी भी प्रकार का 
आदेश या प्रत्यादेश नहीं देती । अतएव चाटर्ककार भास ने कौशल्या का चरित्र 
सहृदयतापूर्वक अंकित किया है | महाराज दशरथ कैकेयी से भातंकित रहते हैं 
पर कौशल्या से नहीं । 


सुमित्रा : चरित्र-चित्रण 

सुमित्रा महाराज दशरथ से अपार रनेह करती है पर उसे सबसे पीछे 
स्थान प्राप्त होता है। उसके पति दशरथ कौशल्या का सम्मान करते हैं और 
कैकेयी से भयभीत रहते हैं। सुमित्रा माध्यस्थ का काम करती है| उसके दो 
पुत्रों में से एक पुत्र लक्ष्मण राम की सेवा में नियुक्त है ओर दूसरा शन्रुन्न 





न्नण 
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भरत की सेवा मे । जब महाराज दशरथ राम के वियोग में मुच्छित हो कर 
पड जाते हैं तो कौशत्या और सुमित्रा जा कर उन्हे धैंमें देती हैं। दशरथ 
सुमित्रा की प्रशसा करते हुए कहते हैँ कि तुम धन्य हो, तुमने ऐसे संत्युत्र को 
जन्म दिया है जो रात-दिन छाया के समाव रघुकुन श्रेष्ठ राम की वेद में सेवा 
करता है । दशरथ के इस कथन से सुमित्रा का महत्व रप॒च्ट प्रकट होता है । 
सन्दर्भ मिम्त प्रकार है--अगि सुमित्रे ॥ 


तवेव पुत्र" सत्पुन्नो येत नवतत्दिव बसे ॥ 
रामों रघुकुलश्रेप्ठश्छाययेवानुयम्यते ॥॥ 


इस प्रकार सुमित्रा के चरित्र मे धैर्य, सेवावत्ति और पत्तिपरायणता 
समाविष्ट है । 


फकेयी ; चरिन-घित्रण 


प्रतिमा नाठक' की कथावस्तु का विस्तार कीकेयी के चरित्र से ही हुआ 
है । उसके बचनो से राम का वनवास, दशरथ-मरण एवं परवर्त्ती समस्त घट- 
नाएं घटित होती हैं। इसी कारण उसे सभी वी ताइना एवं उपालम्ध्योवितरयाँ 
सहन करनी पड़ती हैं, जब भरत बहुते हैं कि तेरे कुक्कत्य के कारण प्रताररी 
इश्वाकुबशी राजाशों की स्त्रियों का अपहरण होने लगा तो फैकेयी से रहा 
नहीं जाता और उसका स्वामिमाब जाग्रत हो जाता है। वह प्रतिद्यरी को 
भेजकर भरत को भीतर बुलाती है, और कहती है कि पुत्र, तुम्हे मालूभ नहीं । 
ये सारी घटताएँ ऋषि शाप के कारण घटित हुयी हैं। कैकेयी सुमन्‍्ध्र के द्वारा 
अभिशाप को समस्त घटना को भरत के समक्ष प्रस्तुत करती है, निरुसे भरत 
को सन्तोष होता है और थे दकेयो को निरपराध समभते हैँ । 


पुरा मृगया गतेन भद्दाराजेन करिमश्चित सरसि कलश पुरयमाणों । घन- 
गजवृ हितानुकारिशब्दसमुत्पन्तवतगजशकया शब्दवेधिना शरेण विपरनचश्षुपो 
भहयेंश्वक्षुभृती मुतिततयों हिसित ।/* बह कहती है कि श्रुविशाप को सत्य 
करने के लिए हो मैंने राम के वनवास का वर माँगा था और में चौदह दिन 
के लिए ही वनवास चाहती थी, किन्तु मानसिक विकलता के कारण चौदह 
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वर्ष का वतवास निकल गया । फलतः राम को चौदह वर्षों तक बन में रहना 
पड़ेगा ।* 

कैकेयी के इस आख्यान से उसके चरित्र पर पूरा प्रकाश पड़ता है। वह 
हृदय से निर्दोप है, पर भवित्तव्यतावश उसे ऐसे दुःखद कार्य करने पड़े जिनका 
फल उसे स्वयं अव मानना और भत्सना के रुप में प्राप्त हुआ है । 
तारा ; घरित्र-चित्रण 

तारा के कारण ही वाली भौर सुग्रीव का युद्ध हुआ। वाली जब 
सुग्रीव से युद्ध करने के लिए जाने लगता है तो त।रा उसे बहुत रोकती है। 
वह वाली के पैरों में गिर कर प्राथंना करती है कि इस युद्ध में अवश्य ही 
अनिष्ठ घटना घदित होगी | अतएव युद्ध में सम्मिलित नहीं होता चाहिये । 
पर वाली को अपने वलब्पीरुप पर अटूड विश्वास था। अतः बह तारा की 
उपेक्षा कर सुग्रीव से युद्ध करने के लिए गया । राम द्वारा वाली के आहत होने 
पर तारा युद्ध-भूमि में जाती है और वाली को मृत अवस्था को देख कर 
चिन्तित होती है । उसकी रक्षा का भार सुग्रीव ग्रहण कर लेता है । 

तारा के चरित्र में प्रमुख दो बातें हैं--पहली वात तो यह है कि तारा 
वाली से प्रेम करती है और बाजी की रक्षा का सर्देव प्रयास करती है। दूसरी 
बात यह है कि तारा की तर्कप्रतिभा भद्भुत है । वह युद्ध के लिए जाते हुये 
बाली को अनुतय-वितवय के साथ अपने तक से भी रोकती है । तारा के चरित्र 
का विशेष विकास नाटककार ने नहीं दिखाया है । 


सीता : चरिन्र-चित्रणण 


राजकुमारियों में सीता का स्थान प्रथम है। राम के साथ सदेव सीता 
संलग्न है । पतिपरायणता के साथ वह सुख-दुख की चह॒धर्मचारिणी भी है। 
आदर्श पातित्रत का ऐसा उदाहरण भारतीय साहित्य में और दूसरा नही । राम 
के साथ वन में निवास करने को वह अपना अहोभाग्य मानती है| उसका यह 
कथन--“तत्॒खलु में प्रताद: ।7* अर्थात्‌ वन मेरे लिए प्रसाद होगा | जब 
राम सीता को वन में साथ ले जादे से इनकार करते हैं तो सीता के मन में 
अपार वेदना होती है। लक्ष्मण के अनुरोध पर राम सीता को साथ ले जाने 
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के लिए तैयार हो जाते हैं तो भीता क्षक्ष्मण को भी साथ ले जाने के लिए 
निवेदन करती है । राम नगरवासी जनो को सम्बोधन कर कहते हैं--- 


मी मिक. 


“स्वर हि पश्यन्तु कलत्रमेतद्‌ वाष्याकुलाक्षैवेंदनर्भवन्त- । 
निर्दोषदृषया हि भदत्ति नार्यों वज्ञ विवादे व्यस़ने बने च॑ ।/! 
स्पष्ट हैं कि सीता के वनगमन से राम दुद्दी हैं । 
सीता के चरित्र की यह सदसे बड़ी घिशेषता है कि वह परित्यितियों के 
अनुकूल अपने को परिवर्तित कर लेती है। वन मे पहुँच कर सीता कुटो की 
ब्यवस्था करती है और स्वच्छता एव सफाई का भी पूरा ध्यान रखती है। 
सीता के इस कथन में कितना त्याग भौर संयम समाहित दै यह अनुमान की 
वस्तु है--आये ! उपहारसुमन-आकीणं सम्माजित आश्रम । माश्रमपदविभ- 
वेनानुष्छितों देवससुदाचार. । तद यावदायंपुरों नागच्छति | ताथदिमान्‌ बाल- 
वृक्षानुदकप्रदानेनानुत्रोश यिष्यामि' ॥९ 
राम वृक्षों मे जल देती हुयी सीता को देख कर उसके कठोर श्रम की 
प्रशसा करते हैं। वे कहते हैं कि सीता वा जो हाथ दर्षण उठाने के श्रम से भी 
थक जाता था, वही हाथ अब घड़ो के उठाने मे भी नहीं थक रहा है। वन- 
निवांस लताओ के सांथ स्त्रियों की भी सुकुमारता को कठोंरता के रूप में परि- 
णित कर देता है $ राम के इस कृथन से सीता की कोमल्ता मिश्चित कठोरता 
ब्यवत होती है । राम का कृथन निम्न प्रकार है-- 


लयोउस्या, कर. श्राम्यति दर्पणेंईपि स नेति खेद कलर्श बढन्त्या:॥ 
कष्ट बन स्त्रोजनसौवुमाय सम लताभि- कठिनीकरोति ॥/ २ 


जब राम अपने विता का चापिक श्राद्ध अपने बँभव के अनुझप करना 
चाहते हैं तो सीता उन्हें ममकातों हुयी कदतों हैं कि वैभवानुरूप श्राद्ध तो 
भरत वरेंगे ही, आप वन्य-जीदन के उपयुक्त पृष्प-फन से हो श्राद्ध कीजिये । 
इस कथन से सौता की समभदारी प्रकठ होती है । तरह समधोवित सलाह राभ 
को देती है ॥ 

सीताहरण में सीता के चरित्र का उत्तकर्प रूप प्रदर्शित हुआ है । ताटककार 
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ते लक्ष्मण को वहाँ से पहले से ही हठा दिया है, जिससे लक्ष्मण के प्रति कटु 
वचन कहने का अवसर ही नहों आया । इस प्रकार नाटककार भास ने बाल्मी- 
कीय रामायण में सीता के चरित्र में जो कमियाँ रह गयीं थी उनका परिप्कार 
किया है। लंका में रावण द्वारा नाना प्रकार के प्रलोभन दिये जामे पर भी 
सीता अपने चरित्र में अटल है। भय, आंतक और नाना प्रकार की घमकियाँ 
भी सीता को विचलित करने में असमर्थ हैं। जब सीता किसी प्रकार रावण 
की वात को स्वीकार नहीं करती तो वह राम और लक्ष्मण के कृत्रिम सिर 
उसके समक्ष प्रस्तुत करता है और कहता है कि अब तुम्हारे रक्षक ही नहीं रहे 
तो तुम्हारा उद्धार कौन करेगा ? अब तुम विधवा हो गयी हो, अतएब तुम्हें 
स्वतन्त्र रूप से वरण करने का अधिकार है । क्षत्रियों में विधवा विवाह वर्जित 
नहीं । अतएव तुम्हें अभी भी विचार करने के लिए अवसर प्राप्त है। तुम 
चाहो तो अपने जीवन को सुखी, समृद्ध और ऐश्वर्यशाली बना सकती हो । 
रावण के इस वक्तव्य को सुन कर सीता मुच्छित हो जाती है और चेतना 
लोटने पर विलाप करती हुयी रावण की भत्सेना करती है । वह निर्भय हो कर 
रावण को खोटी-खरी वातें सुनाती है । इसी समय इन्द्रजित के वध्च का 
समाचार सुन कर रावण क्रोधाभिभूत हो कर सीता को मारने के लिए 
उठता है। उपस्थित राक्षस वर्ग किसी प्रकार सममा-बुझा कर रावण को शान्त 


करता है । 
स्पष्ट है कि नाटककार भास ने सीता के चरित्र को सभी दृष्टिकोणों से 


विकसित किया है। 'प्रतिमा' और “अभिषेक दोनों नाटकों में ही सीता के 
चरित्र की उज्ज्वल किरण दिखलायी पड़ती है। संक्षेप में सोता के चरित्र 
में निम्नलिखित गुणों का समवाय पाया जाता है-- 


(१) पतिपरायणता एवं पति की सहधरमंचारिणी वन-सेवा की भावना 

(२) परिस्थितियों के अनुसार परिवर्तित होने की क्षमता 

(३) वन के वातावरण में भी पशु-पक्षियों और वन-लताओं के प्रति अपार 
वात्सल्य 

(४) दृढ़ता एवं निर्भीकता हि 

(५) कठिन से कठित विपत्ति के आने पर भी साहस बौर धर्य का 
सद्भाव 

(६) पुरजन-परिजन के प्रति सेवा की भावना 

(७) गरुरुजनों का आदर-पत्कार 


२६८ [ भातत 
फुरगी * चरित्रचित्रण 


कुरंगी का चरित्र 'अविभारक' नाटक की नायिका के रूप में विकसित 
है । वह रूप यौवन सम्पन्ना अविवाहिता वन्‍्या है| मौवन के उभार के अवसर 
पर उसे अविमारक का दर्शन होता है और मदन ज्वर से भ्रस्त हो जाती है । 
यह संत्य है कि उसका प्रेम शुद्ध और सात्विक है । किसी भी प्रश(र के प्रलोभन 
का उसमे समावेश नहीं है। अधिमारक के कुल-शील का उसे ज्ञान नहीं, फिर 
भी उसके तरुण पौवन तथा सुगठित सुन्दर शरीर को देख कर बहू लुब्ध हो 
जाती है। प्रथम दर्शन में ही उसकी आसक्ति इतनी बढ जाती है कि वहू अवि- 
भारक के जभाव भें जीवित नहीं रह सकती । फलतः उसकी संबियाँ उम्तकी 
प्राष-रक्षा के लिए अविमारक की दूँढने जाती हैं। कामदशा से विज्लल हूं।ने 
पर भी उसमें शील सरक्षण की भावना सुरक्षित है। प्रथम चार रात्रि में उमके 
अनराने अविभारक उसका तालियत करता है और उसे यह पत्रा चलता है 
कि यह अधिमारक है तो उसे पश्चात्ताप होता है। बह इसे भहान्‌ चारित्रिक 
पतन मानती है। स्त्रीसुलभ हाव-भाव तथा रूठते की भावना भी उसमे विद्य- 
मान है। जब सखियाँ परिहास करती हैं, तो बह रूठने का अभिनय करती है | 
एक वर्ष के सयोग के बाद उप्ते अविमारक वा वियोग सहन करना पड़ता है, 
जिसने उसकी देशा विविन हो जाती है। वह वियोग से घवडाकर आत्महत्या 
करना चाहती है पर वविमारक आ कर उतकी रक्षा कर लैंता है । बरतुन; 
कुरगी का प्रेम मत्यन्त उत्कृष्ट और विशुद्ध है। वह बसनात्मक ब्रैम का आच- 
रण करते पर सात्विक प्रेप के निकट है॥ अविमारक उसका प्रेमी नहीं कपितु 
पति है। स्तरीजनोचित क्प्तियाँ और विशेपताएँ दोनों ही उसके चरित्र में 
पायी जाती हैं॥ यौवन का उभार होने पर भी वह छुपथ का अनुसरण करना 
नहीं चाहती । विवेकशीलता और विचारशक्ति भी उसमे समाहित हैं। कुरगी 
मे प्रेम का सचार बीरतापूर्ण घटना के घटित होने पर हो होता है। हल्ति- 
सम्प्रम से रक्षा करने के वारण ही बह अविमारक को अपना हुंइंय समवित 
करती है। बह वीर-पूजफ नारी है करत, बीर प्रिय का स्वागत करती है । जी 
अपने प्राणों की बाजी लगा कर उसकी रक्षा ऊरती है, उसके लिए वह अपना 
सत्र कुछ प्मदित कर देतो है। इस प्रकार कुरगी सच्ची प्रेमिका लौर सफल 
पत्नो है ॥ 
बुषशाला : चरित्र-चित्रश 


उग्पात्ता एक दुखी नारी है यह गान्धारो की पुत्री है। जब इसे अभिमन्यु 
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की मृत्यु का समाचार ज्ञात होता है तो वह कहती है कि जिसने उत्तरा को 
विधवा बनाया है, उत्तकी पत्नी का वैधव्य खिड़की से राँक ही रहा है । जब 
उसे यह ज्ञात होता है कि उसका पति जयद्रथ ही अभिमन्यु का घातक है तो 
वह मूछित हो जाती है । उसके मन में यह विश्वास बैठ जाता है कि अभिमन्यु 
के घातक की रक्षा करने वाला संसार में कोई नहीं है । वस्तुतः दुश्शला के 
चरित्र का विक्रास विशेष रूप में मंक्रित नहीं हुआ है । “दूत घटोत्काच में 
दुश्शला की एक हल्की-सी भकलक हो प्राप्त होती है । इसके चरित्र में दृढ़ता 
एवं स्त्रियोचित रुदन आदि की प्रवृत्ति पायी जाती हैं । जब उसे यह ज्ञात होता 
है कि उसका पति ही अभिमन्यु की हत्या करने वाला है, तो वह सिहर जाती 
है और अपने भाग्य को कोसमे लगती' है । 


मन्त्रियों के चरित्र 


राजाओं के चरित्रों के समान ही मन्त्रियों के चरित्र-चित्रण में भी नाटक- 
कार भास सफल है । राजाओं के मन्त्रिगण राजनीति-शास्त्र का किस प्रकार 
अध्ययन कर ग्ास्त्र और राजनीति शास्त्र का पाँण्डित्य प्राप्त करते थे। प्रद्योत 
अपने राजकुमारों की शिक्षा का वर्णन करता हुआ कहता है कि मेरा' ज्येष्ठ 
पुत्र अर्थशास्त्र में पट है। उसने कर्थ शास्त्र की पूर्ण शिक्षा प्राप्त की है। यह्‌ 
सार्वजनीन सत्य है कि भारतीय अर्थ-शास्त्र के अन्तर्गत ही राजनीति भी 
सम्मिलित है। पड़ड्भ राज्य का परिज्ञान, गुप्तचर-व्यवस्था, पुलिस, विधि, 
स्याय-व्यवस्था, कृषिकर्म, व्यापार आदि विषयों का परिज्ञान प्रत्येक मन्त्री के 
लिए आवश्यक माना जाता था। नाटककार भास के मन्‍्त्री व्यवश्षायात्मिका 
बुद्धि में परिनिष्णात निर्णयकारिणी शक्ति से सम्पन्त हैं । समाजशास्त्रीय अनेक 
कारणवाद का आशय ले कर प्रशस्त जीवन की उपाप्तना में समय यापन्र करते 
हैं। कला, नीति, दर्शन, धर्म, अध्यात्म आदि की पूर्णतया उन्नति करना भी 
मन्त्रियों के दायित्व में सम्मिलित है | समाज विशाल भोर विराठ है और 
मानव-जीवन में निष्ठा उत्पन्न कर उसे लक्ष्यग्राही तथा सोद्देश्य बसाना प्रत्येक 
मन्त्री का कत्तंव्य है। समाज के लक्ष्यों की इयता नहीं है, अतः जो मत्मी 
जितनी सतकंता से समाज के लक्ष्यों की पूर्ति के लिए प्रयास करता है, बह 
जीवन में उतना ही सफल होता है। पूर्ण मानवता की सिद्धि राज्य द्वारा होती 
है । अतः मन्त्रियों का चरित्र राज्य की सत्ता द्वारा मानवता की अतिष्ठा करने 
में ही अभिव्यक्त होता है । 


२३७० | भाप 
पौगग्धरायपए : चरित्र-चित्रण 


भाष्त द्वारा निहपित मन्त्रियों में तोन हो मन्त्रियों का चरित्र राजनीति 
की दृष्टि से महत्वपूर्ण है--[१) थोगन्धरायण (२) झुमप्पान्‌ (३) मौर भरत 
रोहक । विदेश मन्‍्त्री के रूप मे सालकायन का चरित्र भी भहुत्वपूर्ण है। 
यौगस्रायण का चरित्र अमात्य और दविश्वस्त सेवक को दृष्टि से मह- 
नीय है । 

भास ने 'प्रतित्ञायौगन्‍्धरायण' औौर “'स्वृप्नवासवदत्तम्‌” मे योगन्धरायण 
का चरित्र निवद्ध किया है । प्रयम नाठक में उसकी राजनीति का व्यावहारिक 
रूप दिखनायी पडता है, तो द्वितीय में शास्त्रीय । वत्घराज चदयन को प्रचोत 
घोले से बन्दी बना कर अपने यहाँ बुला लेता है, पर यौगम्धरायण अपनी 
योग्यता और प्रतिभा से उमको पुक्ति वहाँ से करा लेता है । बुद्धिमत्ता और 
नीतिकौशल का वह चूडान्त निदर्शन हैं। कलाकार और विल्लाप्ती राजा का 
पूर्णतया सरक्षण करते हुए उम्रको पराधीनता से मुक्त करा लेना यौगन्धरापण 
की प्रमुख विशेषता है 

प्रयम्म चार वह अपने प्रयात्त मे अ्फन रडता हैं कौर छल से वत्सराज 
बन्दी बना लिया जाता है, पर अपनी इस असफलता का बह सुन्दर प्रतीकार 
करता है कि विरोध पक्ष के मन्त्रियों का मस्तक सदा के लिए नते हो जाता 
है । प्रथम अई में वह प्रतिज्ञा करता है कि यदि वत्सराज को मैं मुक्त नहीं 
कर। सका, तो मेरा नाध योगन्धरायण नहीं । बहु अपने भूल को व्याज सहित 
बापस लाता है | महासेन जैसे प्रतापी और बहुव॑निक राजा के यहाँ से मासव- 
दत्ता का अहरम सामान्य बात नही, पर उसने अपने गुप्तघरोी का जाल विदा 
कर समस्त उज्जयिनी को अपने अधीन कर लिया है। बत्सराज को शुक्त करने 
के लिए वह स्वय अपने को दाव पर रख देता है। वेश वदल कर बहु विपत्तियो 
का सामना करता है । अधिक क्या, उसे पागल का अभिनय करना पडता है । 
घामददतता सहित उदयन के भगा देने पर उसे तलवार के टुट जाने से स्वर्थ 
बत्दी बनना पड़ता है, पर इसका उसके मन में रचमान्र भी दुख नहीं है। 
उसकी बर्दी अवस्था मे जद भरत रोहक वत्सराज पर आपेक्ष करता है, तब 
यौगन्धरायण तर्कशुवत वचनो से उसका समाधान कर देता है । 

योगस्धरायण में निम्नलिदित गुणों का विकास दिखलायी पडता है--- 

(६) कुशल राजनीतिज्ञता तथा गुप्तचर व्यवस्था का पूर्ण पाण्डित्य 

(२) प्रस्युत्तल्त मतित्व 
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(३) पराक्रमशाली 

(४) आत्मविश्वास की पराकाष्ठा 

(५) बुद्धिमत्ता के साथ आवश्यकता पड़ने पर शस्त्र व्यवहार की पदुता 
(६) स्वामि-भक्ति के साथ कत्तंव्यररायणता 

(७) त्याग एवं कर्मठता--अहनिश कार्य करने की अपूर्व क्षमता 


'स्वप्नवासवदत्तम्‌' में इसका चरित्र शास्त्रश्ञ राजनीतिक के रूप में प्रस्तुत 
हुआ है। इसके चरित्र का सबसे बड़ा गुण 'स्वामि भवित' है। स्वामी के हित 
में अपना हिंत समझता है भौर स्वामी के सुख-दुःख को अपना सुख-दुःख 
मानता है । इसके मन में वत्सराज उदयन के प्रति बहुत प्रेम और आदर है। 
इसका स्वभाव इतना निर्मल है कि राजा के भावी सम्बन्धियों को भी आत्मीय 
समभता है। प्रथम अद्धू में पद्मावती को देख कर वह कहता है-- 'भत्ृ दारा- 
भिलापित्वादस्यां मे महती स्वता ।/' यह राजा के हित साधन के लिए सर्वदा 
चिन्तित है । 

वत्स देश का बहुत वड़ा भाग आारुणि के द्वारा छीन लिया ग्रया है ! उदयन 
को अपने राज्य की तनिक भी चिन्ता नहीं है । वह अपने मन्ची पर राज्य भार 
छोड़ कर निश्चिन्त हो गया है। भतः मन्‍्न्री यौगन्धरायण इतत खोये हुए राज्य 
को लौटाने के लिए चिन्तित है। वत्स नरेश की सेना अल्प है, अत: आरुणि 
का सामना बिना किसी समर्थ राजा की सहायता के नहीं किया जा सकता 
है । उस समय दो ही समर्थ राजा थे --(१) उज्जधिनी नरेश प्रद्योत और (२) 
मगध नरेश दर्शक | प्रयोत वासबदता के अपहरण के कारण उदयन से रुष्ट 
थे, अत: उसकी सहायता करने को तैयार नहीं । मगध नरेश भी विना किसी 
आत्मीयता के सहायता नहीं करना चाहते ॥ अत: मगध नरेश के साथ आत्मीय 
सम्बन्ध स्थापित करने के लिए योजना तैयार की । इस योजना के फलस्वरूप 
ही वासवदत्ता को मगध राजकुमारी पद्मावती के संरक्षण में रखा गया था। 
यौगन्धरायण यह जानता थ्य कि वासवदत्ता के रहते उदयन दूसरा विवाह 
करने के लिए तैयार नहीं होगा और न मगध नरेश ही अपनी वहन का विवाह 
कर सकेगा ६ अतएवं वासवदत्ता को अग्नि में दग्ध मृत घोषित करने पर ही 
पद्मावती का विवाह उदयन के साथ हो सकेगा, आरुणि से युद्ध कर पुनः राज्य 
प्राप्त कर लिया जाय । 


१. स्वप्तवासवदत्तम, प्रथम अद्ू, ४० १६ 


२७२ | साते 


राजा का इतना अधिक हितैधी और उपकार करने वाला होने पर भौ 
उमके मन में यह कार या अनुचित घृष्टता का लेश वही है। वह नम्नता की 
भूत्ति है। अपने प्रयतत मे सफल होने पर भी वह वाप्तवदत्ता को विमुकत करने 
के कारण राजा के समझ्ष जाने में हिंचकिचाता है। वह कहंता है-- 


प्रच्छाय राजमहिपी नुपतेहितार्थ 

काम मया कृतमिद हित्तमित्मवेक्ष्य ॥ 
सिद्धेषपि नाम मम कर्मीणि पाथिवासों 
किवध्यतीयि हृदय परिशकित में [/* 


सहनशीलता और थाशावादिता गुण भी उसके चरित्र मे समवेत हैं। घह 
इस सस्तार को नीरस और दु खमय नहीं मानता | उसके विचार में दुख के 
बाद सुख अवश्य आता है | 

बह फेवल भावुकता की धारा मे प्रवाहित होने वाला ही व्यक्ति नही है, 

अपितु वह विचारणधील है। वह सूक्ष्म और तक दृष्टि से समस्त कार्यो भौर 
उर्तियों फो समझता है और सन से उनकी आलोचना या प्रत्यालोचना करता 
है। प्रथम भड्भू, में पच्लावती वे त्पोवन में प्रदेश करने पर जब भट आश्वम* 
वाधियों को हटने के लिए कहने है त्ो उसे आएचये होता है । वासवदत्ता के पुछने 
पर कि कौन उत्सारणा कर रहा हैं, बह कहता है--भर्बात | यो धर्मदात्मा- 
नमुत्यारथति 

प्रथम लड्धू मे ब्रह्म चारी के आने पर वह आगे बढ कर ब्रह्मचारी से बातें 
करता है। इसका हृदय विशाल है, यह दूसरो वी प्रशमा करने में नहीं हिच- 
फता | यह दूसरी के श्रम को भी समझता है । ब्रह्मचारो के मुख से उसे यह 
मालूम होता है कि अमात्य समण्वान्‌ वासवदत्ता वे विरह्‌ से दुखी राजा 
को सम्भालने मे सतत व्यस्त है, तो वह उसकी मुत्तकण्ठ से प्रशसा करता है। 
सहायक व्यक्ति के ग्रुणो की प्रशसा करना ही श्रेष्ठ मनुष्यता है । 

यह हास्य प्रिय भो है । नाटक के अन्त में राजा के समक्ष ब्राह्मण के वेष 
में उपस्थित होता है। पहू अपनो वहन को साँगता है । घात्री के द्वारा वासव- 
दत्ता के पहचाने जाने पर जब राजा उस्ते भव में जाने को कहता है, तो यह 





१. स्वप्नवासवदत्तम, ६।१५ 
२. वही, प्रथम बद्चू , पृ० ७ 
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उनका विरोध करता है। यह कहता है--/“न खलु न खलु प्रवेष्ठव्यप्‌ | मम 
भगनी खल्वेषा ।/”! इस सन्दर्भ से उत्तकी हास्यप्रियता सिद्ध होती है। 

इस प्रकार यौगन्धरायण आरम्ध से अन्त तक अपनी गतिविधियों द्वारा 
उक्त दोनों चाटकों की कयावस्तु को प्रमाणित करता है | वह साहसी, विद्वान, 
'निर्भीक, और स्वाभिमानी है। राजनीति के क्षेत्र में चाणक्य के समान कूट- 
नीतिज्न है, पर वह समस्त वत्सदेश को उदयन के अधोन कराने के लिए 
अयत्वशील है । वह उदयन को प्रभुसतता सम्पन्न सम्राट बनाना चाहता है तथा 
बाह्य आक्रमणों से भी वत्सदेश की रक्षा करना चाहता है। 

यौगन्धरायण का मन्त्रित्व कोई खरीदा हुआ नहीं है । यह उसे बंश परम्परा- 
से प्राप्त हुआ है। भरत: उसका राजनीतिक ज्ञान जन्मजात है। यही कारण है 
कि उसे अपनी सभी योजनाएँ सफल होती हुई दिखलायी पड़ती हैं। विद्वानू 
'होने पर भी वह नियतिवादों है। आत्मविश्वास तो उसमें पाया जाता है, पर 
अहडूपर नहीं है । उदारता भौर वीरता का मणिकाँचन संयोग भी इसके 
चरित्र में पाया जाता है। भाप ने इसके चरित्र में शील विकास को चरम 
सीमा अश्धित की है। चीर योद्धा, कुशल राजर्न/तिज्ञ एवं अपार कष्ट सहिष्णु 
है। उसकी शारीरिक और मानधिक शक्ति का विकास पूर्णतया हुआ है। 


रुमण्वान्‌ : चरित्र-चित्ररा 

उदयन के मन्त्रियों में रुपण्वान भी एक विद्वान मन्त्री है। यह भी राजा 
के सुख-दुःख में सदेव सायी रहता है | अग्निगृह में मन्त्रणा करते समय चत्स- 
राज के द्वारा वासव॒दत्ता के अपहरण का प्रस्ताव सुन कर वह खिन्न हो जाता 
है और साय छोड़ कर चल देने का प्रस्ताव करता है। योगन्धरायण उसे धैर्य 
देता है। इस प्रकार प्रतिज्ञायौगन्‍्धरायण में रुमपण्पान्‌ का चरित्र भयभीत 
व्यक्ति के रूप में आया है । यों राजवीति का जावे रुमण्वान्‌ को भी योगन्ध- 
रायण से कम नहों है, पर उसका व्यावहारिक प्रयोग उसे ज्ञात नहीं। 

'स्वप्नवासवदत्तम्‌' में रुमण्वाव को रणवीति विशारद भी कहा गया है। 

बह मगध की सहायता से सततैत्य आरुणि पर आक्रमण करता है। और खोये 

हुए राज्य को पुत्र: प्राप्त कर लेता है। रुपण्वान्‌ राजा के चुब-दुःख का भी 
साथी है। अग्निदाह में वासवदत्ता के भस्म होने पर वह वत्सराज उदयन की _ 


क्ल्जजि अत लत तह ++ न 


१२. स्वप्नवासवदत्तमू, पष्ठ अकछ्ू, ए० रशर 
श्द 
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सभी प्रकार से धैर्य देता है एवं उनकी पूर्णतया देख-रेख करता है । प्रथम जडू 
में ब्रह्मचारी ने रुमण्वान मन्त्री की सेश का निम्न प्रकार उल्लेख किया है-- 


'अनाहारे तुल्प... प्रततदितक्षामंबदन , 
शरीरे सस्कॉर नृपतिसमदु ख॑ परिवहन । 
दिवा वा रात्रीवा परिदर्तत यत्नैर्नरपतिम्‌, 
मप. प्राणान्‌ स्यस्त्थजति यदि तस्याप्युपरम ॥/* 


श्री ए० एस७० पी० अय्यर ने रेमण्थान के चरित्र के सम्बन्ध में ठीक हो 
लिखा है कि वह राजभवत एवं अपने कार्य में कुशल मन्त्री है। उसकी योग्यता 
राज सचालन की क्सी भी आधुतिक मन्त्री से कम नही है। यद्यपि यौगन्ध- 
रायण की तुलना में उसकी प्रतिभा फीकी मालूम पड़ती है, पर सामान्य 
मन्त्री की अपेक्षा उसको प्रतिभा कई मुती समृद्ध है | अब्यर ने लिखा है-- 

प्गुर॒फ्परगा 55 93 प्रटाए ऐटए०९प क्राशाह९०, बाते 5 टप्रिटाला। 5 
प्रछ 0७ फऋथ३ 

रूमण्वाने की तुलना यौगन्घरायण से भले न की जाय, पर भरत रोहक 
और कौझजायन से की जा सकती हैं। इन दोनो की तुलना में शप्रण्वान की 


राजनीति ऊँची पडती है । 


भरत रोहक : चरिश्र-चित्रण 


महाराज प्रधोत के मन्त्रियों में दो मन्त्री प्रमुध है--भरत रोहक और साल- 
ड्ायत । एक गृह मन्‍्त्री है और दूसरा विदेश मन्त्री | भरत रोहक राजनोति का 
अच्छा ज्ञाता है। महाराज प्रद्योत पर इसका पूर्ण प्रभाव है। यह अपनी प्रतिभा 
और कोशल से समस्त राज्य का दायित्व बहने करता है। पर यौोगनंधरायण 
की प्रतिभा के समझश्ष इसे पराजित होना पडता है। 'नलागिरि! हाथी का 
निर्माण विदेश भन्‍त्री सालड्लायन की देख-रेख में होता है। पर उसका मधथायथ 
प्रयोग भरत रोहुक के निर्देश से किया जाता है। भरतरोहक चुने हुए सैंनिको 
को विन्य्यादवी में छिपा दैता है मौर अवसर पा कर वे उदयन पर आक्रमण 
करते हैं। तदयन को वबन्दी बना लेने की योजना को भूत्त रूप देने का कार्य 





१. स्वप्तनवासददतम्‌, प्रधम बडू, श्लोक १४ 
२. भातस, मद्रात संस्करण, पृ० ४११ 
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भरत रोहक द्वारा ही सम्पादित होता है। यौगन्धरायण अपने गुप्तचरों का जाल 
अवन्ती में बिछा देता है और वेप-परिवर्ततन कर रोहतक को ऐसा भाँसा देता 
है, जिससे उतको समस्त राजनीति धराशायी हो जाती है । ४ 

जब युद्ध करते हुए योगन्धरायण की तलवार दूढ जाती है और वह 
बनन्‍्दी बना कर प्रद्योत के शस्त्रागार में टिकाया जाता है, उस समय अमात्य 
भरत रोहक की प्रतिभ। का साक्षात्‌ दर्शन होता है । वह यौगन्घरायण से राज- 
नैतिक शास्त्रार्थ करता है और कहता है कि उदयन ने चोर के समान वासवदत्ता 
का अपहरण कर निन्दित कार्य किया है। इस आश्षेप का यौगन्धरायण मुंह 
तोड़ उत्तर देता है और प्रद्योत तथा भरत रोहक दोनों की राजनोति को 
असफल बतलाता है। उसकी तकंणा शवित के समक्ष भरत रोहक को झुकना 
पड़ता है और वह उसका राजोचित सम्मान करता है । उसकी चुद्धिमत्ता ओर 
दूरदर्शिता की प्रशंसा करता हुआ उसे “भूगार' नामक स्वर्णपात्र पुरस्कार में 
देता है । यौगन्धरायण शत्रु नृपति के यहाँ से पुरस्कार लेना अस्वीकृत कर 
देता है, पर जब उसे यह ज्ञात होता है कि प्रच्योत ने वत्सराज हारा वासवदत्ता 
के भगाये जाने का अनुमोदन किया है और दोनों के चित्र तैयार करा कर 
विवाह-विधि सम्पन्न कर दी है, तो वह उस पुरस्कार को स्वीकार कर लेता 
है। 'प्रतिज्ञायौगरन्धरायण' में जो भरत्त रोहक का चरित्र आया है, उसके उसके 
निम्नलिखित ग्रुणों पर प्रकाश पड़ता है-- 


(१) राजनीतिक ज्ञान का अभिमान । 

(२) योजनाओं के कार्याव्वियन को क्षमता 

(३) अवन्ती नरेश और वत्स-नरेश में सत्धि कराने का प्रयास 

(४) राज्य की समृद्धि के लिए विजिन्‍्त प्रकार की योजनाओं का संचालन 
(५) वीरता और पराक्रम का समन्वय 

(६) पराजय में भी विजय का अनुभव 

(७) छूव्नीतिज्ञता पर अविश्वास 


सालडूायन : चरिच्र-चित्रण 


यह युवा मन्‍्त्री है और राज्य के विदेशीय विभागों की देख-रेख करता 
है । इसने अल्पावस्था में ही महाराज प्रयोत और उनके राज्य से विश्वास 
प्राप्त कर लिया है। उदयन की धोखा दे कर अवन्ती में ले जाने का प्रयास 
उसी के हारा सफल होता है । जब महासेन के सैनिकों द्वारा उदयन मृच्छित 
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हो जाता है और उमकी चेतता पुन' लौटतो है, तो कुछ संनिक उसे मार डाजने 
का प्रयास करते हैं पर सालद्भायत उदयन की रक्षा करता है और उसे बन्दी 
दना कर उज्जयिनी ले जाता है। महासेत उदयन के घावों का उपचार कराता 
है और स्वस्थ होने पर उस्ते वासवर्दशा का वीणा-शिक्षक नियुक्त करता है। 
सान्नड्वायन के इस आख्यान से यह स्पष्ट होता है कि वह राजा का प्रिय पात्र 
मन्‍्त्री था और राजा ने उसे अपनी वैदेशिक नीति के नियन्त्रण का अधिकार 
दिया था । राजनीति और वुद्धिमाती में वह भरत रोहूफ के ही समान है। 
अन्तर दोनों मे इतना ही है कि भरत रोहक वृद्ध और अनुभवी है, पर साल- 
ड्ायन युवक और राजनीति शास्त्र का केवल श्ञाता, प्रयोगात्मक दृष्टि से वह 
“राजनीति मे अभी अपूर्ण है। यही कारण है कि यौगन्धरायण के समक्ष उसे 
भी पराजय स्वीकार करनी पडती है । 


कौम्मायन : चरिश्र-घित्रण 


कुन्ति-भोज का मन्त्री कौज्जायन हैं। यह स्वामिभक्त और राजनीति का 
काता है। कौज्जायन मन्त्रि पद के कष्ट का अनुभव करता हुआ कहता है-- 
मो कप्डममात्यत्व | नाम | कुत्ते “- 
प्रसिद्ध कार्याणा प्रददति जन पार्थिववलम्‌, 
विपत्तों विस्पप्ट सचिवमतिदोष जनयति । 
अमात्या इत्युबता: श्रुतिसुखमुदारनृपतिभि , 
सुमूक्ष्म दण्डयन्ते मतिबलविदग्धा: कुपुरुषा. । 
इस कथन से स्पष्ट है कि कौज्जायन की दृष्टि से अमात्य पद अत्यनी 
कष्टदायक है। वाठिका-भ्रमण के लिए गयी हुई कुम्तारी कुरंगी जब लोटती 
है तव उसके ऊपर एक उन्मत्त हाथी टूट पडता है | साथ में रहने बाली युव- 
निर्याँ भाग जाती हैं । और रक्षक भी इधर-उधर हो जाते है । हाथी राजकुमारी 
का प्राणान्त करने ही वाला है कि इसी बीच एक सुन्दर युवक आ पहुंचता है 
और उन्मत्त गज को शुण्डादण्ड पकंड कर सडक पर पक देता है। कुरगी इस 
दर्शनीय थोर की वीरता वो देख कर प्रभावित हो जाती है और उसे अपना 
हृदय सौष देती है। कौज्जायन राजकुमारी पर किये गये क्राक्रमण और उसकी 
प्राण रक्षा का सवाद राजां कुन्ति-भोज को सुताता है। कुन्ति-्भोज अपना कोध 
कौज्जायन पर ही उतारते हैं और इस दुर्घटना का पूरा विवरण प्राप्त करने 





१. अविमारक, १५ 
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का बादेश देते हैं। कौज्जायन की वुद्धिमत्ता कहीं भी प्रकट नहीं होती । नाटक- 
कार भास ने उसके चरित्र का स्पर्श कर के ही छोड़ दिया है। अतएव संक्षेप 
में इतना ही कहा जा सकता है कि कौज्जञायन की नियुक्ति मन्त्र के पद पर 
थी । उसका कार्य राज्य की घटनाओं का विवरण एकत्र करना ही था। 


भुतिक : चेरिन्न-चित्रण 


कुन्ति-भोज का व्यवस्था, न्‍्योय और विधि मन्‍्त्री के रूप में भूतिक का 
नाम आता है। भूतिक का प्रवेश प्रथम भद्डू में होता है और उसका अस्तित्व 
अन्तिम अछ्ू तक पाया जाता है। कथावस्तु के कलेबर निर्माण में भूतिक का 
महत्वपूर्ण स्थान है । भूतिक अविमारक के चले जाने पर कहता है--पृथ्त्री में 
बहुत से रत्न छिपे पड़े हैं। इम पृरुष के निश्छल पराक्रम से चहादुरों का बुद्धि 
पराक्रम फीका पड़ गया है वह इसप्त वात के लिए प्रयत्तनशील है कि अविमा- 
रक के कुलगोत्न और वंश का परिचय प्राप्त करे । भूतिक इन सब वातों की 
जानकारी प्राप्त करने के लिए प्रयास करता है ! भूतिक के निम्नलिखित कथव 
से उसकी सचिवोचित बुद्धि का परिचय पाप्ल होता है। वह कहता है--- 

“सव्वत्र दाक्षिण्यं व कत्तंव्यम्‌ । गुणवाहुल्य॑ तदात्वमायति चार्वेक््य त्वसतां 
दीर्घयूत्रतां च परित्यज्य देशकालाविरोधेन साधयितव्य कार्यमित्यर्थ: ।/* 

इस कथन से स्पष्ट है कि भूतिक उदारता का पक्षपाती नहीं है। वह 
किसी भी कार्य में जल्दवाजी और दीर्घसूत्रता दोनों का परित्याग आवश्यक 
मानता है। गरुण-गौरव और तात्कालिक स्थिति का विचार करना नितान्त 
आवश्यक है । 

स्पष्ट है कि भूतिक कूटनीतिन्न है। वह किसी भी कार्य के उदारतापूर्वक 
करने में विश्वास नहीं करता है । कार्य को आरम्भ करते ही उसके सम्बन्ध में 
सभी बातों का विचार कर लेना आवश्यक होता है । राजा कुन्ति-भोज भूतिक 
की बातों को महत्व देता है और जब उसे अन्य किसी का विश्वास नहीं होता 
है तब वह भूतिक की बातों का विश्वास करता है । 

कुमार अविमारक का पता लगाने के लिए भूत्तिक ही भ्रस्थान करता है 
और वह॒सौवीरराज्य की स्थिति का पता लगाता है| वह कुमार विष्णुसेन 
की वीरता और उसके अभिशाप इन दोनों बातों की जानकारी प्राप्त कर महा- 
राज से निवेदन करता है कि विष्णुसेन ने राक्षतों का ब्रध कर सौवीर राज्य 
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को सुदृह़ चना लिया है । इस सन्दर्भ से यह स्पष्ट होता है कि भूत्िक गुप्तचर- 
व्यवस्था मे भी पदु है और उसने युप्तचरो द्वारा सौवीर राज्य की पूरे 
जानकारी प्राप्त कर ली। सक्षेप मे भूतिक के चरित्र में निम्नलिखित गुण 
उपलब्ध है-- 


(१) राजतीतिज्ञता 

(५) बुद्धिमत्ता 

(३) गुप्तचर-व्यवस्था मे आस्था 

(४) कार्य करने की योजना-पदुता 

(५) भूत बौर भविष्यत की अपेक्षा वतमाद पर अधिक विश्वास 
(६) उदारता और अनुदारता की मध्यवर्तिनी नीति का अनुमरण 
(७) स्वामी के कार्य की चिन्ता 


झुमन्त्र ' चरित्र-चित्रण 


वृद्ध सचिव सुमन्‍्त्र महाराज दशरथ के परम हिर्तधी और उनके सुख-दु ख 
के साथी हैं। उनका भावागमत अन्त पुर में भी निपिद्ध नहीं है । राजा, रानियाँ, 
शाजकुमारियाँ आदि सभी से वे मिलते-जुलते हैं और सभी के साथ उनका 
पारिवारिक सम्बन्ध है। भगवान्‌ शाम को घन पहुँचाने ग्ही जाते हैं। वह वृद्ध 
हैं, अत राम के वनवास्त के कारण उनका शरीर भौर अधिक णजेर हो गया 
है। वहें नितान्त सोम्य प्रहति के साधु पुरुष हैं। उनके प्रति सभी का श्रद्धा 
है। इसी से श्रोराम वन में भरतादि के पहुँचने पर उनसे बहते हैं कि आप 
महाराज दशरथ के ही सम्राव भरत का हिवन्साधन तथा सरक्षण कीजिये । 
परत पुनः उसे बत में राम का पता लगाने के लिए भेजते हैं भौर वह्दे आ कर 
सीता हरण का समाचार भरत को सुनाते हैं। 

प्रतिभा माटक में सुमन्‍्त्र का चरित्र सहयोगी मौर अभिभावक दोनो के 
समन्वित रुप में प्रस्फुटित हुआ है । दशरथ की मृत्यु के पश्चात्‌ सुमन्‍्त्र ही उस 
परिधार के सच्चे सलाहकार और अभिभावक हैं। वे सारधी के कार्य में भी 
निपुण हैं। जब्र भरत मभिहाल से लौटने पर घबरा जाते हैं ओर 
अपने ऊपर अविश्वास करने खगते हैं, उस समय सुमन ही उन्हें धैयें 
बंधाते हैँ । 

राम का राज्याभिषेक देखने के लिए बत्यत्त लालायित हैं। अतः वे वही 
हैं कि राम के राज्याभियेक के पश्चात्‌ में सन्‍्यास्त ग्रहण कर लूँगा | स्पष्ट है 


भास को कतियों के शोल | २७६ 


कि सुमन्ब केवल अमात्य ही नहों अपितु दशरथ के वे संवेदनशील सहयोगी हैं । 
वे प्रत्येक घटवा से प्रभावित होते हैं । 


सामन्‍्त, नायक एवं नायिकाओं के चरित्र 


नाटककार भास ने देव-दानव, राजा-मन्त्री, महिषी-राजकुमारियाँ आदि 
के चरित्रांकन के समान ही वीर-सामस्तों, नायकों एवं चायिकाओं के चरित्र 
को प्रस्तुत किया है। भास की यह चरित्रावली उस वाटिका के समान हैं, 
जिसमें विविध प्रकार के यूथिका, मालती, पाठल, शेफालिका आदि पुष्प विक- 
सित हो अपनी सुरभि विक्रीर्ण करते हैं। भास से भी चरित्रों के विभिन्‍न पहलू 
उपस्थित किये हैं। कहीं ममता की मन्दाकिनी प्रवाहित होती है तो कहीं 
करुणा की कालिन्दी । एक ओर दर्प का हिमतुंग है तो दूसरी ओर नम्नता का 
समलत मैदान । निश्चयत: भास ऐसे शिल्पी हैं जिनकी लेखनी पारस का स्पर्श 
पाते ही लोह-चरित्र भी स्वर्ण बन गये हैं। शील के विकास में क्रियाओं, प्रति- 
छरयाओं, भावनाओं एवं संवेदनाओं का पूर्णतया विश्लेषण हुआ है। 
वीर सामन्तों में भीष्म, द्रोण, अश्वत्यामा: भीम, अर्जुन, अभिमन्यु एवं 
हनुमान आदि प्रधान हैं। नायकों में केवल चारुदत्त और गणिका' नायिका में 
वसन्तसेना की गणना की जा सकती है । 
भीम : चरित्र-चित्रण 
“पण्चरात्रम्‌” में भीष्मपितामह का चरित्र आया है। द्रोगाचार्य की 
अंचलता का समाधान भीष्मपितामह की गम्भीरता के हारा सम्पन्न होता है । 
इसकी पाण्डवों के प्रति सहज सहानुभूति है। वे सर्वेधा न्याय की बात करते हैं। 
व्यक्ति की पहचान उन्हें अच्छी तरह से है।वे जाचते हैं कि शकुति 
वास्तव में दुर्योधन का शत्रु ही है। अतः वे दुर्योधव को समझाते हुए 
कहते हैं-- 
'पौत्र, दुर्मोधन ! अवभूथस्तानमात्रमेव खलु तावत्‌ । मित्रमुखस्य शत्री: 
शकुनेर्व चन॑ न शोतव्यम्‌ । पश्य पौच !! 
यत्‌॒ पाण्डवा द्वूपदराजसुतासहायाः । 
कान्ताररेणुपरुषा: पृथिवीं भ्रमन्ति । 
यत्त्वं च तेषु विमुखस्त्वयि ते च वामा- 
स्तत्सवंमेव शकुने:ः परुषावलेपः ॥ 
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र्दण० ५ भात 


भीष्म प्रकृति से शान्त हैं, पराक्रमशाली हैं ओर हैं कुशाग्रबुद्धि । कीचकों 
के बध की बात सुन कर उन्हें विश्वास हो जाता है कि यह काम मध्य पराण्डब 
अर्थात्‌ भोम का ही किया हुआ होगा। वे द्ोणाचा्य को पशुचरात्र की शर्ते 
स्वीकार करने को तैधार करते हैं। शर्त स्वीकार करवा देने के पश्चात्‌ वे अपने 
विचार कौ कार्य रूप में परिणत करने के लिए दुर्योधन को अत्यन्त चतुराई से 
विराट पर आक्रमण करने की सलाह देते हैं। भीष्म की मीतिज्ञता का परिचय 
उस समय मिलता है जब तृतोय अद्भू मे भोष्म “वत्स ! गान्धारराज !! जरा- 
शिथिल में चन्मु चाच्यवामयं शर. ।/* 

क्षीप्म का नीतिंश रूप में भात ने सुन्दर चिंत्र० किया है। यथपि 
०वहूचरात्रम्‌!' का तायक दुर्योधन है, पर भीष्म हीं एक ऐसे पात्र हैं, जी 
भाटक को कथावस्तु को गतिशील बनाते हैं। वादक के शरीर में भोध्म का स्थान 
मस्तिष्क जता है । 


द्रोष्ट चरिन्र-चित्रश 


*पृझचरात्रम्‌” मे द्रोणाचार्य का चरित्र ऐसे वीर योद्धा के रूप में चित्रित 
हुआ है, जिसमें बालकों जैसो चचलता है। आचारय॑ द्वोण से जब दुर्योधन 
दक्षिणा माँगने का भाग्रह करता है, तब दक्षिणा माँगने के स्थान पर उनेके 
नेत्नों में आँसू उमड पढते हैं। उनका यह आचरण उस बालक के समात है 
जिप्ते मनोवाद्धित फल मिलने में आशका है । अत देने वाले के हृदय में अपने 
प्रति सहानुभूति जाग्रत करने के लिए बालक जैसी बेष्टा करनी पड़ती है। 
दुर्पाधत की ओर से पश्चरातर की शर्ते रखी जातो है। भीष्म पितामह उन्हें 
इस शर्त को स्वीकार करदे के लिए सलाह देते हैँ । अतः द्रोण शीघ्र ही दुर्योधन 
को धर्त की स्वीकार कर लेते हैं! इससे भीष्म पितामह को यह आशका होने 
लगती है कि इनकी इस जल्दीबाजी के कारण दुर्योधन कहीं समझ न॑ जाय 
महा तो सब गुड गोवर हो जायगा | 

द्रोणाचार्य जब देखते हैं कि शकुनि उनकी दक्षिणा के पूरी होने मे अडगा 
लगा सकता है, तब मे उसे प्यार से समझाते हैं। द्रोणाचार्य की वीरता में 
किमी को आशका नहों है। भीष्म के निम्न कथन मे द्रोणावा् का महत्व 
पूर्णतया प्रवट है-- 
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“बह हि मात्रा जनितो भवात्‌ स्वयं ममायुध॑ वृत्तिरपह्ततस्तव, 
द्विजो भवान्‌ क्षत्रिववंशजा वर्य गुरुमेवान्‌ शिष्यमहत्तरा वयम्‌ ।/!* 


द्रोणाचार्य धर्मवरायण एवं स्नेही व्यक्ति हैं। उनकी कामता है कि संसार 
के सभी प्राणी सुखी हों । वे पाण्डबों का पैतृक राज्य दिला कर अपनी इच्छा 
को पूर्ण करते हैं। संक्षेप में द्रोणाचार्य के व्यक्तित्व में वीरता, त्याग, समस्त 
प्राणियों की सुख-बतमना एवं आचार्य॑त्व की प्रकृति निहित है। 


अद्व॒त्यामा : चरिन्न-चित्नश 


अश्वत्यामा अहंकारी रूप में ऊदुभंग में प्रस्तुत हुआ है। भीम द्वारा 
दुर्योधन के प्रति किये गये व्यवहार से वह छुब्ध है। जत: उम्रकी वाणी अहकार 
से परियूर्ण है । वह अपने पराक्रम का स्वयं ही परिचय देता है--- 


छलवलदलितोद: कौरवेद्धों व चाह 
शिधिलविफलशस्त्र: सूतपुत्रो न चाह । 
इह तु विजयभूमो द्रष्टुमद्ोचता सत्र: 
सरभसमहमेको द्रोणयुत्र: स्थितो$स्मि ॥ 


अर्थात्‌- जिसकी जंघा छल से तोड़ दी गयी है, ऐसा मैं दुर्योधन नहीं हूँ, 
ढीले और निष्फलशस्त्रवाला मैं सूतपुत्र--कर्ण नहीं हूँ, वल्कि इस विजेयभूमि 
पर अस्त्र-शस्त्र से सज्जित मैं द्रोणपुत्र हैँ, जो क्रिसी लड़ाकू योद्धा की तलाश 
में आज अकेले खड़ा हूँ । 

अश्वत्यामा में सहदण्ता जौर उदारता का अभाव है, वह दुर्योधन के 
निषेध करने पर भी अपनी युद्ध करने की इच्छा का त्याग नहीं करता । उसके 
नहंभाव की उस समय पराकष्ठा हो जाती है, जब वह ॒पाण्डवों के साथ 
श्रीकृष्ण को भी मार डालने की धमकी देता है ।३ दुर्योधन के युद्ध निवारक' 
बचनों का उस पर विपरोत प्रभाव पड़ता है और वह दुर्वोधत को भी कदुवचन' 
कहने से नहीं चकता । वह कहता है--'भीम ने संग्राम में गदा प्रहार करने के 
साथ ही तुम्हारे केशों को पकड़ा और तुम्हारी दोनों ऊंघाओं के साथ ही तुम्हारे: 


१. पञ्चरात्रमू, प्रथम अच्छू, लोक २७ 
२. ऊरुभंगम्‌, प्रथम अद्धू, पच्च ५७ 
३. वही, ६०वाँ पच्च 


३८२ | भास 


वार्वे का भी हरण कर लिया ।' बह युद्ध करने के अपने आंध्रह पर दृष्ठ रहता है 
और रात्रि में अपनी राक्षस्ती बुत्ति का परिच्म देता है | 

लशबत्यामा सामराजिकों के मध्य कर, निर्दयी, अहुकारी और विवेक शून्य 
के रूप में आता है। यद्यपि दुर्योधन के साथ हुए अन्याय का बदला लेना उचित 
था, पर जब स्वय दुर्वोधन हो उसका विरोध करता है, तव अश्वत्यामा का 
थह व्यवहार नितान्त अतुचित और तिन्दतोय है । 


भीम : चरित्र-चित्रश 


भाप ने भीम का चित्रण दो रूपको में किया है। 'मध्यमव्यायोग' में 
थे नायक रूप में और 'पञ्चरात्रम मे सहायक पात्र के रूप में। दोनों हो 
स्यानो पर उनका उद्धत स्वरूप अभिव्यक्त हुआ है।यह सत्य हे कि उनके 
उद्धत स्वहूप को विवेक ने निवन्त्रित कर दिया है, जिससे उनकी उद्धतत्ता 
परृण्डता की सीमा से प्रविष्ट नहीं हो पायी है। उनके पराक्रमी होने का 
प्रवल प्रमाण यही है कि वे बिना किसी शस्त्र सहायता के कीचकों जैसे 
वीर योद्ाओं का वध कर डालते हैं ।” अभिमन्यु को रथ पर से उतार कर 
बन्दी बना लेते हैं।भीम की शत का परिचय केशवदास के इन शब्दों भे 
मिलता है क्ति यदि अक्रैला भीम भो बाश्म में है, तो समको सभी पाण्डव 
अही हैं ।९ 

भीम को अपने पराक्रम का अभिमात है, जो सर्वथा उचित है। अपनी 
शवितर का वर्णव करते हुए वहू कहता है-- 


काञ्चनस्तम्मतदृशो रिपरूणा तिग्रहेस्त, । 
अय तु दक्षिणे बाहुरादुर्धं सहज मम ॥३ 


भीम को वीरता को भीष्म दितामह भी स्वीकार करते हैं।१ भीम की 
पनिर्भयता भी प्रत्तिद्ध है। वह सभा-भवन मे द्रॉपदी के साथ होने वाले अत्या- 
चार को देख कर वहाँ के स्तम्भ को उखाड़ कर बदला लेना चाहता है, पर 
बड़े भाई युधिष्ठिर की आज्ञा मान कर शान्ति हो जाता है। 





१ पल्चरानम, ६४६-५० 

२० अध्यमव्यायोग, ११वें पद्य के आगे का गद्य, पृ० ११ 
हे- वही, ४रवा पथ 

४. पज्चराज्म, रे।१४ 


भास की हृतियों के क्षील | २८५३ 


घदोत्कच द्वारा ब्राह्मण परिवार को कष्ठ में डाला हुआ देख कर भीम 
घटोत्कच के ऊपर ऋूद्ध होता है और वह कहता है--“इस वृद्ध ब्राह्मण को 
सपरिवार छोड़ दो, अपराध करने पर भी ब्राह्मण का वध नहीं किया जा 
सकता है । तुम क्‍यों इस प्रकार का निनन्‍्ध कर्म करके पाप के भागी वन रहे 
हो ।' इस कथन से भीम की ब्राह्मण के प्रति शुद्ध भावना अभिव्यक्त होती है । 
इसी भावना के वशीभूत हो कर वह ब्राह्मण कुमार के बदले में अपने शरीर 
को देना चाहता है | 'मध्यमव्यायोग' और 'पज्चरात्रम्‌' में भीम के एक अन्य 
रूप पर भी प्रकाश पड़ता है। वह रूपक में पत्नी के प्रेमभाव के कारण ही 
अभिमन्यु को वन्दी वना लेता है। वह कहता है-- 


जानाम्येतान निग्नरहादस्य दोपान्‌ को वा पुत्र मपयेच्छन्॒हस्ते । 
इष्टापत्त्या किन्तु दुःखे हि मरना पश्यत्वेन॑ द्रौपदीव्त्याहृतोइ्यम्‌ ॥ * 


अभिमन्यु के वन्दी होने में जो दोष थे, उनको भीम जानता था, पर 
उसने केवल द्रौपदी को पुत्र-दर्शन से प्रसन्‍न करने के लिए यह कार्य किया है । 
इसी प्रकार मध्यमव्यायोग में अपनी पत्नी हिडिम्वा की सहायता की प्रशंसा 
करते हुए कहते हैं कि वह जाति से राक्षसी है, पर आचरण से वैसी 
नहीं है !* 

'ऊद्रभंग' में भी भीम का कृत्य दिखलायी पड़ता है| दुर्योधन का भीम 
के साथ गदा-युद्ध होता है। आरम्भ में दुर्योधित अपने असीम बल पौरुष का 
परिचय देता है । वह गदा-युद्ध में गिरे हुए भीम पर अपनी गदा का प्रह्मर 
नहीं करता । भीम श्रीकृष्ण का संकेत प्राप्त कर दुर्योधन की जांघ में गदा प्रहार 
करते हैं, जिससे उसकी जाँघ चूर-चूर हो जाती है और वह मृत्यु की घड़ियाँ 
गिनने लगता है ॥ इस स्थल पर वीरता का कार्य करने पर भी भीम को अपयश 
ही प्राप्त हुआ । शास्त्र-विरुद्ध युद्ध करने के कारण भीम को आन्तरिक संकोच है; 
अत: 'ऊरुभंग' में भीम का पौरुष कलंकित ही हुआ है । उसके शील की यह 
रिक्तता है। नाटककार महाभारत से चली आयी इस रिक्तता को भर नहीं सका 
है। संक्षेप में भीम के चरित्र में निम्नलिखित गुण दुष्टिगोचर होते हैं-- 





२. पलज्चरात्रम, २४६ ५ 
धप्मव्यायोग >> ध्् 
२. जात्या राक्षती, न समुदाचारेण ।--मध्यमव्यायोग, ड६वें पद्म के 
कषागे, पूृ० डेंड 


शुदध४ / भास 


(१) भहकार और दर्पोत्तियों की ओर प्रवृत्ति 
(२) निर्भवता एवं साहस का सदभाव 
(३) पुरुषार्थ पर विश्वास और आस्था 
(४) दयालुता एवं निर्वेन्ञो के उद्धार की कामना 
(५) सामाजिक परम्पराओ के प्रति श्रद्धा 
(६) पत्नियों के प्रति प्रेम 
(७) सामाजिक भर्पादाओं की रक्षा की ओर झूकाव' 
(८) कार्ये-सिद्धि के लिए नीति का त्याग 
(६) शारीरिक बल का सदभाव और ठज्जम्य दर्प की प्रवृत्ति 
(१०) बड़े भाई की आज्ञाकारिता 
(११) अपमान के प्रतिकारा्य सजगता 
अर्जुत ; चरित्र-चिन्रण 
भास ने पात्र रूप में अर्जुत वा केवल 'पठ्चरात्रम्‌' मे ही चित्रण किया 
है। अन्य रूपको में भी बर्जुन की वीरता का वर्णन आया है । पर अर्जुन प्रत्यक्ष 
रूप में प्रस्तुत नही होते । इस घाटक में भी उनका चरित्र अत्यन्त प्ंक्षिप्त रूप 
में निवद्ध है । 
अर्जुन नेक वीर योदा हैं जिनकी प्रशसा उनका प्रदल शत्रु शक्रुनि भी 
करता है। वह कहता है--'क पार्थादुबलवत्तर.! | अर्जुन अपने अज्ञानवास्र के 
प्रति सतर्क हैं। इसी कारण वह अभिमन्यु को देख कर अपने हृदय को सन्तुष्ट 
कर डालते हैं। भीम द्वारा अभिमन्यु के वन्दी बना लेने पर वह अत्यन्त 
उत्कठित हो उठते हैं, पर वह अपनी उत्कटा को प्रकट नहीं होने देते | यद्यावि 
वह अन्त पुर में नृत्य निर्देशिका बन कर रहते हैं भोर उत्तरा के साथ नित्य 
सम्पर्क में आते हैं, पर चरित्र की दुढ्ता के कारण उतकी इच्छा दासनात्मक 
न हो कर वात्सल्यात्मक ही होती है। अपने चरित्र को उज्ज्वलता का 
परिचय वह 'पश्चरात्म्‌ मे उत्तरा को पुत्र-वधू के रूप मे स्वीकार कर के 
देते हैं ह 
इष्टमन्त पुर सबव॑ मातृबत्‌ पूजित मया | 
उत्तरैपा त्वया दत्ता पुत्रा्ये प्रतिगृह्मते ॥* 
भर्जुन की युधिध्ठिर के प्रति अपार श्रद्धा है, वह उनके समक्ष अपने प्रिय 





१. पंठ्चरान्रमू, रा! 


भास की कृतियों के शील | २८४ 


पुत्र का भी आलिगन नहीं कर सकता है। अर्जुन के चरित्र में निम्मलिखित 
गुण पाये जाते हैं--- 

(१) बड़े भाई के प्रति श्रद्धा-भक्ति 

(२) वीरता एवं उदारता 

(३) आत्म संयम एवं रणनीति में पटुता 

(४) कला-कौशल में प्रवीणता 

(५) भाप्त कार्य को योग्यतापूर्वक संचालित करने की प्रवृत्ति 


अभिमन्यु ; चरित्र-चित्रण 


अभिमन्यु को एक ऐसे वीर योद्धा के रूप में प्रस्तुत किया गया है, जो 
युद्ध नीति में भले ही पूर्ण रूप से निष्णात न हो, पर शक्ति के प्रदर्शन में 
वह सफल है | कौरव पक्ष के समस्त वीरों के पलायन कर जाने पर भी वह 
लड़ता रहता है। भास ने लिखा है--“भयेप्येको वाल्यान्न भयम भिमन्युगंण- 
यति ।* भय के कारण सामने आने पर भी केवल अभिमन्यु निर्भय भाव से 
लड़ता जा रहा है । 
अभिमन्यु के पराक्रम की प्रशंसा अर्जुन इन शब्दों में करते हैं-- 
सरथतुरगदृप्तनागयोधे शरनिपुणेन न काश्चिदप्यविद्ध: । 
अहमपि परिक्षतों भवेयं॑ यदि न मया परिवत्तितो रथः स्थात्‌ ॥+ 


वीर होने पर भी उसमें अभिमान की प्रवृत्ति अत्यधिक है | विराट के 
यहाँ वन्दी बनाये जाने पर पाचक वेषधारी भीम जब उसे नाम ले कर पुकारते 
हैं, तो उसके अभिमान को चोट पहुँचती है ओर वह कहता है कि यहाँ पर 
नीच व्यवित भी क्षत्रिय कुमारों को नाम ले कर पुकारते हैं, क्या यही यहाँ 
की प्रथा है। क्षद्रवेष धारी अर्जुन और भीम की वातों से वह ऋद्ध हो जाता 
हैं, उसकी यह प्रवृत्ति स्वाभाविक है। अर्जुन उसके कोद्ध को बढ़ा कर 
आनन्द लेना चाहते हैं। अतः वे कहते हैं--“अपने पिता अर्जुन और मामा 
श्रीकृष्ण को स्मरण कर के युवक तथा युद्ध विशारद होने पर आपको युद्ध में 
परास्त नहीं होना चाहिये ।। इस कथन्त को सुन कर उसकी क्रोध की सीमा 
टूट जाती है और वह स्वच्छुन्द प्रलाप करने लगता | 


१. पण्चरात्रमू, रार४द 
२. वहीं, २५१ 


२८६ | भात्त 


ब्राह्मणी के प्रति उमकी श्रद्धा क्षत्रियोचित है। वन्दी के रूप में जब उसे 
विदाट के सम्मुख लाया जाता है और उसे बताया जाता है कि यही भद्दाशज 
हैं, तो चह अभिदादनत न कर के कहता है---आ., कस्य महाराज. पर जैसे ही 
उस्ते ज्ञान होता है कि वे ब्राह्मण के साथ है तो वह मट से ब्राह्मण का अभि- 
वांदन करता है । वह अपने क्षत्रियत्व का परिचय देता हुआ युधिष्ठिर से कहता 
है-में अपनो प्रशना नहीं करना चाहता, मेरे वश में इसकी भादत है हो 
नहों, यदि आप मेरी वीरता देखता चाहते हैं दो अपने पक्ष के आहत व्यक्तियों 
में सगे वांणों को देखियि | एक भी बाण दूसरे के ताम से अकित नहीं मिलेगा, 
सभी वाण मेरे ही होगे । 

'दूतघटोत्केच! में म्षी अभिमन्यु का वीर चरित्र आग्रा है। वह अपनी 
वीरता से कौरंव सेना के सभी महारयियों की परास्त किये हुए हैं। उसकी 
वीरता को देख कर दुर्घाधन, शकुनि आदि सभी आतकित हूँ । अत. उसका 
वध अकेला कोई भी महारथी नहीं कर सका । कई महारथिगा ने मिल कर 
तथा जयद्रथ ने धोवा दे कर अभिमस्यु का वध किया । अभिमस्यु के व्यक्तित्व 
में निम्नलिशित गुण सब्निविष्ट हैं-- 

(१) कदभुत वीरता और युद्ध सचालन मे पदुता 
(२) गुर्जतों और द्वाह्मणों के प्रति आदर भाव 
(३) भह्‌ कार का समावेश तथा आत्म सम्मान की प्रवृत्ति का आधिदय 
(४) उत्साह सम्पत्नता एवं शूरता 
(५) मर्यादा के निर्वाह की भावना का सद्भाव 
(६) अपने वंश के प्रति गौरव की भावना 
(७) आत्मश्लाधा के साथ सत्योदघाटन की प्रवृत्ति 
(४) निर्भवता और कर्मेठता 
(६) भद्भुत साहस के साथ कमठता 
(१०) प्रतिभा सम्पन्तता के साथ युद्ध प्रविधि का परिन्ान 


चारदतल ६ चरिव-चखित्रणु 


“वाददत्त” नाटक का नायक चाददच उज्जयिनो के ब्यावप्तायिक ब्राह्मण के 
रूप में उपसप्तयित होता है।थह अत्यन्त दानी, गुणवात एवं रूपवान है ॥ यह 
अपनी परोपकार प्रवृत्ति एव असाधारण गुणों के कारण सभी को प्रभावित 
करता है। बह जात्पा तो ब्राह्मण है, पर कर्म से चैश्य | उसकी समृद्धि सब की 


भास की कृतियों के शील | २८७- 


समृद्धि है, वह सरोवर की भांति है, जो दूसरों की पिपास। का शमन कर स्वयं 
सूख जाता है । वह दानशीलता के कारण ही दरिद्र हो गया है। उसकी दरि- 
दता इतनी बढ़ी हुई है कि वह अपने भृत्यों का भी भरण-पोषण नहीं कर 
वाता । फलतः संवाहक को भी अपने यहाँ से हटा देता है । 


यह स्वयं साथेवाह है और सार्थवाहों के संघ का नेता भी है। उसकी 
परोपकारी दान प्रवृत्ति के कारण ही प्रभावित ही कर वसन्तसेना उससे अपना 
प्रणयसूत्र जोड़ती है । इसका एकमात्र कारण यही है कि वह किसी ऐसे विप्र 
से अनुराग नहीं करती, जो जाति और कर्म दोनों से ब्राह्मण हो | उसके हृदय 
में ऐसे पुरुष की भूत्ति विद्यमान है, जो जन्म से ब्राह्मण हो, पर व्यवसाय आदि 
के द्वारा अपने वैभव की समृद्धि करने वाला हो। द्वितीय अछू में संवाहक 
चारुदत्त का परिचय देते हुए कहता है-- 

“बाकृतिमान्‌ अविधश्रमन्‌ अनुत्सिततों ललितो ललिततयाविस्मयम्चतुरो 
मधुरो दक्ष: सदाक्षिण्योषईभिमत आवचितस्तुप्टों भवति | दत्त्वा न विकत्थते | 
अल्पमपि स्मरति, वहुकमप्यपक्ृतं विस्मति । अज्जुके ! कि वहुना तस्य कुल- 
पुत्नस्य गुणानां चतुर्भागमपि सुदीर्धेणापिग्रीष्मदिवसेन वर्णयितु[ न शक्यम्‌ । कि 
बहुनें, दक्षिणतया परकीयमिवात्मवः शरीर घारयति ।”* 

संवाहक के इस कथन से स्पष्ठ है कि चारुदत्त रूपवान, गुणवान, गह- 
जार रहित, ललित एवं अपने सौन्दर्य पर अभिमान न करने वाला, चतुर, 
मधुर, दक्ष, सहृदय, प्रतिष्ठित बौर याचकों को सन्तुष्ट करने वाला है। वह 
दान देकर किसी से कहता नहीं । दूसरे के अल्प उपकार को भी स्मरण करता 
हैं। बहुत बड़े अपकार को भी वह भूल जाता है। अधिक क्या, उस ग्रुणवान 
कुलपुत्र के ग्रणों का वर्णन करने के लिए पर्याप्त समय अपेक्षित है। दया, 
दाक्षिण्यादि भुण उसमें पूर्णतया विद्यमान हैं । वह संगीत विद्या का प्रेमी और 
पारखी भी है। वह शरणागत-रक्षक है । जब राजश्यालक शकार से चसस्‍त हो 
कर वसन्‍्तसेना सुरक्षा के लिए उसके यहाँ आती है, तो उसे रक्षा का वचन- 
देता है । 

चारुदत्त असीमित उदारता गौर चूत व्यसन्त के कारण निधन हो गया है, 
बह अपनी निर्घेतता पर पश्चाताप करता है। वह दरिद्रता को पष्ठपातक 
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भानता है। इसना होने पर भी वह अपने बोद्धिक सन्तुलन को नहीं खोता है! 
बह धर्म का भी विचार करता है । 

चास्दत्त स्वभावत, ग्रम्मीर और उदार है । जब भी उसे कोई सत्‌ एंड 
मनोरम कार्यों की सूचना देता है तो वह उसे पुरस्कार देता है। केर्णपूर उत्तका 
कृतज्ञ है। धरोहर वस्तु को वह एक पवित्र एवं सरक्षणीय द्रव्य समभता है । 
वमन्तसेना के पाप्त भेजी गयी मुक्तावली इस बात की साक्षी है। विदुषक 
अलझ्भारों की चोरी का उत्तरदायित्व उसी के माये मढ़ता है और अपने यह 

हूं कर अलग हो जाता है कि अच्छा हुआ कि अलझ्भार भाण्ड मैंने आपको दे 

दिया । वह बीर भी है। जब विदूषक उसे सूचित करता है कि शकार वस्तस्त- 
सेमा को घर से तिकालने की धमकी दे गया है तो वह उसे उपेक्षा भाव से 
सुन कर टाल देता है। 

चारुदत्त देवी-देवताओं के प्रति भी निष्ठावान्‌ है। बह देवताओं की भवित- 
पूर्वक पूजा-अर्चना कर प्रसन्न करना चाहता है। बह एक विलासप्रिय व्यक्त 
है । ब्राह्मणी जैसी पत्नी को पा कर भी रूपमयी एवं योवन से सम्पन्न बसनन्‍्त- 
सेना को हृदय से प्यार करता है। यह स्मरणीय है कि वसन्तसोेना पर भोदित 
होने पर भी वहू अपने गाहसस्‍्थ्य जीवन एवं धर्म को भुला नहीं देता। 
निश्चयत चारुिदत्त के चरित्र मे उदारता, क्लाधियता, धामिक निष्ठा, परोंप- 
कार वृत्ति, तिरहकारता एव सहिष्णुता गुण विद्यमान है । 
दसस्तसेना - चरिन-चित्रशण 

वसस्त सेना उज्जयिनी थो प्रसिद्ध गणिका है। इपने चाध्दत्त के साथ 
रागात्मक सून जोड लिया है। वह अभिजात्य कुल की महिला होने का ग्रौरध 
करती है । जब चाद्धत्त श्रमवश उसे परिचारिका समझ अपने इस व्यवहार के 
अपराध की क्षमा याचना करता है, तो चह भी अपने अपराध की क्षमा याचता 
करती हुई बहती है--अदत्तमूमित्रवेशप्रधर्पणेनापराद्धाहमारँ शीर्पेण प्रसाद- 
याप्रि ।* अर्थात्‌ गृह प्रवेश की जनुम्नति प्राप्म किये जिना मैं आपके घर में 
वलपूर्षक चली आयी हूँ । जत, इस अपंशाध के लिए आप मुझे क्षमा बौडजिये 

वसन्तप्तेना चारुदत्त के उत्कृष्ट गुणों के कारण अपना हृदय उसे समधित 
करती है | उसमे साटस औौर शरणागत वत्सलता दोनों ही गुण विद्यमान हैं । 
जबे सम्बाहक उप्तके घर शरण लेता है तो वह शरणागत-रक्षक होने के कारण 
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, उसे अपने यहाँ स्थान दे देती है। साथ ही संवाहक के द्वारा चाददत्त का 
यरिचय प्राप्त कर उसका विशेष सत्कार करती है। चारुदत की दरिद्धता से 
वह अच्छी तरह परिचित है, फिर भी वह उससे प्यार करती है। अन्य 
वेश्याओं के समान उसका प्रेम अर्यमूलक और कृत्रिम नहीं है । बह तो उसके 
गुणों से आाकपित है ! 

बसन्तसेना में कृपणता रज्चमात्र भी नहीं है। वह स्व्रभावत: परोपकारी 
प्रवृत्ति की महिला है। उसकी उदारता संवाहक के संरक्षण में दृष्टिगोचर 
'होती है। वह संवाहक को विजयी जुआरियों से मुक्ति दिलाने के लिए पर्याप्त 
घन देती है । वह आत्मश्लाघा से रहित है। उपकछुत व्यक्ति से प्रत्युपकार 
की कामना नहीं करती । दास-दासियों के साव भी वसन्तसेना का मधुर 
व्यवहार है। सज्जलक मदनिका के प्रणयवश चारुदत्त के यहाँ चोरी का आशू- 
-पण लाता है | वसनन्‍्तसेना उन आश्चूषणों को पहचान कर रुष्ठ नहीं होती । 
किन्तु वह अपनी दासी मदनिका को उन समस्त आशमभूपणों को पहना कर 
-सज्मलक के साथ उसका परिणय करा देती है और उसे सदा के लिए दासता 
से मुक्त कर देती है। वह गम्भीर प्रकृति की नायिका है, और सदा इस वात 
का प्रयत्त करतो है कि ऐसा कोई भी कार्थ उसके द्वारा सम्पत्त न हो जिससे 
समाज में उसका उपहास हो । 


आह्मणी : घरिश्र-चित्रण 


ब्राह्मणी आये चारुदत्त की परिणता भार्या है। यह एक पतिपरायण जाये 
महिला के रूप में हमारे समक्ष प्रस्तुत होती है। यह चारुदत्त में पूर्ण निष्ठा 
रखती है और पत्नी के समस्त कत्तेंव्यों का पूर्णहप से वहन करती है ॥ कह 
चारुदत्त के सुख में सुखी और दु:ख में दुःखी रहना पसन्द करती है। वह सदा 
इस बात का प्रयत्व करती है कि चारुदत्त अधिक-से-अधपिक सुख- 
सुविधा प्राप्त करे। जब उठते यह ज्ञात होता है कि वसन्तसेना के आभूषण 
चोरी हो जाने के कारण चारुदत्त दुःखी है तो वह अपनी मुक्तावली को 
वसन्तसेना को देने के हेतु भेज देती है। चारुदत्त के समान यह भी घामिक 
विचार की सहिष्णु महिला है। ब्राह्मणी चारुदत्त और वसन्तसेना के रागात्मक 
सम्बन्ध को जानती है, फिर भी उसमें इतना धैर्य है कि वह किसी भी विकार का 
दुर्माव नहीं होने देती । संक्षेप में चरित्र में ब्राह्मणी के भारतीय उदार ललना 
के सभी ग्रुण विद्यमान हैं उसकी पतिपरायणता और सेवा-दबृत्ति अन्य नारियों के 
नीलए ईर्ष्या की वस्तु है । 


अं 


२६९० | भात्त 
दास-दासतियाँ, विदूषक एवं दुष्ट प्रकृति के व्यक्तियों का चरित्र 


साटक् कार भास ने चरित्रो की विविधता के हेतु अपने ताठकों में दास- 
दामियाँ, विदेषक एवं दुष्ट प्रकृति के स्त्री पुर्पों को भी स्थान दिया है । भास 
ने चोर, दुराघारी, अधिक जैसे पात्रों का चयव कर उनके स्वभाव शुणों का 
यथार्थ निरूपण किया है। समाज में केवल सज्जन, राजा, भहाराजा, मल्त्री 
एवं बीर थोद्धा ही निवास नहीं करते हैं, अपितु साधारण स्थिति के व्यक्ति 
ओी रहते हैं। भाम समग्र समाज के चित्रकार हैं, अत* उनकी रचनाओ भे 
चरित्नो की विविधता स्वममेव समाविष्ट हो गयी है । 


सवाहक ; चरित्र-चित्रण 


सवाहक चारुदत्त के भृत्य के रूप भे हमारे समक्ष प्रस्तुत होता है। इसका 
पूर्ण परिचय हमे तब प्राप्त होता है जब बसन्तसना के घर विजयी जुआरियो 
के भय से शरण लेता है। वह वत्तम्तसेना को अपना परिचय देते हुए पाटलिपुत्र 
का निवासी दतलाता है। वह जग्म से वणिक्‌ है, पर भाग्य के परिवर्तन के 
कारण सवाहक चृत्ति का आश्रय लेता है। उसने आममन्‍्तुक व्यक्तियों से सुन 
लिया था कि उज्जयिती में विशिष्ट एवं उदार श्री सम्पन्न ध्यक्ति रहते हैं । 
इसी कौतूहल से वह उज्जयिनी में आया ॥ सौभाग्यवश आार्य चारुदत्त के यहाँ 
उसे मालिस करने का कार्य प्राप्त हो गया। सवाहक ने इस कला में श्रवीणता 
प्राप्त की और इसे अपनी आजीविका का साधन बनाया था । चारुदत्त के नि्धत 
होने पर वह सेवामुक्त कर दिया गया ओर दूतत्रोड़ा द्वारा अपना जीवन-निर्योह 
करने लगा । एक दिन दुर्भाग्यवश वह जुए में दस स्वण मुद्राएँ हार गया और 
जुबारियों के भय से उसमे वत्तन्तसेना के घर में आश्रय लिया। वसन्तसेना 
ने उसे निश्चित द्व्य दे कर छुडा लिया ! इस घटना से दुखित हो कर उसने 
सन्याप्त प्रहूण किया । 

सवाहक इस परिस्थिति में भी मत्स्वधाव का व्यक्ति प्रतीत हीता है। वहेँ 
गुणों के भ्रत्ति भादर करता है, इतन्नता उसके चरित्र का विशेष ग्रुण है। उप- 
कार का बदलना वह प्रत्युपकार से देना जानता है। सवाहक के चरिये में निम्त- 
लिखित गुण पाये जाते हैं--- 


(१) गुणानुराग और भुणी व्यक्तियों के प्रति स्वाभाविक स्नेह 
(२) इतज्ञता एवं अपने साथ किये हुए उपकार का सदा स्मरण 
(३) सेवानरायणता एवं वला के प्रद्धि अनुराग 


भास को छतियों के शोल | २६६१ 


(४) परिस्थिति के अनुकूल अपने को परिवत्तित करने की क्षमत्ता 
(५) सकलप दृदृता एवं संकल्प को मृतिमान रूप देने की क्षमता | 


सदसिका $ चरिन्न-चित्रण 


प्राचीन समय में दास प्रथा विद्यमान थी। मनुष्य भी पशुओं के समान 
खरीदे और वेचे जाते थे । खरीदे हुए मनुष्य दास के नाम से पुकारे जाते थे 
और ये स्वामी की सम्पत्ति समझे जाते थे | मदनिका भी वसन्तसेना की इसी 
प्रकार की दासी है जिसे मुक्त करने के लिए सज्जलक चारुदत्त के यहाँ से 
चोरी करता है । दासी होने पर भी मदनिकः भर वसन्तसेना के बीच पवित्र 
प्रेमभाव है। वसन्तसेना की दृष्टि में मदनिका एक विश्वासपात्र दासी है, 
तभी तो वह चारुदत्त के प्रति अपने प्रेम का कारण मदनिका से कहती है । 
मदनिका सज्जलक के साथ गुप्त रूप से प्रेम करती है। यद्यपि मदनिका एक 
गणिका की परिचारिका है, फिर भी वह उत्तम एवं सत्स्वभाव की महिला है । 
जब सज्जलक चोरी के अलकारों के साथ उससे मिलता है तो वह उसे उचित 
परामर्श देती है। मदतिका समयानुसार कार्य करने की क्षमता रखती है । वह 
सज्जलक से कहती है कि आयें चाददत की ओर से तुम वसन्तसेना को अलं- 
कार दे दो | ऐसा करने से तुम निर्दोष सिद्ध होगे। इस प्रकार मदनिका के 
चरित्र में आदर्य गृहणी का जीवन भाँकता है | उदारता, स्वामिभक्ति एवं 
विश्वासपात्रता उसके विशेष गुण हैं । 

“अविमारक' नाटक में चन्द्रिका नामक चेटी का उल्लेख आया है। तथा 
नलिनिका, मागधिका और विलासिनी ये तीनों कुरंगी की सखियाँ हैं। कुरंगी 
की धात्री जयदा भी प्रतिभा और वात्त्तल्य में किसी से कम नही है । अवि- 
मारक से कु 'गी को मिलाने का कार्य चलिनिका मागधिका और विलासिनी 
के सहयोग से करती है। नाटककार भास ने इस सखी और इन दासियों का 
चरित्र स्पष्ट रूप में अकित किया है। वसुमित्रा और हरिणिका कुम्तिभोज की 
पत्नी की दासियां हैं। ये दोनों द्ासियाँ महिपी की सेवा में सदेव तत्पर रहती 
हैं। इस प्रकार नाटककार भास ने दास-दासियों का चित्रण विस्तारपूर्वक 
किया है । 

विदृपकों में तीन ही व्यक्तियों के चरित्र प्रधान हैं--(१) वसच्तक (२) 
मसैत्नेय और (३) सन्तुप्ट । 

वसनन्‍्तक उदयन का सखा है, सैत्रेय चारुदत्त का और सनन्‍्तुष्ट अविमारक 
का । नाटककार भास ने इनके चरित्रों को भी यथार्थ रूप में प्रस्तुत किया है । 


शहर | भांत्त 
अद्तन्तक . चरित्र-चित्रण 


विदूषक का अवभार हास्प रस के लिए किया जाता है।यह जात्या 
आहाण और उम्र भे नामक से छोटा होता है। इसका भाप पृष्षवाचक या 
ऋतुवाचक होता है। इसके बेघ, भापा और कार्य भी हास्योत्पादक्र होते हैं । 
यह तायक का नर्म सचिव माना जाता है। भायक-नोयिका के प्रेम-मिलन की 
व्यवस्था में यह बडा निपुण होता है। खाने-पीने की वस्तुओं में इसे खड़ा 
आनन्द आता है। उदयन के विदृषक का नाम बसन्तक है, यहू बडा सुकुमार 
है । न अधिक गर्मी सह सकता है मं अधिक सर्दी । 'स्वप्तवासवदत्तम्‌' के चतुर्थ 
अद्ु में प्रभरवन में राजा एक शिलातल पर बैंठ कर पश्मावती को प्रतीक्षा 
करने का प्रस्ताव करता है तो बह कहता है---अरे, इस समय शरत्‌ कालीन 
तीक्ष्ण घप है, अत. यह बैठना उचित नहों ।' इसी प्रकार वह्‌ परचम अच्डू: में 
कहता है-- “अतिशीतलेय बेला, आत्मतन प्रावारक गृहीतवा वागमि- 
ध्याभि ४९ दसन्तक सुदझी जीवन चाहता है ओर धन्य छंस्कृत नाथ्को के विदृ- 
चक्रो के समान यह भी भोजन की ही चर्चा करता है। वहू कहानियाँ कहू कर 
शाजा का मत बहलाव करना भी जानता है। बसन्तक के हुदप में कोई बाद 
पच नहीं क्षकती। बहू मंहफट है, अतः सभी बातों को कह डालता है । यही 
कारण है कि यौगन्धरायण ने राजा से बासवदत्ता को नियुक्त करने का रहस्य 
उसे नहीं वत्तलाया है । बसन्तक श्य गार रस से भी सुपरिचित है । 


पऑेग्रेप : छरितर्त्चित्रण 


चाददत के विदृषक का नाम मैतेय है।यह जन्मना ब्राह्मण है। यह 
चाददत्त के साथी, धनिष्ठ मित्र एवं प्रधान सद्दायक के रूप में उपस्थित हुआ 
है। जब चारदत्त एक श्रीक्ृम्पस्त व्यक्ति था, उठ समय वह उसके घर खूब 
खाता-पीता था और आनन्दमम जीवन व्यतोत् करता था | पर जब से चारुदत्त 
दरिद्रता का जीवन व्यतीत करने लगा है, तव से वह पक्षियों को भाँति इधर- 
उधर खा-पौकर एक मात रहने के लिए उसके घर जाता है। वह अपने व्यव- 
हार से कभी भी चारदत्त को मानप्तिक कष्ट नही पहुँचाता । 

मैत्ेय कट्टर धामिक नहीं है। उसकी देवी-देवताओं के प्रति भी शद्षा 
नहीं | बह भीर प्रकृति का है। यहो कारण है कि वह अधेरे मे चतुष्पच ० 





है. स्वप्तवासदद्त्तम, पदचम जद्धू, पूृ० १८३ 


भास की कृतियों के झील | २६३- 


वलि अर्पण हेतु जाने में असमर्थता दिखलाता है। जब मदनिका साथ में भेजी 
जाती है तव कहीं स्वयं भी जाने को तैयार होता है । वह व्यंग्य और हास्य 
करना भी जानता है । चारुदत्त नाटक के प्रथम अडू में जब वसन्तसेना और 
चारुदत्त स्व-स्व अपराधों के निमित्त एक-दूसरे से क्षमा-याचत्रा करते हैं तो 

वह कहता है कि गाड़ी को खींचने में लगे हुए दो दुविनीत वैलों के समान ये 
परस्पर एक-दूसरे को अनुनय प्रार्यना द्वारा क्लेश पहुँचा रहे हैं। इससे स्पष्ट 
है कि व्यग्योक्ति में भी वह पट है। मैत्रेय को चारुदत्त का वसन्तसेना के प्रत्ति 
प्रेव अच्छा नहीं लगता। वह वेश्याओं को कुदिल स्वभाव वाली बतलाता 
है। इस प्रकार मैत्रेय के चरित्र में आज्ञाकारिता, भक्तिभाव एवं स्वामि का 
हितचिस्तन विद्यमान है । 


सन्तुष्द : चरिशत्र-चित्रण 


अविमारक' का सहयोगी सन्तुष्ट विदृषक्र है। वह अविमारक का सत्यन्त 
हितैपी और सहयोगी है । कुरंगी के प्रेम से आहत होने के कारण जब अवबि- 
मारक की दशा विगड़ने लगती है तो सन्तुष्ट रुष्ट हो कर कहता है--“ये 
राजा के लाइले पुत्र अवस्था परिवर्तत समझते ही नहीं । इसीलिये यह अवि- 
मारक ऋषि-शाप के कारण कुश्न श, अंत्यज कुलग्रवास, अपना ज्ञान एवं 
गुरुजन सब कुछ भूल कर जब से उस हस्ति सम्प्रम के दिन कुन्ति-भोज पुत्री 
कुरंगी दिखलायी पड़ी है, तभी से कुछ दूसरी ही तरह का यह हो रहा है । यह 
मेरे साथ भी बैठना नहीं चाहता । सदा चिन्ता में मग्न रहता है। लोग ठीक 
ही कहते है कि अनर्थ अकेला ही नहीं आता। इसमें क्या सम्बन्ध है, वह 
राज- कन्या है भौर आप खुद अन्यज हैं। मैं भी ब्राह्मणों की शिकायत को 
बचाता हुआ ब्राह्मणों के घर का चक्कर लगा कर छिप कर उसी के 
आवास को जाता हूँ ।/* सन्तुष्ठ के इस कथन से अविमारक के प्रति अपार 
स्नेह व्यक्त होता है। वह सब प्रकार से अविमारक का हित साधन करना 
चाहता हैं।जव बविमारक कुन्ति-भोज के अन्तःपुर में जाने लगता है तो 
वह उसे सममझाता है और इस अनुचित कर्म को करने से रोकता है। छिप 
कर अन्तःपुर में जाने का वह अमानवीय काये करता है। वहू अविमारक 
को छोड़ कर कहीं जाना नहीं चाहता। निरन्तर उसका मनोविनोद 
करना चाहता है। जब अविमारक कुरंगी के विरह में क्षीण होने 


१. अविमारक, द्वितीय अड्धू, पृु० २६२७ 


शह४ | भास 


लगता है तो यह उस्ते सानत्वना देता है। वह अविमारक से पूछता है कि तुम 
इतने दिनो तक कहाँ थे ” जब मेंगूठी के प्रभाव से अंविमारक छिप जत्ता है 
तो विदूषक कहता है--हा द्वा वेव कव तत्र भवान्‌ | क्थ ने दृश्यते। आओ 
तथप्मिन्‌ गतया चिस्तवा तमिव पश्यामि । जपवा स्फुदीकरिष्यामि | भो वयस्थ ! 
शापेद शापितोःसि, यद्यात्मादा छादयसि ॥'* सस्तुष्ट के चरित्र भे सौरदयें- 
प्रियता भी है। वह अविभारक से नगर का सौन्दयय देखने की इच्छा व्यक्त करता 
है। वह व्यग्प करता हुआ कुरगी के सम्बन्ध में ब्यू गार-विपयक प्रश्व पूछता 
है | पझुचम अड्ू में जद अविभारक सन्तुष्ट को महापण्डित कहता है तो वह 
उसे व्यग्य समझ कर उपहास न करने का अनुरोध करता है । वस्तुत अवि- 
भारक का सन्‍्तुष्ट अत्यन्त ही हसमुख और वाचाल है। वह अपने सित्र अधि- 
मारक की हित-साधना में सदा सलग्न रहता है ॥ 


शक्तार: चरित्र-चित्रश 


शंकार चाझदत्त” नाटक का प्रति नायक है। यह राजा का साला है। 
सम्भवत' इसवी वहन राजा की परिणीता या रखेली है । यह महान्‌ मूर्ख है) 
इसका बातचीत करने का ढंग भी मूर्खेतापूर्ण ही है। पौराणिक क्‍्याओं को 
ग्रह सुद चुका है, पर है इसका ज्ञान असन्तुलित । यह वप्तन्तसेता को घमकी 
देते हुए कहता हैँ कि मैं तुम्हारे केश पकड कर उसो प्रकार से अपमानित 
कखेंगा, जिस प्रकार ढु.शासन ने सीवा को अपमानित किया । इतना ही नहीं 
उसे इन्द्रियों के विषय का भी ज्ञान नहीं हैं ॥ वह कहता है कि “श्रणोमि गन्ध 
अ्रवणाभ्याम्‌”, “अन्यकारपूरिताभ्या तामापुटाध्या”, "सुप्ठ ने पष्यामि ।' 
वसन्ततेना के साथ बह रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करना चाहता है। पर 
सन्तन्तसेना उसमे घणा करती है। चह बस प्रयोग द्वारा उसे आत्ममात्‌ करना 
चाहता है। पर इसमें भी उसे तफलता नहीं मिलसी है। वहू हृठधर्मी है, पर 
स्थिर विचार का व्यक्ति नहीं । प्रथम अड्ू में वसन्तसेना को प्राप्त करने के 
लिए मैत्रेय द्वारा चाद्धत्त के पास सन्देश भेजता हैं कि मदि तुम वसन्तसेना 
को मुझे समवित नहीं करोग्रे तो तुम्हारा प्राणान्‍्त कर डालूंगा। उसका यह 
सन्देश अपूर्य ही रह जाता है और इसकी पूत्ति के लिए बहू कोई प्रयाद्ध भी 
नहीं करता । वह अपने सहयोगियों मे न विश्वास करता है न प्रेम ही । 

शकार अपनी धूतंता से वसन्तसेता की माता को बहुत-सा धन दे कर 





१. अविमारक, चतुर्य अद्दु, पु० ११५॥११६ 


भास की कृतियों के झील | २६५ 


अपनी ओर कर लेता है और वसन्‍्तसेना के ऊपर माता का जोर डलवा 
कर उप्ते अपने अनुकूल करना चाहता है । पर वसन्तसेना उसके इस प्रस्ताव 
को सदेत्र ठुकराती है । शकार उस्ते चलपूर्वक अपने अधीन करना चाहता है। 
अत: जब भो वसन्तसेना अपने घर से कहीं वाहर जाती है तो वह उसका पीछा 
करता है एवं उसे एकान्त में प्राप्त कर उसके साथ अनुराग बढ़ाना चाहता 
है। यों वह बल-पोरुष की बातें करते हुए नहीं थकता है, पर जब रात्रि के 
समय चारुदत्त के घर के पास वसन्तसेवा को खदेड़ता हुआ चह पहुंचता है तो 
मैत्रेय की डॉट सुन कर हो भाग जाता है। अतः स्पष्ट है कि शकार का 
चरित्र दम्भ और पाखण्डपूर्ण है। वाटककार भास ने शकार के चरित्र में चाट- 
कीय संविधान के प्रतिकूल किसी प्रकार का परिवतंन नहीं किया है। यह 
आएचये की वात है कि शकार कोड्पाल के पद पर आसीन है। नगर की 
समस्त व्यवस्था उस्ती की देख-रेख में संचालित होती है | इस प्रकार के महृत्व- 
पूर्ण पद को वह व्यक्ति, जिसे यह ज्ञान न हो कि कानों से सुना जाता है या 
भाँखों से, देखने का काम आखें करती हैं या नासाछिद्र, कैसे सम्हाल सकता 
है ? हम पौराणिक ज्ञान की कमी तो स्वीकार कर सकते हैं। पर इस प्रकार 
का ऊटपाँग ज्ञान इस प्रकार के उत्तरदायी व्यक्ति में कैसे सम्भव है? 
अतः भात्त ने शकार के चरित्र-चित्रण में मनोवैज्ञानिक तथ्यों की अवहेलना 
की है। 
शील का विकास अच्छे और बुरे दोनों रूपों में हो सकता है| आन्तरिक 
प्रेरणावश कभी-कभी संस्कारी व्यक्ति भी गलती कर बैठता है। शकार में वासता- 
'घिकय है और वह वसन्तसेना के अपूर्वे रूप को देख कर उसे प्राप्त करने का 
प्रयास करता है | तो इतने मात्र से हम उसे दुष्ट चरित्र का व्यक्ति नहीं मान 
सकते । यद्यपि नाटककार भाप्त ने शकार के चरित्र में दुष्टता की योजना 
करने का भ्रयास किया है, पर उसमें उन्हें पूर्णया सफलता नहीं मिल 
पायी है । शकार के चरित्र का पूर्णतया उद्घाटन तों शुद्रक ही कर पाये हैं, 
मास नहीं । 
सज्जलक : चरित्र-चित्रण 
सज्जलक मदनिका का प्रेमी है | यह चौर्य्य कला में भी परम प्रवीण है । 
यह चोरी करने के लिए उपयोगी सभी सामग्रियों से सजमधज कर चारुदत्त के 
धर चोरी करने जाता है। यह उज्जयिनी का नागरिक नहीं है। सम्भवतः 
कहीं बाहर से आ कर उज्जयिनी में रहने लग गया है। यह मदनिका के प्रेम 
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में इतना पागल हो जाता है कि चौर्य्य कर्म को निक्ृष्ट बताते हुए भी उसे 
करता है । सब कुधछ होते हुए भी उसे इस वात का ध्यान है--/कि वा ले 
कारयति मन्मथ । “यपिद दारण करे निन्‍्दानि च करोमि थे । 

सज्जलक के इस चिन्तन से अवगत होठा है कि वह जितने भी लिद्य कर्म 
करता है, उन सब के पोछे मन्मथ की प्रेरणा है। वह वसन्तसेना को दासी 
मदतिका से प्रेम करता है एव मंदतिका भी उसे प्यार करती है। संदनिवा 
चसन्तसेना के यहाँ दात वृत्ति को प्राप्त है। घन दे कर ही उसे इस वृत्ति से 
मुक्त किया जा सज़ता है, मेज्जलक स्वय निधन है॥ अतएवं वह अपनी प्रेमिका 
को प्राप्त करने के लिए चौ येंकाय द्वारा घन प्राप्त करना चाहता है। 

एक दिन बह चारूत्त के यहाँ चोरों करने पहुंचता है । सुरक्ष को मापने 
के लिए मापक यन्त्र के अभाव में वह श्ीक्षातिशौष्न अपने ब्रह्मसुन के द्वारा 
इस कार्य को सम्पादित करता है। यह साहसी और बुद्धिमान है। जेब मदतिका 
चोरी से लाये सुवर्भ भाण्डो को लौटा दने का सुक्लाव देती है, तो यह उसका 
द्वदय से अनुमोदन करना है । 

सज्जेलक में गुण-ग्राद्दिता की वृत्ति भी पायी जाती है। जब वसम्तसेना 
मदनिवा को तलवारो से सुस्म्जित कर उसे परिणोता नायिका के रूप में 
प्रस्तुत करती है, तव वह अपने सवे मे इतने घड़े उपकार था बदला चुकाने वा 
सूअवसर दूँढ़ता है। असमर्थता के कारण जब कुछ नहीं कर पाता तो उसके 
हेंदय से र्ध्वान निकलती है कि वसन्तसेना और चारदत्त वा भ्ब तरह से 
मंगन हो । इस प्रकार सज्जलक के चरित्र को नाटफ़कार भास मे पर्पाष्त 
परिष्कृत्त किया है एवं उसके विद्व कर्मों को लाचारो की स्थिति बतलाता है। 

उपयुक्त श्रधान पात्रों के अतिरिक्त माटककार भात ने म्रद, व्यास, परशु- 
राम, चण्डभागव, अन्धक ऋषि, वशिप्ठ मौर बामदेव का भी चरित्र मिबद्ध 
किया है। नारद दुरागों के समान हो कलहकारी चित्रित डिये गये हैं। 
परशुराम ब्रोधी और अस्त्-शस्त्रों के पारजुत शिक्षक के सप भें गुम्फित हैं । 
परिस्थिति वा सम्तुलन करते के लिए व्यास का चरित्र उपस्थित किया गया 
है। चण्डभागंव न्ोधी ऋषि के रूप में चित्रित हैं। इनके अभिशाप से ही 
अविमारक को एक वर्ष पर्यन्त अन्त्यज के रूप से निवास करना पड़ता है। 


अन्धके ऋषि कौरव और पाण्डवो के मध्य शान्ति के हँतु अवतौर्ण होते हैं। 
-++-++-+-..-._नलव................ 


|. चाहत, भद्भु--३, पृ० ८४ 
४ बही, अद्डू--३, पृ० ६१ 


भास को कइृतियों के ब्ील / २६७- 


राम का राज्याभिषेक सम्पन्न करने में वशिष्ठ और वामदेव सहकारी माने गये- 
हैं । इन समस्त ऋषियों और पुरोहितों का चरित्र यथार्य रूप में विकसित हो: 
पाया है । इनके स्वप्षाव गौर गुण की एक किरण ही हमारे सामने प्रकाश 
उत्पन्न करती है । 

अंग रक्षक के रूप में गान सेवक और हंंसक के चरित्र आये हैं। हंसकः 
महाराज उदयन के साथ विन्ध्याटवी में गज-आखेट के लिए जाता है और वहां 
महासेन के सैनिकों द्वारा उदयन के वन्दी वना लिये जाने पर यह भी अपने को: 
वन्‍्दी रूप में प्रस्तुत करता चाहता हे। पर सालंकायत उसे समका-वुका कर 
यौगन्धरायण के पास भेज देता:है | हसक को सालंकायन अवन्ती नहीं ले 
जाना चाहता है क्योंकि हंसक के वहाँ जाने से उदयन का समाचार भी 
वत्स देश में नहीं पहुँच पायेगा | अतः हसक का चरित्र भास ने विश्वासपात्र 
सेवक के रूप में चित्रित किया है । गात्र सेवक भी अत्यन्त विश्वासपात्र है, 
एवं वह भी अपने स्वामी के मंगल के हेतु सर्व्व त्याग करने को भ्रस्ठुत हैं । 

पशु-पक्षियों के चरित्र में कालीयनाग, अरिष्टवृषन्न, जठायु, नलागिरि, 
भद्रावती हस्तिनी, गरुढ़ आदि प्रधान हैं। जठायु का चरित्र वाल्मोकि के 
समान ही भास मे भी अड्धित किया है। कालीयवाग विष्णु के वाहन गरुण से” 
भयभीत हो कर यमुनाह्ृद में निवास करता है। उसके विप के प्रभाव के 
कारण समस्त जल विपमय हो जाता है जिसके पान मात्र से गाय और गोप 
मृत्यु को प्राप्त करते हैं। श्रीकृष्ण ने इसका दमन कर इसे यमुनाहुद से निर्वा- 
सित किया। नलागिरि के धोखे से ही उदयद को महासेव का वन्दी बनना 
पड़ा | उदयन उज्जधिनी से भद्गावती हस्तिनी पर वासवदत्ता के साथ सवार 
हो कर भाग आया था। इस प्रकार ताटकक्रार भास ने पशु-पक्षियों को भी 
पात्रों का रूप प्रदान कर उनका चरित्र अद्धित किया है । 


भास की संवाद योजना 


नाटक का अत्तर्दशन पात्रों के वार्ततालाप द्वारा ही सम्भव होता है। 
संवाद या कथोपकथन कथावस्तु की व्याख्या करते चलते हैं। पात्रों के चरित्र 
का परिज्ञान संवादों के द्वारा ही सम्भव है। जिस प्रकार पात्रों के शील की 
प्रतिष्ठा संवादों से होती है, उसी प्रकार कथानक का विकास और घटनाओं: 
का संयोजन संवादों द्वारा ही होता है। अतएवं यह आवश्यक है कि नाठक- 
के उद्देश्य और वृत्ति के जबुकूल उनमें भाव एवं भापा की संगति बनी रहे । 

प्राचीन आचार्थो ने कथोपकथन के तीन भेद बताएं हैं--(१) श्ाव्य, (२). 
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अश्चाव्य और [३) नियंतश्राव्य | भास के नाटकी में इन तीतो प्रकार के 
-सवादी का यथोचित प्रयोग हुआ है। 

नाट्यशास्त्रियों ने वाचिक अभिनय का आधार सवाद की माना है। 
जिस चाटक के सवाद जितने सशक्त और प्रभावक होते हैं वह नाटक उतना 
ही कलात्मक होता है। भस्तमुतति ने अपने सादय शास्त्र मे सवाद रचना के 
छत्तीस लक्षण बतलायें हैं। और स्विधानानुसार नाटक रचना करने वाले 
भाटककारों के लिए इन गुणों का निर्वाह आवश्यक माना है। भास ने इन 
समस्त गुणो को तो नहीं मपनाया है, पर अधिकाश गुण उतको रचनाओ मे 
उपलब्ध होते हैं। पह हम पहले ही लिख चके है कि नाटककार भास ने भरत 
मुत्ि के नाट्य-शास्त्र के सविधान का अनुसरण नहीं किया है। अतः बहुत 
सम्भव है कि भरतमुनि द्वारा माम्य अधिकाश लक्षण उनकी कृत्यों मे घटित 
नहों सके ॥ 

भरतमुनि ने भूषण, अक्षरसघाम, शोभा, उदाहरण, हेतु, सशय, दृष्टान्त, 
प्राप्ति, अभिष्नाय, निदर्शन, निर्शक्त, सिड्ि, विशेषण, गुणातिगुणपात, अति- 
शय, तुर्यातक, पदोच्चय, दृष्ट, उपविष्ट, विचार, विपर्येय, प्र/श, अनुनय, 
माला, दाक्षिप्प, गहेण, अर्थापत्ति, प्रस्तिद्धि, पृत्छा, सारूप्य, मनोरथ, लेश, 
क्षोभ, गुणकीतत, सिद्धि, और प्रियवचन ये छत्तीस लक्षण सबाद रचना के 
माने हैं १ ६ 

भास के नाटकों का अध्ययन करने से उनके स्वादो में निम्नाकित विशेष- 
ताएँ प्राप्त हैं-- 

(१) शव खलावद्धता 

(२) सक्षिप्तता 

(३) कोजस्विता एव प्रभावकता 

(४) स्वाभाविकता 

(५) व्यग्यात्मिका अभिव्यक्ति 


मास के नाटको में यत्र-सत्र स्वग॒ठ एवं पद्मात्मक संवाद भी मिलते हैं । 
श्राप. सप्ची नाठकों में स्वगर्तों की योजना हुईं है। स्व्नवापवदत्तम! से 


गौगन्धरायण बाश्वदत्ता के न्यास के उपरान्त स्वगत भाषण करता हुआ कहता 
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१. भरतमृनरि नाद्यशास्त्र, चोखम्वा संस्करण, सस्कृत सीरीज ऑफिस, 
अराधसी, वि० स० १६५४, अध्याय १७, पद्च शडर 


भास को कृतियों के शील / २६६ 


है--हम्त भो ! अधंमवर्सितं भारस्य | यथामन्त्रसि: सह समथितें, तथा 
'परिणमति । ततः प्रतिष्ठिते स्वामिति तब्र भवतीमुपनयतों में इहानभवती 
सग्रधराजपुत्री विश्वास्स्थानं भविष्यति ।”" इसी प्रकार 'पल्चरात्रम सें 
“भगवान्‌ का यह स्वगत कितना मर्मस्पर्शी है। भगवान्‌ कहता है--भआज मेरा 
यह जमीन पर पत्ते बिछा कर सोना, राज्य से च्युत होना, द्रौपदी का अप- 
मान, झूपान्तर ग्रहण कर के दूसरों के आश्रय में रहना, सव प्रशंसतीय हो रहा 
है क्योंकि विराद उसे मेरी क्षमा मान रहे हैं।* आगे चल कर इसी नाठक में 
चह सोचता है--अपमानित हो कर भी विराट ने औचित्य प्राप्त सत्कार का 
त्याग नहीं किया है । कौरवों के पितामह गाँगिय क्‍यों आये है, क्या मैंने अज्ञात- 
वास रूप प्रतिज्ञा प्री कर ली है, इसी की याद दिलाने आये है ?' भग- 
बानु का स्वगत चिन्तत इस नाटक में अधिक प्रभावक है। यह सत्य है कि 
स्वगतों की योजना मनोवैज्ञानिकों के परिवेश मे की गयो है। जब कुमार 
अभिमस्यु वन्‍्दी के रूप में प्रविष्द होता है और पाण्डव गुप्त वेश में रह कर 
उसे चिढ़ाने की दृष्टि से उसका तिरस्कार करते हैं, उस समय अशिमत्यु 
कहता है कि आत्मश्लाघा करना हमारे वंश में वर्जित है। युद्ध में मारे गये 
अथवा घायल हुए सैनिकों फो देखिये, उन पर जिन वाणों का प्रहार हुआ है 
वे वाण दूसरे के नाम से अंकित नहीं हैं । अभिमन्यु के इस कथत को सुन कर 
चृहच्तला रूपधारी अर्जुन स्वागत भाषण करता है भौर कहता है---“स्थतुरग, 
भदोन्‍्मत्तहस्ती, तथा शुरों से युक्त सैन्य में कोई ऐसा नहीं रहा जिसे इस कुशल 
तीरूदाज ने वेघा न हो । मैं भी घायल हो ही जाता यदि मैं अपना रथ घुमा 
न लेता ।” इस आत्मग्रत कथन के पश्चात्‌ अर्जुन का सर्वेश्राव्य कथन मनो- 
वैज्ञानिक दक्षता का सूचक है। वह कहता है--“बोलने में तो खूब दक्ष हो, 
फ़िर पैदल ही उन्होंने क्यों तुम्हें पकड़ लिया ?' अभिमन्यु उत्तर देता है-- 
'अशस्त्र हो कर मेरे सामने गये इसीलिये मैं पकड़ा गया। मैंते अपने पिता 
अर्जुन की अस्तर-प्रवीणता का चिन्तन कर उस निहत्ये पर अस्त्र प्रहार नहीं 
किया । मैं अपने पिता के यश को कलंकित करना नहीं चाहता था। मेरे 
पिता किसी निहत्ये पर अस्थ प्रहार नहीं करते हैं । भला मैं उन्तकी इस मर्यादा 
का उल्लंधन कंसे करता ?* 
अभिमन्यु के इस उत्तर को सुत कर भीमसेत ने जिए स्वगत भाषण 
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का प्रयोग किया है उससे उनकी सानसिक स्थिति का सहज में परिश्ञान हो 
जाता है। भीमसेन स्वगत भाषण करता हुआ कहता है--“अर्जुब धन्य है. 
जिसने दोनो वात पिता तथा पुत्र के युद्ध-कौशल की प्रशता वार्ता प्रत्यक्ष सु 
लो ।' इस प्रकार “पल्चरात्रम” में स्वंगत भाषणों को योजना वे ही सुन्दर, 
रूप में भास ने प्रस्तुत की है : 

भाम के जितने भी बड़े रूपक है, उन सभी में स्वगतों की योजना है । 
'अविमारक' नाटक में अधिमारक का स्वगंत भाषण कई स्थानों पर आया है । 
द्वितीय अडू में वह कुरगी के प्रेम से विछ्वल हो कर स्वगत भाषण करता है, 
जिससे उप्तकी मानसिकपीदा अभिव्यक्त होती है। इसो प्रकार तृतीय भट्ट: मे 
कुरयी भी अपनी हृदयवेदता को स्वगत भाषण द्वारा अभिव्यक्त करती है। 
तृतीय अक में ही उन दोनो वी वेदना की अनुभूत कर नलिनिका स्व्रगत भाषण 
करती हुई कहती है-- एप खलु भगवान्‌ कामदेव ओधघ इवोभयपक्ष पीडयति 
भरत दारक | अलप्रियता शबनतलम्‌ ।' इस प्रकार स्वगत भाषणों के प्रयोग 
में नाटककार भास अत्यन्त स्वाभाविक रूप भे उपस्थिति हुए हैं । यही कारण 
है कि भाव प्रकाथन एवं हृदय की मामिक स्थिति की अभिव्यक्ति मे उन्‍हें पूर्ण 
छफलवा भिलोी है । 

आप के नाटकी मे सवाद और व्यापार का अस्योग्याश्रित सम्बन्ध है । 
उन्होने सवादो द्वारा कार्य-व्यापारे को गतिशील बनाया है और कही कहो 
कार्य-व्यापारों से प्वादों मे प्रभावोत्यादकता उत्पन्न की है। भास ने अपने 
पात्रों के वार्ताल्ापों में जिज्ञासा, रोचकृता का समावेश किया है । इनके नाटकों 
में श्ववादों से तत्त्व-निरूपण और आत्म-चिन्तन की प्रवृत्ति परिलक्षित होती है। 
यह सत्य है कि भास के सवाद धर्मे-प्रन्थो जैसे नहीं है। उनमे सर्थेप्ट नाठकी-- 
यता पायी जाती है। दाशंनिक मौमासा या तत्व मीमासा की चचाएं नाटकों मे 
नही आयी हूँ। तत्कालीन सामाजिक समस्याएँ तथा पारिवारिक प्ृमस्याएँ 
अवश्य प्रस्तुत की गयी हैं और उनके समाधान भी सवादो द्वारा किये गये हैं । 
इनके सवादों मे अलकरण के साथ यथार्थवाद और स्वाभाविकता का भी समा- 
देश पाया जाता है। भास के संवाद तरल अधिक हैं, गम्भीर कम । जितना 
चमत्कार उनमे परिलक्षित होता हैं, उतनी स्वाभाविक्रता भी हैं। सूक्तियों का 
प्रयोग तो अनेक सवादों में पाया जाता है। इनके भी पाच एक दूसरे के सम्पूर्ण 
क्यन को घेरयपूर्दक अन्त तक सुनने का प्रयाप्त करते हैं । घीच-बीच मे प्रश्त करने 
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या उत्तर देने की प्रवृत्ति उनमें नहीं पायी जाती है। कुछ नाटकों के संवाद 
विस्तृत हैं और कुछ के संक्षिप्त | तर्को के समाविष्ट रहने पर संवादों में नीर- 
सता नहीं भायी है। हम यहाँ पर नाटककार भास द्वारा ग्रुम्फित किये गये 
प्रमुख संवादों की एक संक्षिप्त तालिका प्रस्तुत करते हैं । 


धग्पञ्चरात्रम्‌ के प्रमुख संवाद 


(१) द्रोण-दुर्योधत संवाद पञ्चरात्रम्‌ पृ०. २४-२७ 

(२) शकुनि-द्रोण संवाद पञ्चरात्रमू पृ० २६ 

(३) दुर्योधन-शकुनि संवाद पल्चरात्रमू पूृ० रेप-३६ 

(४) दुर्योधन-कर्ण संवाद पञ्चरात्रमू पृ० ३८ 

(५) भीष्म-द्रोण संवाद पञ्चरात्रमू पृ० ४४-४८ 

(६) भगवान्‌-विराद संवाद पञुचरात्रमू पृ० ६२-६६, अंक-२ 
(७) बृहन्नला-भीम संवाद पञचराचम्‌ पृ० ६१-६२ 


(८) उत्तर-राजाविराट संवाद पजञ्चरान्रम्‌ पृ० १०१-१०२ 


तृतीय अंक में पाण्डवों को ले कर द्रोण शकुनि और दुर्योधन के बीच 
ससभा-संवाद आरम्भ होता है, जिसमें शकुनि अपने तर्को द्वारा पाण्डवों के 
अस्तित्व का निषेघ करता है। जब अर्जुन का नामांकित वाण लाया जाता है 
“तो उस नाम को पढ़ कर शकुनि तक देता है कि पाण्डव अर्जुन के अतिरिक्त 
अन्य कोई दूसरा व्यक्ति अर्जुन नहीं हो सकता है ? भर्जुन नामघारी व्यक्तियों 
की कमी नहीं है । इस सन्दर्भ में द्रोण और दुर्योधन के उत्तर-प्रत्युत्तर रूप में 
“प्रस्तुत किये गये तके भी कम महत्वपूर्ण नहीं है। यह एक प्रकार से सभा- 
'संवाद है जिसमें कई व्यक्ति सम्मिलित हो कर अपने-अपने विचारों की अभिव्यक्ति 
करते हैं । 
8 पध्यमच्यायोग के प्रमुख संचाद 


नाठक के आरम्भ में वृद्ध ब्राह्मण और उसके परिवार के सदस्यों के बीच 
संवाद होता है। इस संवाद को हम विशेष अवसर पर उपस्थित परिवार संवाद 
'के अन्तर्गत रख सकते हैं। घटोत्कच को देख कर जब ब्राह्मण परिवार संत्रस्त 
हो जाता है तो वृद्ध ब्राह्मण उन्हें सान्त्वाना देते हुए कहता है कि भयभीत या 
आतड्;ित होने की आवश्यकता चहों है। इसकी वाणी सुविचारित और घिवेक- 
य्युक्ति प्रतीत होती है। स्मरण होगा कि उन आदरणीय मुनि जलविलन्न ने कहा 
वथा कि यह वन राक्षसों से विहीन नहीं है। अतः इसमें सावधानीपर्वक गमन 
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करना चाहिये ! जब बाह्मणी घवढा जाती है और क़िकत्तेव्यविमुढ़ हो कर 
आगामी भय की आशकाः से घिल्लाने का अनुरोध करती है, उस समय वृद्ध 
ब्राह्मण धैर्य वेंघाता हुआ कहता है कि इस बन में पास में ही कही पाण्डन 
आश्रम है । पाण्डव युद्ध-प्रिय, शरणागतंव-रेसल, दीनो पर प्रेम करने वाले एव 
साहसी है। मुझे विश्वास है कि उनका सरक्षण हम लोगों को प्राप्त हो जायेगा। 
वृद्ध पिता की इन बातों को सुन कर ज्येध्य पुत्र कहता है--'उनके आश्रम की 
ओर से आये हुए किसी ब्राह्मण ने कहा था कि वे शतकुम्भ यज्ञ भे सम्मिलित 
होने के हेतु महवि घोम्म के आश्षम में गये हैं ।!” 
घुद्ध--हाय, हम सभी लोग मारे गये । 
ज्येष्ठ पुत्र-- पिताजी, वे सभी नहीं गये हैं । आश्रम की रक्षा और देख-भाल के 
लिए मध्यम पाण्डव को वहो छोड़ गये हैं ॥ 
चड--'यदि ऐसा है तो समझो कि सभी पाण्डव यहीं हैं। 
ज्येष्ठ पुन्र---वह भीभसेव भी इस समय व्यायाम करने कहीं दूर गये हैं, ऐसा 
धुना है । 
बुद्धझ--हाय, हम सब निराश हैं। अच्छा पुत्र, तव तक हम इससे ही 
प्रार्थना करें 
ज्येष्ठ पुअ--व्त-बस, परिश्रम व्यर्थ है । 
बुद्ध--पुंत्र प्रार्थना मोक्ष की याचना के लिए होगी । अच्छा देखें तब तक, 
है पुरुष, वया हम लोगों की मुक्ति हो सकती है ?' 
चघदोत्कच--'हाँ, एक शर्त पर ही छुटकारा मिल सकता है ।' 
वुद्ध--“कौन सी शर्त ?* 
घटोकतच-'मेरी आदरणीय माता हैँ। उन्हों का आदेध है कि हे पुत्र ! भेरे 
उपवास की पारणा के लिए इस वन-प्रदेश से कसी मनुष्य को 
खोज लाओ । थद* मैंने आप ज्ञोगो को पकड़ा है ।॥! 
यदि तुम अपनी शीलवनी भार्या और दो पुत्रों के सहित छूटकारे की इच्छा 
रखते हो तो (इन पुत्रो में से) योग्य और अयोग्य का विचार कर के एक को 
दे दो। 
बुद्ध-ओ क्र राक्षत् ! दूर हट क्या मैं ब्राह्मण नही हूँ ।' 
में वृद्ध शास्त्रज्ञ कपने गुणशील-स्रम्पत्न पुत्र को सानव-भक्षी राक्षस के 
लिए दे कर भत्ता किस्त प्रकार (प्रसन्‍नता) शान्ति को प्राप्त करूँगा ? 
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धटोत्कच---है द्विजीत्तम ! यदि मेरे माँगे हुए एक पुत्र को तुम नहीं दोगे तो 
शीघ्र ही कुटुम्व के सहित विनाश को प्राप्त होगे ।* 

वृद्ध--मैंने भी यही निश्चय किया है।' 

अपने पुत्र की रक्षा के लिए मैं स्वयं अपने संस्कार-युक्त पविन्न शरीर को 
राक्षस की क्षुधा अग्नि में आहुति करता दूंगा क्योंकि इस शरीर ने अपना 
कत्तव्य पूरा कर लिया है और अब वृद्धावस्था के कारण जर्जरित हो 
चुका हैं ।* 

इसी वात्तलिाप-प्रसंग में ब्राह्मणी भी मपने शरीर का वलिदान करने को: 
कहती है । घटोत्कच वृद्धा और वृद्ध इन दोनों को छोड़ कर तीचों पुत्रों में से 
किसी एक पुत्र को लेन। स्वीकार करता है प्रथम पुत्र वृद्ध को प्रिय है, अत: 
वृद्ध उसका त्याग करना नहीं चाहता और कनिष्ठ पुत्र माँ को प्रिय है बत: 
माँ उसका बलिदान कर देना नहीं चाहती । इस प्रकार चात्तालाय के क्रम में 
मध्यम पुत्र ही घटोत्कव क साथ जाना स्वीकार कर लेता है। इस वार्त्तालाप 
को नाटककार भास ने वड़ा ही सजीव और मर्मस्पर्शी वनायः है। बृद्धा और 
बुद्ध के कथन में पर्थाप्त करणा का समावेश पाया जाता है। इस नाटक के 
अन्य वात्तालाप निम्नलिखित है--- 


(१) वृद्ध-बटोत्कच वात्तलिाप पृष्ठ १२-१४ 
(२) भी म-घटोत्कच वार्त्तालाप पृष्ठ २९-२३--४१ 
(३) धदोत्कच-हिडिम्बा का संवाद पृष्ठ ४२-४४ 
(४) भीम-वृद्ध सवाद पृष्ठ ४५-४७ 


दृत्वाक्यम्‌ के संवाद 


नाटकीय घटनामों का आरम्भ ही संवादात्मक शैली में हुआ है। दुर्यो-- 
धन और कंचुकी का संवाद सर्वेप्रथण आया है। जब दुर्योधन कहता है कि 
ऋध के नष्ट होने के कारण मेरा मन प्रसन्न है तथा इस एकाएक रण के 
उपस्थित होने पर पाण्डव सेना के मत्त गजराजों के दन्त को मूसल की भाँति 
उखाड़ कर उनके मुखों को दन्तहीन करने की इच्छा होती है, इसी बीच 
कंचुकी आ कर प्रविष्ट होता है। दुर्योधन पुछता है--“श्रेष्ठ वैकर्ण कौर 
वर्षदेव बतलाओ मेरी ग्यारह अक्षोहिणी सेवा का क्या समाचार है ? इसका 
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मसेनापति कौम हो सकता है? क्या-क्या आप लोग बहुते हैं ? मन्त्रणा फर के 
मुझे लिश्चित उत्तर दीजिये ९ यह कहता हुआ दुर्योधन सभा-भवन में प्रवेश 
करता है । इसी समय वादरायण आ कर दुर्योधन को सूचित करता है कि 
पाण्डवों के शिविर से दूत रूप मे पुरुषोत्तम नारायण पधारे हैं ६ दुर्णश्वन-- 
शादरायण ऐसा न कहे । क्या कस का सेवक दाभोदर ही तुम्हारा पुषपौत्तम 
है? जरासन्ध के द्वारा निमकी कीति भष्द कर दी भयी दी तुम्हारा पुरुषो- 
सम है ? क्या महाराजाओ के दरार में रहने वाले सेवक का यहो आचरण 
है ? भरह वाणी तो बड़ी गीली है । मरे नीच ! 
कचुकी --'प्रसन्न हों ! महाराज प्रसन्न हो ! घबडाहद के कारण मैं शिष्ट 
आचरण करना भूल गया था । पैरो पर गिरता है ॥/ 
दुर्भोधन--/घवडाहंट ! बाह ! मनुष्य के आने से इतती घबरड़ाहट ? उठो- 
उठो ।! 
कुचुकी -- अनुग॒होत हुआ 
दुर्ोधिव--'अब मैं प्रसन्न हूँ । कौत-्सा दूत जाया है ? 
कृचुकी ---'केशव सामक दूत आया है ४ 
“दुर्पोधन --- केशव ( यही योग्य परिचय है | यही सभ्यता है ? हे साजाओ ! 
दूत रूप में जाये हुए केशव के लिए कसा वचर्साव युक्त है? वया 
कहा आप लोगो ने ? अर्ध्ये देकर केशव की पूजा करनी चाहिये ? 
यह मुझे नहीं पसन्द हैँ। उसे कैद करने में हो अपना हित 
देखता हूँ ॥/९ 
इस प्रकार भमाटककार भास ने घटनाओं का आरम्भ ही कचुकी और 
“दुर्यंधिन के सवाद से किया है। इस सवाद में तके, सशय, अनुनय, दाक्षिण्प, 
गहण, क्षोभ, गुणकीत्तन, क्षिप्राय आदि भरतमुर्ति द्वारा चिवेचित सबाद 
रचना के तत्व पाये जाते हैं । इस दार्तालाप में दुर्योधन को अहकारी मनोजत्ति 
के साथ उसके कार्य-कलापो का भी प्रकाशन हुआ है । इसे हुम सभा-संवाद 
बह सफते हैं। दुर्योधद सभा के मध्य जांधीन है और वही कंचुकी प्रविष्ट हो 
कर दूवे रूप में पुरुषोत्तम नारायण के आने की सुचना देता है। अन्य 
संवादों भें-- 
(१) वासुदेव-दुर्योधिन सवाद, पू० १८-२२ 
(२) बाघुदेव सुदशेन सवाद, पृ० ३४-३६ 
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(३) वासुदेव-धृतराष्ट्र संवाद, पृ० ४५-४७ 

धृतराष्ट्र अपने पुत्रों के अभिमानी आचरण के कारण अन्तस्‌ में सन्तप्त हैं। 
जव वे कृष्ण का अपमान कर उन्हें बन्दी बनाना चाहते हैं और कृष्ण अपने उछ 
रूप का प्रदर्शन कर वहाँ से जाने लगते है तो धृत्तराष्ट्र कहता है--“क्व नु 
खलु भगवान्‌ नारायण: । क्व न खलु भगवान्‌ पाण्डवश्नेयस्करः | कव नु खलु 
अगवान्‌ विप्रश्रिय: | क्व नु खलु भगवान्‌ देवकीनन्दनः ।*” 


मम्‌ पुत्रापराघातू तु शाझ्भुपणे ! तवाघुना। 
एतन्से त्रिदशाध्यक्ष ! पादयों: १तित॑ शिरः । 


चासुदेव --''हा घिऋ पतितोस्त्रभवान्‌ । उत्तिष्ठोत्तिष्ठ ।/ 
चधुतराष्ट--“अनुगृहीतो5स्मि | भगवन्‌ | इदमथ्यँ पाद्यझ्च प्रतिगृस्यताम्‌ ।”!* 
इस प्रकार धृतराष्ट्र और वासुदेव के सवाद में धछृतराष्ट्र की मानसिक 
ज्यथा अभिव्यक्त होती है । नाटककार भातत ने बड़ी कुशलता से अन्योक्ति द्वारा 
दुर्योधन के अनौचित्य पर प्रकाश डाला है। इस संवाद में तर्क की अपेक्षा 
भावकता अधिक है । घृत्तराष्ट्र प्रत्यक्ष रूप में अपने पुत्रों के साथ विरोध करने 
में भक्षम हैं । हे - 
चुतघदोत्कच के संवाद 
प्राकृत नाटक का प्रारम्भ परिवार के संवाद से होता है । गान्धारी और 
धृतराष्ट्र पारिवारिक चर्चाओं में व्यस्त हैं। अभिमन्यु की मृत्यु के कारण 
श्रृतराष्ट्र को अपने पुत्रों की रक्षा की चिन्ता है। गाव्धारी धृतराष्ट्र से निवेदन 
करती हुई कहती है--'महाराज ।* मुझे ऐसा लगता है कि पुत्रों का विनाश- 
कारक दो वंशों का युद्ध होगा ।* 
धृतराष्ट्र-- गान्धारी मालूम है 
गान्धारी--महाराज कब ?* 
धृतराष्ट्र--'गान्धारी । सुनो ! अभिष्न्यु के वध से अत्यन्त कुद्ध और कुपित 
कृष्ण के द्वारा गृहीत वस्त्रा और चाबुक मे युक्त अर्जुन अपने गाण्डीव 
की सहायता से समस्त ससार को नष्ट कर डालेंगे, तत्पश्चात्‌_ 
प्रवृत्ति अवस्था में विश्व शान्ति को प्राप्त होगा ।' 
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गास्धारी--'हाथ पुन्न अभिमम्यु ! हम लोगों के भाग्य के दोष से तुपने घाल- 
चपलता के कारण इस प्रकार के कुल विंग्रह और मलुष्यों के 
विनाश-कारक युद्ध को उपस्थित करके पोत्र ! तुम अब कहाँ 
चले गये ?”' 
दुश्शला--'जिसने इस वधू उत्तरा को विधवापन दिया है, उसने अपने पक्ष की 
युवतियों को भी विघवापन दिया है|” 
घृतराष्ट्र--'अब इस विपत्ति रूपी सागर पर किसने पुल बाँधा है ?” 
जयत्रात की आवाज को सुन कर महाराज घुतराप्ट्र उससे पूछते हैं । 
'किसने अभिमन्यु का दघ किया ” किसे अपना जीवन अप्रिय हो गया है ? पाँचों 
पाण्डवों की पश्चाग्नि मे किसने अपनी आत्मा की आहुति दी है ? 
भठ---'महाराज ! अनेक राजाओं ने मिले कर अभिमन्यु को मारा है। 
जयद्रथ ही उसका निमित्त है ।' 
धृतराष्ट्र--'शोक है, जयद्रथ तिमित्त हुआ ॥' 
भद -->'महाराज ! और क्या ?! 
घुतराप्ट्र-- शोक है, जयद्रथ मारा गया ।' 
दुश्शला को रोदन सुन कर घृतराष्ट्र उसे घैयें बेंघाता हुआ कहता है--- 
थुत्रि | मत रोओ, देखो ॥' 
«तुम्हारे पति को सीभाग्य अवश्य ही अर्शवकर है, जिपने कि स्वप्त अपने 
को धर्जुन के वाणों का लक्ष्य बनाया है ।' 
दुश्शला--“अतएव मुझे आप बआाज्ना दें, मैं भी अपनी बधू उत्तरा के साथ 
जाऊंगी । 
धृतराष्टू--पुत्री यह वया कहती हो ?” 
दुश्शला--'हे तात | मैं उत्तरा से कहूँगी--आज जो बेष उसते धारण किया 
है, उसे कल मैं भी घारण करूंगी ?' 
गान्धारी--है पुत्री, भमगल की बात मत करो, तुम्हारे पत्ति जीवित्त हैं । 
दुश्शला--माँ, मेरा ऐसा सौभाग्य कहाँ है ? जिसने कृष्ण सखा वर्जुन 
का अपकार फ्िया हो, बह व्यक्ति किस प्रकार जीवित रह 
सकेगा ? 
धृवराष्ट्र-- विचारी दुश्शला सत्य कहती है, यत ड 
जो अधिमस्यु दृध्ण बो, आठ भुजालो छंग त्तकिया लगा कर उत्तकी भौदी 
में घला है, तथा स्वय मदयुक्त बलराम जिसे देख कर प्रेम से ओर भी मदमत्त 
हो जाते थे, जो पृथा के पुत्र देवताओं के समान विक्रम वाले पाँचों पाण्डवों वा 
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प्रेमपात्र था, उसे मार कर स्वयं दुष्कर्म करने वाला कौन भला इस संसार में 
अधिक दिन तक जीवित रह सकता है ?*१ 

इस प्रकार परिवार के मध्य अभिमन्यु की मृत्यु के समाचार से भय कौर 
आतंक व्याप्त हो गया हैं; इसी कारण धघृतराष्ट्र, गाव्यारी और दुश्शला 
अपनी-अपनी प्रतिक्रिया आंभव्यक्ति करते हैं। अतः इस संवाद में तीनों की 
मानसिक वेदना व्यक्त हुई है । संवाद मासिक होने के साथ अपने में पूर्ण है 
और एक राजपरिवार की विवशता को सूचित करता है। नाठककार भासः 
सामाजिक और राष्ट्रीय समस्याओं के साथ पारिवारिक समस्याओं को भी 
उपस्थित करते हैं। अतः उनके अधिकांश संवादों में परिवार की विचारधारा 
की अभिव्यंजना हुई हैं। परित्यिति गौर वातावरण का इतना अच्छा स्पप्टो- 
करण अन्यत्र नहीं मिल सकेगा । 


इस नाठक के अन्य संवादों में निम्नलिखित संवाद प्रमुख हैं-- 
(१) घृतराप्ट्र-दुर्षोधन संवाद, पृु० १६-१७-२२ 

(२) घुतराष्ट्र-दुश्शांसन संवाद, पृ० २१-२२ 

(३) घटोत्कच-दुर्योधन संवाद, पृ० २६-४२ 


दुर्योधन और घटोत्कच का सम्बाद प्रभावक और ओजस्वी है। इसमें 
दोनों ओर से अपने-अपने पक्ष को पुष्ट करने के लिए तक दिये गये हैं।- 
दुर्योधन के सारहीन तर्को का उत्तर घटोत्कच ओोजस्वी वाणी में देता है। वह 
मनुष्य होते पर भी दुर्वोधन को राक्षस सिद्ध करता है। प्रत्युत्तर में जब' 
दुर्योधन घटोत्कव को ताना मारता हुआ राक्षस शब्द से सम्बोधित करता है,. 
तब घटोत्कच उसे मुंहतोड़ उत्तर देता है। उत्तर-प्रत्युत्तर स्वाभाविक होने पर 
भी दर्षयुक्त है। दोनों ही ऋ्रोधावेश में उत्तर देते हैं। घटोत्कच दूत बन कर 
आने पर भी दूतोचित सीमा का अतिक्रमण कर जाता है। वह द्रौत्यकर्म को 
सम्पन्न करने के हेतु अपने पक्ष की पुष्टि करता है। इस प्रकार से घटोत्कच' 
अपनी युक्तियों द्वारा दुर्योधन को निरुत्तर कर देता है । इसे तर्क प्रधान संवाद 
माना जा सकता है । 


कंणभार की संवाद योजना 


कर्णभार के संवादों में पर्याप्त सजीवता है। शल्य-कर्ण संवाद में कर्ण: 





१. दूतघटोत्कच, पृ० ८८ 


व्ैण्प । भा 


का व्यक्तित्व इसता प्रभावशील है, शिप्तसे शत्य की उक्तियाँया क्थोौपकथन 
कर्णे के चरित्र को उभारने मे भी सहायक हैं । वह कर्णे की प्रत्येक अनुभूति से 
प्रभावित हो कर सहानुभूति प्रदर्शित करता हैं। कर्ण युद्ध-भूमि मे पहुँचने पर 
कापरता का अनुभव करता है। वह अपने सारथी पात्य से अस्चर प्राप्त की 
कथा एवं साथ ही शाप ब्राप्त होन के आख्यान का भी वर्णव करता है। े 

यह आख्यात वेणन की पद्धति ताटकीय होने के कारण शब््य और कर्ण 
के वार्तालाप के रूप में अद्धित हुई है। शल्य के घबड़ाने पर कर्ण धर्य देता 
डुआ कहता है-- 


कर्ण--"शत्यराज ! अलमल विपादेन । 
हती५पि लभते स्थर्ग जित्वा तु लभते पण 
उसे बहुमते लोके नास्ति निष्फल्ततां रणे ॥ 


इसके पश्चात शक्त और कर्ण का संवाद है।इस संवाद मे कणे की 
उदारता स्वाभाविक रूप में अभिव्यक्त हुई है। इस सवाद के भाध्यम से 
नाटकवार ने द्रनि को महेत्ता के साथ यज्ञ और ब्राह्मण के महत्व का भी 
सकेत दिया है। इन्द्र को कर्ण निराण करना नही चाहता है। भत उसके 
चातालाप को वह विना तक किये ही स्वीकार कर लेता है। दान के उत्तर मे 
किसी भी प्रकार का प्रतिदान नहीं चाहता है । नाटककाई भाप्त ने इस प्रकार 
के स्थलों पर घटनाओं का सबेत भी कर दिया है। अतएवं कवाद सुगरछिते 
झो गये है। सर्क्षिप्तता गुण सबभ्न विद्यमान है। शक्त अपने कथन में स्वयं ही 
तकोँ का प्रयोग करता है । उप्तके स्वंगत भाषण से भी यद्द सुपष्ट है--- 

"फिन्नु खलु मया वक्तव्य, बदि दीर्घायुभंदेति वढ््ये दीर्घायु#विप्यति | यदि 
न वक्ष्ये मूढ इति मा परिभवति। तस्मादुभय परिहृत्य किन्‍नु ख्ु वदयामि । 
अवतु दुष्टम्‌ । भो कण । सूयये इव, इन्द्र इव, हिंमवानू इबं, सागर इंव तिप्ठतु 
से यहा: 

कर्ण इस आशीर्वाद को सुद कर सतत में सोचता है कि दीर्घायु होते का 
आशीर्वाद वयो नही दिया १ इसके इस कथन से हृदय-भनन्‍्धचन का पत्ता 
अगपता है। 

कर्ण शक्त को अन्य वस्तु देनां चाहता हैं, पर बहू उन्हे ले से इन्कार 
कर देता है | तादंककेार ने सवाद को पर्याप्त सजीव बनाया है । न्‍ 
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प्रस्तुत रूपक में अधिक संवाद नहीं आये हैं, पर जो भी संवाद आये! 
हैं, उनसे नाटककार की प्रतिभा स्पष्ट होती है। कर्णभार के संवादों में सजी- 
बता और चुश्तो विद्यमान है । छपक के अन्त में आया हुआ कर्ण-शल्य सम्बाद- 
मासिक और स्वाभाविक है। ह 


ऊरुभंगम के संवाद 

एकांकी होते के कारण 'ऊरुभंगम्‌' में संवादों की बहुलता नहीं। यों तो" 
इस नाटक की घटनाएँ प्री तीन भटों के प्रवेश से ही घटित होती हैं भौर 
उनके पारस्परिक वार्तालाप, कथावस्तु की पृष्ठभूमि को उपस्थित करते है । 
प्रथम भट रणांगण का चित्रण करता हुआ कहता' है कि 'यह स्थान भ्त्रुता की 
भूमि है, वल की कसौटी है, मान और अतिष्ठा का गृह है । युद्ध में देवांगनाओं 
का स्वयवर मण्डप, पुरुषों की वीरता की प्रतिष्ठा, राजाओं कौ मृत्यु, शयन 
करने योग्य वीर शय्या, आहुति देने के लिए अग्निहोत्र नामक यज्ञ तथा राजाओं: 
के स्वगंलोक जाने के लिए यह रणभूमि सेतु हैं।' 

द्वितीय भट प्रथम भट की बातों का समर्थत करता हुआ युद्ध भूमि की 
वीभत्सता एवं उसके ऊबड़-खाबड़ रूप का वर्णन कहता हुआ कहता है कि 
'मदोन्‍्मत्त हाथियों के मृत शरीरों के कारण यह भूमि पर्व॑त-क्षेत्र के समानः 
प्रतीत हो रही है। गृद्धों ते अपना आवास बचा लिया है, रथ रिक्त पड़े हैं, 
क्योंकि महारथी योद्धा मृत्यु की गोद में पहुँच चुके हैं ।' 

तृतीय भट प्रथम और द्वितीय की बातों का समर्थन करता हुआ युद्ध 
समाप्ति की सूचना देता है और रणभूमि को यज्ञ का रूपक दे कर उसका 
सर्वांगीण चित्रण करता है। “इस यज्ञ में बड़े-बड़े हाथियों के शुण्डादण्ड यशञ- 
स्तम्भ है, जहाँ इधर-उधर विखरे पड़े हुए वाण कुश हैं । मृत हाथियों के झुण्ड' 
ही पुष्पों के उन्नत ढेर है, कौरवों की बैर रूपी अग्नि यहाँ प्रज्ज्वलित हो रही 
है। युद्ध क्षेत्र में घायल हुए यीड्धाओं की कराहु की आवाज ही यहाँ मन्त्र है 
और मृत मनुष्य यहाँ पर बलि स्वरूप है ।' इस प्रकार वे तीनों भट आगे भी 
अपने विचारों को युद्ध-भूमि के विस्तृत - स्वरूपांकन में व्यक्त करते हैं। उनका 
यह कथोपकथन पद्चवद्ध होते हुए भी सामाजिकों को पर्याप्त रुचिकर है। युद्ध 
का सजीव अद्भुन इन भटों के संवाद में हुआ है । प्रसंगवश इसी सन्दर्भ मे दे: 
दुर्योधन और भीम के बीच होने वाले गदा-युद्ध,की भी सूचना देते हैं ।॥ यह भी 
हमें उन्‍्हों के वार्तालाप से ज्ञात होता है कि दुर्योधन गदा-कौशल में भीम से 
कम विनक्षण नहीं हैं। वह भीम को आहत कर गिरा देता है। भीम श्रीक्ृष्णः 
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का सकेत पाकर छल से दुर्योधन की जेंघा पर प्रहार करते हैं और दुर्योधन 
घायल हो कर गिर पडता है। इस प्रकार नाटक की कथावस्तु को उपस्थापना 
क्योपकथन द्वारा ही हुई है । दुर्षोधन के आहत होने पर दुर्योधन और बल॑देव 
के बीच वार्तालाप आरम्भ होता है। इस बातालाव मे दुर्धधित की मानवता 
व्यक्त होती है। वह अनुभव करता है कि उसने पाण्डवों के साथ कभी भी अच्छा 
ब्यवहार नही विया है, सदा उन्हें धोखा देने वा प्रयत्न किया है । बतः वह 
श्रुद्ध हुए बलदेव को शान्‍्त रहने के लिए यह कहता है । नाटक के अन्य संवाद 
निम्नलिखित हैं-- 

(९) घृतराप्उ-गाछारी सवाद, ए० ३४०४२ 

(२) व्श्वत्थामा-दुर्पोधन सवाद, पू० ५२०५७ 

(३) गान्धारी-धृतराष्ट्र सवाद, (० ३३-३८ 

(४) दुशय-दुर्योधन संवाद, पृ० ३७-४१ 

(५) दुर्धाधन-मालवी संवाद, पू० ४५-४६ 

(६) घुतराष्ट्र-अश्वत्यामा सवाद, पृ० ५६-५७ 

इन सभ्वादों में स्वाभाविकता के साथ तक और युक्तियों का भी समावेश 
चाया जाता है। 


'बालचरितम्‌ के सवाद 


नाठक्कार भास ने वालचरित नाटक का प्रारम्भ भो देवकी और वसुदेव 
के सवाद से क्रिया है। पुत्र उत्पन्न होने पर उसके सुख सपनो को देख देवकी 
अपने अभाग्य पर रोती है । वह अपनी विवशता के कारण क्षत््यघिक दुखो है । 
ऋूर कस की निर्देयता का स्मरण कर वह भूछित होने लगती है। इसी समय 
बमुदेव को हपन्ती ओर आते हुए देख कर वह बहती है कि आर्यपर॒त् भी इधर 
ही आ रहे हूँ। वधुदेद आज चमत्कारी और आएचर्य चकित क/ने वाले बाता- 
वरण को देख कर कहते हैं कि 'यह विचित्रता कहाँ मेथा गयी? चारों 
दिशाजों में प्रकाश हो रहा है, प्रथ्वी काँप रही है, तथा विभिन्‍न प्रकार के 
मनोहारी शकुन॒दियलायी पड रहे हैं, अवश्य ही नारायण का अवसार हो 
गया है।' देवकों उनके पास पहुंचकर अभिवादन करती है और यह निवेदन 
करती है कि इस पुत्र को कही बाहर ले जा कर इसके पालन-पोषण की व्यवस्था 
करनी धाहिये। बवसुदेव कहते हैं--'आधी रात है मथरा में सत॑ लोग सीये 


हुये हैं। जब तक कोई दूसरा नहों देखता तब तक में बालक को ले बार 
लाता हूं ।! 


भास की कृतियों के शील / ३११ 


देवकी---“भर्यपुत्र, इसे कहाँ ले जाएँगे ?? 
चसुदेव--.“जहाँ भाग्य ले जायेगा ।* 
देवकी-..'मैं इसे दृष्टि भर कर देख लेना चाहती हैं । कृपया थोड़ी देर के 


लिए रुक जाइये ।! 

'वसुदेव--'राहु के मुख में स्थित इस चन्द्रमा को क्या देखना चाहती हो ? 
यह तो एकच्छुन्रे राज्याधिकारी कस का शिकार चनेगा। दिशाएँ 
प्रकाशहीन हैं, चारों ओर घना भन्धकार छाया हुआ है, में इसे 
कहाँ ले जाऊं ? सहसा चारों ओर दीपकों का प्रकाश देख कर 
मन में कुछ धैर्य उत्पत्त नहीं होता है भौर कंस के आतंक से घबड़ा 
कर पुन: वसुदेव धैर्य खोने लगते हैं। साहस एकत्र कर वे यमुना 
पार करते हैं और गोप ग्राम के रहने वाले नन्‍द के यहाँ जाने का 
विचार करते हैं। इसी समय मृतपुत्री को लिये हुये नन्‍्द गोप के 
साथ उनका वार्तालाप आरम्भ होता है। नन्दगोप मृतपुत्री के रूप 
गुणों का स्मरण कर रंने लगते हैं। वसुदेव के मिलने पर दोनों 
ओर से कुशल-समाचार पूछा जाता है। नन्‍्द गोप मृतपुत्री को 
छिपाते हुए कहते हैं---“अद्धे रात्रि के समय हमारी गृहिणी भर्थात्‌ 
आपकी दासी यशोदा ने एक सुन्दर कन्या को जन्म दिया | कल 
हमारे ग्राम में इन्द्र यज्ञ नामक महोत्सव होने वाला है । अन्य गरोप 
इप्त दुख के कारण उत्सव मनाना स्थगित न कर दें, अतः मैं इसको 
ले कर यहाँ चला आया हूँ | यशोदा भी मूच्छित पड़ी है और उसे 
यह पता नहीं कि पुत्र उत्पन्न हुआ है या पुत्री । वसुदेव नन्दगोप 
को सान्त्वना दे कर अनुरोध करते हैं--'मिन्न तुम जानते हो कि 
पापी कंस ने मेरे छः पुत्रों को मार डाला है। यह सातवाँ पुत्र है, 
मेरे भाग्य में पुत्र नहीं है । अतः यह तुम्हारे भाग्य से ही जीवित 
रह सकेगा । तुम इसे ग्रहण करो ।! 

सन्दगोप--स्वामिन्‌ [ मैं कंस से वहुत डरता हूँ । जब उसे यह मालूम हुआ 
कि आपका पुत्र मेरे यहाँ घरोहर के रूप में है ती वह मेरा सिर 
ही कठवा देगा । 

वसुदेव--मैंने पहले तुम्हारे साथ कभी कोई उपकार किया है, तो यह प्रत्यु- 
पकार का समय है । अतः इसे तुम ग्रहण कर लो ।” 

ननन्‍्दगोप भी जोश के जा कर कहता है--'अच्छा दीजिये | जो होगा 

दैखा जायेगा । नन्‍्दगोप जमुना जल में जा कर समान करने की इच्छा व्यक्त 
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करता है, पर घसुदेव उसे आभीर ग्राम का निवासी होने के कारण स्वयें 
पवित्र बतलाते हैं। इस पर नन्दगोप मिट्टी खोद कर ही अपने को पवित्र कर 
लेना चाहता है। सहता भूमि फोड कर जल छी धारा प्रवाहित होने लगती 
है। ननन्‍्दगोप स्नान कर बालक को ग्रहण करता है। इस अवसर पर विष्णु के 
ग८ड, चक्र, शाड़ूं, कौमोदकी, शख, गदा आदि अस्त्र स्तुति करते हैं। नन्‍दे 
गोप और बसुदेव में कुछ क्षण तक वार्तालाप होता रहता है। इस वार्तालाप 
में विभिन्न मानसिक परिस्थितियों के साथ धरेलू वाताउरण की भात्मीयता भी 
अभिव्यक्त हुई है। निस्‍्सन्‍्देह नाटककार भास ने नन्दगोप और वसुदेव के इस 
सवाद द्वारा कृष्णावतार की सूचना के साथ आरम्भ से ही बालक कृष्ण को' 
छद्भुत लोलाओो का चित्रण क्या है। वार्तालाप धत्यन्त स्वाभाविक है। अन्य: 
वार्तालापो मे ये प्रधान हैं-- 

(१) दामक-वृद्ध गीपालक सेवाद-- पृ० ५२-६०,६८ 

(२) दामोदर-कालीयनाग सवाद---.पू० ७८ 

(३) दामक सकर्पण सवाद--पृ० ५६ 

(४) दामोदर-गोपालक सवन्द--घू० ६० 

(+) वृदगोपालक दामोदर सवाद--१० ७७ 

(६) सवरण-दामोदर सवाद--ध० ६४-६५ 

(७) नारद-दामोदर सवाद--पृ० १०३ 


सदविमारक के सम्बाद 


लविमारक रूपक में भास ने मासिक दशाओं थो अभिव्यक्ति के हेतु 

अनेक सवादों की योजनाएँ की हैं। काधघुनिक विचारक फ्रॉयड ने काम 
शिद्धान्त के सम्बन्ध में जिस मनोवैज्ञानिक प्रणाली को महत्व दिया है वह 
प्रधाली हमें भाश्न की रचनाओं मे भी प्राप्त होती है। संवाद निम्द 
प्रकार हैं--- 

(१) राजा-भहिंपी सवाद, पृ० ५-८ 

(२) राजा कौज्जायन सवाद, पृ० € 

(३) राजा-भूतिक सवाद, पृ० १६-१७ 

(४) धेटी-विदृषक संवाद, पू७ २६ 

(५) धात्री-अविमारक, सवाद, पृ० ४१९ 

(६) विदूष्ध-अविमारक, संवाद, पू० ४८ 

(७) मागधिका-कुरगी, संवाद, पृ० ५७ 
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(5) नलिनिका-कु रंगी संवाद, पृ० ६३ 

(६) नलिनिका-अविमारक संवाद, पृ० ७६ 
(१०) सखियों के पारस्परिक वार्तालाप, पृ० ८८-८६ 
(११) विद्याधर-अविमारक वार्तालाप, पृ० १०५ 
(१२) विदृषक-अधिमारक वार्तालाप, पृ० ११२-१२०, १२८ 
(१३) विदुपक-सलिनिका संवाद, पृ० १३६ 
(१४) सौवीरराज और कुन्तीभोज वार्तालाप, पू० १६० 
(१५) सुदर्शना और नारद, संवाद पृ० १६६-१६७ 


अंतिमा नाटक के संवाद 


प्रतिमा नाठक में निम्नलिबित संवाद समाविष्ट हैं--- 

(१) अवदातिका और सीता वार्तालाप, पृ० १०-१७ 

(२) राम और सीता वार्तालाप, पृ० १८-२८ 

(३) कांचुकोय और राम वार्तालाप, पृ० ३० 

(४) राम और लक्ष्मण वार्तालाप, पूृ० ३६ 

(५) राजा और सुमन्त्र वार्तालाप, पु० ६०-६६ 

(६) भरत और देवकुलिक वार्तालाप, पु० ८०-८७ 

(७) सुमन्‍्त और भरत वार्तालाप, पृ० ८८, ६६-१०४ 

(८5) भरत और कैकेयी वातलिाप, पूृ० ६१-६६ 

(६) राम जौर सीता का वार्तालाप, पृ० ११४-१३३ 

- (१०) ब्राह्मण भेष सें रावण और राम का वार्तालाप, पृ० १३३-१४८: 

(११) भरत और कंकेयी का पुनः वार्तालाप, पृ० १६४ 
(१२) तापस और नन्दिल, संवाद, पृ० १६८ 


प्रतिज्ञाधागन्‍्धरायण नाटक के संचाद 


प्रतिज्ञायौगन्धरायण नाटक में ओजस्वो और मर्मस्पर्शी संवाद;भाये हैं | 
इनमें तकान्विषण, मनोवृत्ति विश्लेषण, वाग्वैदग्ध्य, कल्पना, एवं राजनीतिक 
तत्वों का समवाय पाया जाता है । प्रमुख संवाद निम्न प्रकार हैं-- 

(१) सालक ओर यौगन्धरायण वार्तालाप, पु० ५-११ 

(२) हूसक और यौगन्धरायण वार्तालाप, पृ० १२-४२ 

(३) राजा और देवी वार्तालाप, पृ० ५०-७१ 
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(४) विवृषक्र और उन्मत्तक, सवाद, पृ० ७७ 

(५४) श्रवणक और विदृपक वार्तालांप, पु० ६२-८६ 

(६) पौगन्धरायण और विद्गपक् वार्तालाप, प्रृ० ८६-१०२ 

(७) मात्र सेदक और भट का पारस्परिक वार्तालाप, पृ० १०६-१११ 
(८) भरतरोहक और यौगन्धरायण का वावजाप, पू० १२१-१३० 


“स्वष्नवातदंत्तम्‌ नादक के दार्ताला५ 


स्वप्तदासवदसम्‌ नाटक में सम्बादों की महनीय योजना की गयी है। 
योगस्धरायण ने वासवदत्त।, रुमष्वान आदि मल्द्रियों के साथ मिल कर राजा 
उदयन की अभ्युदय प्राप्ति के लिए योजना तैयार की है। इस योजना के अव- 
सर पर परस्पर में तक-वितेकों का होना अत्यावश्यक और स्वाभाविक है। 
इप प्रकार के सवादों को हम राजकओोप मन्‍्त्रणा के अन्तर्गत रख सकते हैं। 
बम्तुन. सवाद से ही नाढकीय क्रयावसस्‍्तु का विक्रास होता है और सवाद ही 
कथावस्‍्तु में सये मोड़ उत्पन्न करते हैं। नाटककार भास चरित्रो के समान 
ही सवाद-योजना के भी कुशल शित्पी हैं। अत “प्रतिज्ञा यौगर्धराण' और 
'स्वप्नवामबदतम! के सवादों में पात्रों की सूऋ-बूछ्त एवं उनही प्रतिभा का 
थरिदय प्राप्त होता है । इस नाटक के भरमुख सवाद निम्न प्रकार है-- 

(१) वासवदत्ता मोर यौगन्धरायग वार्तावाप, पृ० १३ 

(२) ब्रक्मचारों बोर वामवदत्ता वार्तालाय अथवा ब्रह्मचारी और यौगस्ध- 

रायण वार्ताजाप, पृ० ४३ 

(३) वासवदत्ता और पद्मावती, पृ० ६४-७५ 

(४) बासवदत्ता और घात्री वार्तालाप, पृ० ८८ 

(५) पद्मचिनिका और मघुरिका वार्तालाउ, पूृ० १६० 

(६) राजा और विदृषक वार्तालाप, पूृ० १६८-२० ३ 

(७) राजा ओर पश्मचावत्री दातोलाप, पृ० २२०, २४०-२४४ 

विदुपक्त और राजा के मवाद में दोनों को मानमिक्त परििस्यति का सुन्दर 

“वितरण हुआ है। नाटफकरार भाग ने राजन्य वर्ग की समस्पांओं को वार्तालापों 
द्वारा अभिव्यक्त किया है।राज-परिवारों में काम, युद्ध एवं प्रभुतत्ता को 
दृद्धिज्ञृंत करने के लिए निरर संधर्ष होता रहता था। इन मधर्ष पे जिन 
फ्िया-प्रतिक्ियाओं का प्रादुर्मांव होता था, उनको व्यास्पा सवादों से हुई है;। 


सेवादी की घ्वनियों द्वारा चरित्रो का चारिभरिक वैशिष्टूय अक्ति किया गया 
है। बंयक्तिक विशेषताएँ सर्देत्न अभिव्यक्त हुई है । 
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चारुद्तत त्ञाटक में घटनाओं का विकास ही संवादों के बीच होता है ! 
लायक और विदृषक परस्पर वार्तालाप करते हुए दरिद्रता के दोषों का 
उद्घाटन करते हैं। आरम्भ में नायक चारुदत अपनी दरिद्तापुर्ण स्थिति का 
चित्रण करता हुआ कहता है कि हमारे गृह में जहाँ पहिले धन-धान्य के ढेर लगे 
रहते थे, अब वहाँ एक दाना भी दिखलायी नहीं पड़ता है। विदृषक चारुदत्त 
को सान्त्वना देता है और कहता है कि आपकी समृद्धि दान देने से समाप्त हो 
५ गयी है, पुरुषार्थ की कमी से नहीं। कतः आपको इस सम्बन्ध में चिन्ता करने 

की आवश्यकता नहीं । इस पर चारुदत्त उत्तर देता है-- 


सत्यं न भे धनविनाशगता विविन्ता 

भाग्यकम्रेण हि घनानि पुऑ्भवन्ति 
एतत्तु मां दहुति नष्टधनश्रियों मे 

यत्‌ सौहृदानि सुजने शिथिलीभवन्ति* 


इस वाटक के प्रभुख वार्तालाप निम्न प्रकार हैं-- 
(१) शकार और विद वातोलग्प, पृ० १९-२१ 
(२) शकार औौर गणिका वार्ताज्ाप, प्रृ० २४-४० 
१३) नायक गौर वसन्तसेता वार्तालाग, पू० ४३-४८ 
(४) गणिका भर चेटी वार्तालाप, पृ० ६०-६८ 
(५) नायक और विदृषक वा्तलाप, पृ० ७३, ५५-९३ 
(६) नायक और सज्जलक वार्तालाप, पृ० ५६-६२ 
(७) ब्राह्मणी और चेटी संवाद, पृ० ६५ 
(८) गणिका और संवाहक संवाद, परृ० ६०-६७ 
(६) विदूषक और सज्जलक वार्तालाप, पृ० ८६-६२ 
(१०) सज्जलक और गणिका बार्ताबाप, ठू० १०८5-११५ 
(१९) यणिका ओर चिदृषक वार्तालाप, पू० ११८-११६ 
(१२) मदनिका और गणिका वार्तालाप, पृ० १२० 
. चाठककार भास ने संवादों की योजना बड़ी ही कुशलता से की है। इन 
संवादों के द्वारा पात्रों के चरित्रों पर प्रकाश पड़ता है।इनपमें जीवन की 


१. चारुदत्तमू, १५ 
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सजीवता और पूर्णता दिखलायी पडती है। भावामिव्यक्ति को सरलतम रूफ 
मे प्रस्तुत करते की दृष्टि से इन सवादों का पर्याप्त महत्व है। सवादों में 
विचारो की अभिव्यस्धित पूर्णयता हुई है। भास के सवादो से निम्न तथ्यों पर 
पूर्ण प्रकाश पडता है--- 

(१) उत्यान के भीतर ही पतन का अकुर सम्राहित रहुता है! उत्थान- 
पतन, उन्नति-अबनित, सुख-दुछ, सम्पत्ति-विपर्ति का चक्र बरादर 
ही चलता रहता है । 

(२) विपत्ति में भी महान्‌ व्यक्ति महान्‌ ही रहता है। जो विपत्ति से 
घवंडाता नही उसी की ग्रहत्ता स्थिर रह सकती है। जातीय गौरव 
भावनाओं की रक्षा विपत्ति के अवसर पर होती है । 

(३) हर घ्वस पे निर्माण और प्रलय में सृष्टि के बीज विद्यमान 
रहते हैं। 

(४) प्रेम चिरन्तन सत्य है। यह वासना से ऊपर की वस्तु है । प्रेमी 
अपने नि.स्वाय प्रेम द्वारा अपने प्रेम को प्राप्त करने में समर्थ 
होता ॥ 

(५) इं ख वी अनुभूति जिसे जितनी अधिक होती है, उतने ही परिमाण 
में उसका स्नेह भी प्रादुर्भूत होता है । 

(६) सद्‌-असत्‌ प्रवृत्तियो का जीवन मे समन्वय है। जो असत्‌ प्रवुत्तियो 
को नियन्त्रित कर सत्‌ प्रवृत्तियो को महत्व देता है, वही जीवन में 
सफलता भ्राप्त करता है। अन्याय से व्यक्ति का सदा पराजय होता 
है और अन्तिम विजय न्याय की होती है । 

(७) घ॒र्म, पुरुषार्य जीवत का बनिवायं तत्त्व है। वैयक्तिक और सामाजिक 
अम्युदयो को प्राप्ति शान्तिमय वातावरण में हो सम्भव है । 

भास की शली और उद्देश्य 


भास्त के नाटकों में कल्पना, भावना और कवित्व का प्राचुयं है, जिसके 
कारण उनकी भापा में काव्यात्मक्ता की प्रधानता है। इनकी भाषा-शैलो 
पात्रों के भावों और विचारों के अनुरूप है। शैली की विश्लेषता के कारण ही 
इनके सवादों में प्रभावात्मकता गा गयी है| सूक्ति वाक्यों के प्रयोगो ने इनकी 
भाषा-शली को सशक्त बनाया है। शास्त्रीय दृष्टि से इनको शैली में माधुय॑, 
ओज जोर प्रसाद इन तौनों गुणों का समावेश पाया जाता है। ये मघुर और 
मनोरम शैली का प्रयोग वहों करते हैं, जहां विसी घ्यक्ति बी कोमल भावनाओं 


नही 


हिल 
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की अभिव्यक्ति करनी होती है अथवा रम्य प्रकृति का वर्णन करना क्भौष्ठ 
होता है । यह सत्य है कि जब कल्पना की दुरुहता और अलंकारों के बोर से 
भाषा की सहज माधुरी दब जाती है, तब रसोद्रेक में क्षीणता उत्पन्त होती 
है। भास ने बलपुर्वेक अलंकारों का उपयोग नही किया है। 
इनकी ओजपूर्ण शैली में बड़ा बल है। इनके साटकों में जब कभी हम 
किसी सेनानी की ललकार सुनते हैं, तो लगता है कि प्रलय दीं आँची आा 
गयी है और पत्थर में अग्ति के स्फुलिग निकल रहे हैं। श्रीरामजी मिश्र ने 
इनकी शैली के सम्बन्ध में लिखा है--'शैली की सारी विशेषताओं से विशिष्ट 
भास कवि की अभिव्यंजना बड़ी ही प्रभावोत्पादक है। प्रसाद और ओज के 
साथ-साथ माधुये की संयोजना, सहृदयों को मुग्ध कर देती है। पूरे के पूरे 
नाठक पढ़ जाइये, कहीं भी दूरारंढ़ कल्पना, समास बहुलता या प्रवाह में 
अवरोध नहीं मिलेगा । इसे कुछ विद्वानों ने रामायण का प्रभाव माना है । 
' इत्तकी शैली अलंकारों पर तहीं, भावनाओं के निखार पर गरव करती है, जिससे 
कृत्रिमता को जगह स्वाभाविकता आ गयी है। सरलता से सम|; में भाते 
वाले उन अलंकारों का प्रयोग भास ने किया है, जिनसे वस्तु-चित्र और भी 
स्पष्ट हो गये हैं॥ भाववोघत में जैसी सफलता इन्हें मिली, इनके पूर्ववर्त्ती 
किसी भी कवि को नहीं ॥! 
मानव के मन की विभिन्‍न स्थितियों का चित्रण विभिन्‍न परिस्थितियों में 
होने वाली प्रतिक्रियाओं द्वारा किया गया है। पिता की मृत्यु का कारण जान 
कर भरते के हादिक उद्गारों की मार्मिक वध्यंजना एक हो श्लोक में की गयी 
है | यथा-- 


अद्य खल्ववगच्छामि पित्रा मे दुष्कर कृतम्‌ । 
कीदृशस्तनयस्तेही.. भ्रातृस्तेहोइ्यमीदृश: ॥ 


अर्थात्‌--तुम्हारी पुत्र के प्रति कितनी प्रगाढ़ ममता थी और हमारा भाई 
के प्रति यह ऐसा प्रेम है ? कवि ने सीधी बात को बड़े ही मर्मस्पर्शी ढंग से 
प्रस्तुत किया है। भास ने प्रकृति को मानवीय भावों के प्रतिविम्व रूप में 


१. भास नाटकचत्रमू, चौखम्वा संस्करण, 'दूतवाक्यम्‌' की प्रस्तावना, 
- पृ० १६ 
२. प्रतिमा ४॥१२ 


३१८ | भातत 


उपस्थित कर बर्णनो को भावमयत्ता की उच्च भूमि पर प्रतिष्ठित कर दिया 
है | सांघारणीकरण को स्थिति प्रत्येक सामाजिक के समक्ष उपस्थित हो 
जाती है । 

स्पष्ट है कि भास की भाषा प्रभावोत्यादक और मुठाबरेदार है। इनकी 
भाषा शैली भे सर्वत्र स्वशभावोक्तियाँ का पुट मिलता है। लम्वे-लम्वे स्प्रस्यन्त 
पर्दों का प्रयोग भास को पसन्द नहीं है । नाट्यशास्त्र के लिए भाषा की सर- 
लता, सरसता, स्फुटता, प्रसन्‍तता, गम्भीरता, मधुरता और मतोरजकता अपे- 
क्षित है । कथोपकथन एवं कवित्व की दृष्टि से भी इनके नाटक सस्ट्वत साहित्य 
के किप्ती भी सम्मानित कवि या नाटककार से कम नही है। निस्सनन्‍्देह भास 
फी इतियो में प्रसाद, माघुयं और मोज इन तीनो गुणों का मथोचित रूप मे 
समावेश हुआ है । 

इवकी वर्णन-कला बडी प्रौढ़ और अपने ढुझ़ु' की अनोखी है। शैली के 
सशक्त बनाने के लिए इन्होने 'आम्‌! 'बाढम्‌' 'यदि', 'चेतु” तथा कुशल प्रएन 
के लिए 'सुझपार्यस््य' आदि का प्रमोग किया है।“अविमारका साटक भे 
वर्णित अध्याह्न मे भगवान्‌ भास्कर के प्रदर ताप में सन्तप्त संसार व चित्र 
द्रप्टव्प दैं--- 

अत्युष्णा ज्वरितिव भास्करकरैरापीतसरा मही 
यद्षमार्ता इव पादपा प्रमुचितच्छाया दवासत्याश्रयात्‌ । 
विकरोशन्त्यवशादिवो चि्छितगुहाव्यात्तानता. पर्वृता 
लोकोध्य रविपाक्नप्टहृदय सयाति मुच्छामिव ॥* 


अर्थात्‌ सूर्य-किरणों ने जिसका रस खींच लिया है, ऐसी यह प्रृथ्वी ज्वरिता 
की तरह तप रही है, दवाग्ति लगने से वृक्षो पी छाया समाप्त हो गयी है और 
वे वृक्ष ऐसे लगते हैं, भानो उन्हें यक्ष्मा हो गया है। मुहारुपी मुँह फैलाये यह 
पर्वत बेबसी में चिल्ला रहे हैं, यह ससार सूर्य की किरणों से दग्ध हृदय हो 
कर सूच्छित-सा हो रहा है । 

इस वर्णन से स्पष्द है कि नाटककार दृश्यों के चित्रण में अत्यन्त पटु है। 
इस प्रकार के वर्णतों के आधार पर चित्राकन क्या जा सकता है । 
. भाषा की शैली में उहात्मकता पायी जाती है| इसी कारण उसके रूदादो 
मे गभ्भीरता के स्थान पर तक॑ युक्त सरलता पायी जाती है। डॉ० ए० बी० 





१. अपिमारक ४४ 


कु 


भास को कृतियों के शील | ३१६ 


कीथ ने लिखा है-- “यह भास का महान्‌ नाटकीय ग्रुण है कि परवर्ती काल की 
अधिकांश नाटक-ग्त कविताओं की अपेक्षा उनकी उत्तियों को समभना कहीं: 
अधिक सरल है । वस्तुतः उनमें प्रसनन्‍्तता, जो शास्त्रतः काव्य-शैली का एक 

गुण है, परन्तु सामान्य काव्य-लेखक काव्य-कला के प्रत्येक पक्ष के विषय में 

स्वलब्ध परिज्ञान के प्रदर्शन को उत्सुकता में इस गुण की नितान्त उसेक्षा 

करता है ।...........उनकी परिष्कृति बुद्धि और अभिरुचि ने नाटक में ऐसी 

कूट-युक्तियों को अपनाने से बचा लिया है, जिनको दरवारी चरित काव्य 

ओर अवकाश के समय पढ़े जाने के उद्देश्य से रचित प्रगीतों में छट दी 

गयी है ।!* 

भास की शैली की प्रमुख विशेषताएँ निम्न प्रकार हैं--- 


(१) स्वच्छता और संक्षिप्तता 

(२) प्रभावोत्पादकता और व्यंजकता का मणिकांचन संयोग 
(३) अल्पसमास या समासहीन वाक्य संघटठना 

(४) सरलता और सहज बोधगम्यता 

(५) औचित्य एवं पात्रानुकूल भाषा का प्रयोग 

(६) लोकोक्तियों एवं सूक्तियों का प्रचुर प्रयोग 

(७) घटनाओं का आकस्मिक वितरण 

(८) अल्प शब्दावलि द्वारा अधिकाधिक भावों की अभिव्यंजना 
(६) अक्नत्रिमता और स्वाभाविकता का समावेश 


भात ने शैली की संक्षिप्तता के कारण छोटे-छोटे वाक्‍्यों में गम्भीर तथा” 
रसपेशल भावों की व्यंजना की है। दुरुह और दीर्घ विस्तारी समस्यच्त पदों 
की योजना इन्होंने नही की है । प्रतिन्ायौगन्धरायण में पुत्री के विवाह के 
विषय मेँ माँ की भावानाओं को अभिव्यक्ति बड़े ही सुन्दर रूप में प्रस्तुत 
की है-- 
अदत्तेत्यागता लज्जा दत्तेति व्यथितं मनः । 
धर्मस्नेहान्तरे न्‍्यस्ता दुःखिता: खलु मातरः ॥ 





१. संस्कृत नाटक (हिन्दी संस्करण) भोतती लाल वनारसीदास, सच 


१६५४५ ई०, पृ० ११० 
२. प्रतिज्ञा यौगन्धरायण २॥७ 


डै२० | भास॑ 


अर्थात---कन्पादान ने किया जाय तो लज्णा की बात है, किया जाम त्तो 
व्यथा सहन करनी पड़ती है। धरम और स्नेह ऊे बीच माताएं अत्यन्त दुख 
प्राप्त करती हैं । ५ 
भास के पात्रों ने शैली को विशेषता के कारण कम-से-कम शब्दों मे अधिक- 
से अधिक भावों की अभिव्यजता की है। व्यर्थ का विधवाद कही भी नहीं 
मिलेगा । संक्षिप्त शब्दी मे मनोगत भावो को प्रकट करता भास्‍्त की विशेषता 
है। कौन पात्र, किस परिस्थिति में क्रिस प्रकार भावदशा के अधीन रहेगा, 
इसका चित्रण भास में कुशलतायूबंक किया है। वागिविस्तार का परिहार इतकी 
प्रमुख विशेषता है। वार्तालापी के आश्रय से ही सारे दृश्य उपत्यित हो 
गये हैं । 
भिम्ल-भिल अवस्था में विभिन्‍न भावों सौर विषयों के सूक्ष्म वर्णन में 
भास सिद्वहस्त हैं । 
अलकारसविहीन सरल भाषा का प्रयोग नाटककार भास ने किपा है । 
इनकी प्रवाह युक्त सरल भाषा भावों को अभिव्यक्ति में पूर्ण समर्थ है। इतके 
सवादो में शैलो की स्वच्छता स्पष्टत विखलायी पड़ती है । कथीप्रकषनों में 
पात्र अत्यन्त विदग्ध दिखलायी पडते हैं। उक्ति प्रत्युक्ति की मनोरमता अवगत 
करने के लिए प्रतिज्ञा योगन्धंगरायण मे यौगस्घधरायण तथा भरत रोहक के 
सवादों का अवलोकत किया जा सकता है। उदयत पर भरत रोहक द्वारा 
लगाये गये आक्षेप्रों का उत्तर योगन्धरायण जिस चतुराई से देता है, उससे 
भास नी नादय शैली की विशेषता स्वय स्पध्ट होती है! नाटक में तर्क-वितर्क 
का महत्वपूण स्थान है, यत इन्हों के द्वारा घटवाचक्र और कथानक आगे 
बढता है । भास के नाटझो में उज्ितयत्युक्तियों का सन्तुलित प्रयोग आया है । 
मे सीधो, स्वाभाविक्र और प्रभावोत्पादक हैं । 
नाटककार भास की उत्ति-परत्युक्तियों मे छन्दो का प्रयोग भी सफलतापूर्वक 
हुआ है, यही कारण हैँ कि कई स्थानों पर एक ही छून्द दो भागो में विभक्त 
हो गया है । पूर्वादद का प्रयोग एक पात्र करता है और उत्तराद्ध शा अन्य पात्र। 
इस प्रक्रिया द्वारा पात्रों में प्रत्युत्पन्नगतित्व समाविष्ट हो गया है । 
भास के रूपफो की सफलता का श्रेय जहाँ एक ओर उतके चरिवर-चित्रणे 
में निपुण होने को है, वही उन पात्रों के बनुकल भाषा का प्रयोग भी है। 
पात्रों कौर दर्शकों को एक-पृत्र में बाँधने वाला उनका अ्रसाद गुण अत्मधिक 
सहामक हुआ हैं । रूपको का भ्राण प्रसाद गुण है, यह स्वीकार करने भें कोई 
अतिशयोक्ति नहीं है। व्योकि रूपक गतिशील होता है, जिस गति से वह 


भास की छृतियों के शील | ३२१ 


चलता है, उसी गति से यदि भाषा सामाजिकों की समझ में नहीं आती तो 
झूपक का समस्त आनन्द ही समाप्त हो जाता है । अतः रूपक को गतिशील 
बनाये रखने के लिए उसमें सवसे अधिक जिस तत्व की आवश्यकता है, वह 
प्रसाद गुण है। इसके अभाव में किसी भी रूपककार का रूपक काव्य वन जाता 
है और उसका रूपकत्व नष्ट हो जाता है। भास के सभी रूपकों में प्रसाद 
शुण की स्थिति है, यह सामाजिकों के चित्त में उसी प्रकार व्याप्त रहता है, 
जिस प्रकार काषण्ठ में अग्नि 

भास ने प्रसाद ग्रुण को तो स्थान दिया ही है, पर भोज और माघुयें की कमी 
नहीं है । पात्र के मुख से शब्द निःसृत हुए कि उसका अर्थ सुनने वाले की 
समझ में आ गया | भास की शैली की एक विशेषता यह भी है कि वर्णनों 
को लम्बा नहीं वनाते । संक्षेप में हो अपनी बातों को कह डालते हैं । 'पञ्च- 
रात्रम्‌' में दुर्योधन हारा किये गये यज्ञ का वर्णन केवल अठारह प्थों में है, भास 
चाहते तो उसे बढ़ा-चढ़ा कर लम्बायमान कर सकते थे, पर उन्होंने ऐसा नहों 
किया है इसी नाटक के द्वितीय अड्डू में विराट द्वारा अर्जुन और उत्तरा के 
विषय में शंकायुक्त हो कर अर्जुन को वधू रूप में उत्तरा देने की वात को सुन 
कर अर्जुन ने केवल इतना ही कहा-- 

इष्टमन्त:पुरं सर्व॑ मातृवत्‌ पूजित॑ मया । 
उत्तरैपा त्वया दत्ता पुत्रार्थ प्रतियृह्मते ॥* 

भास के स्थान पर यदि कोई दूसरा कवि होता तो वह अर्जुन से और भी 
बातें इस सम्बन्ध में अवश्य कहलवाता । इसी प्रकार 'ऊद्भंग' में दुर्योधन ने 
अपनी पत्नियों को अपना संक्षिप्त और समुचित सन्देश दिया है । वे चाहते 
तो इस स्थल पर विस्तार दिखला सकते थे, इससे कथा की गतिविधि में 
ऋकावट भी नहीं आती और वार्तालाप भी विस्तृत हो जाता | वस्पुतः: इस 
संक्षिप्त वृत्ति ने उनके रूपकों को और अधिक सफलता प्रदान की है। 

भास की शैली की एक विशेषता यह है कि वार्त्तालाप-सन्दर्भो में कहीं- 
कहीं अप्रत्याशित घटनाएँ भी घटित हो जाती हैं। यथा-- प्रतिज्ञायौगन्ध- 
रायन' में प्रयोत अपनी पत्नी से वासव॒दत्ता के वर के विषय में परामर्श कर 
रहा है, इसी समय कंचुकी द्वारा सहसा भ्रवेश कर उदयन का नाम लेता हैं 
और क्षण भर के लिए सामाजिकों को विचार करना पड़ता है कि वासवदत्ता 
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के लिए उदयन ही एकमात्र उपयुक्त वर है ! ऐसो आकस्मिक उक्तियाँ भाप्त की 
सपनी विशेषताओं के हप में हैं | 

वर्णन की सूध्मता भी भास का शैलीगठ वैशिप्ट्य है। विपय या दृश्य का 
वर्णव करते समय उसके सूद्मातिसृक्ष्म अश्व को भी वे उपस्थित कर देते हैं + 
दरिदर चारदत्त मे दरिद्रता का वर्णन स्वाभाविक होने के साथ सूक्ष्म भी है ) 
सुख दु.ख के पश्चात आता है, तो दु ख खटकता नहीं, पर सुखावस्था के बाद 
दु:ज का आना मरणतुत्य होता है। भासत्त की शैत्ी भे सज्षिप्तता के साथ 
स्पष्टता गुण भी निहित है। वे दृश्य वर्णन प्रसग मे इतने स्पष्ठ रहते हैं, जिससे 
दाढक था दर्शक विस्वग्रहण करने ,में समर्थ होता है। सम्ध्या-वर्णन के श्रदाहरण्प 
द्रदटव्य हैं--- 


पूर्वा तु काप्ठा निमिरानुलिप्ता 
सन्ध्वार्णा भातिं च पश्चिमाशा । 


द्रिघा विभववात्तरमत्तरिदा 
यात्यधेनारीश्वर रुपशोभाम्‌ ॥* 
८ भ ५ 


खगा वासोपेता., सलिलमवगाढो मुनिजनः | 
प्रदीप्तोषग्नर्माति प्रविचरति धूमों सुतिवनम्‌ | 
परिप्रप्टो दूरादरविरत च॑ सजक्षिप्तकिरणो 
रथ व्यावर्त्याप्ती प्रविशति शर्नेरस्तशिवरम्‌ ॥* 
सन्ध्या-वर्णन, मध्य रात्रि-वर्णन, बन-वर्णव, मध्याह्न-वर्णव, तारुप्य-वर्णन आदि 
में भास को पूर्ण सफलता प्राप्त हुई है । 
वस्तुतः भास सरल शैली के जनक हैं । प्रसाद गुण के साथ रमपेशलता, 
भावों की सम्यक्‌ अभिव्यवित्र, सनोरजकता, गम्भीरता, औचित्य, ओजस्विता 
और माघधुये जादि गुण भी इनकी शंली में समाहित हैं । 
वृत्तियों की दृष्टि से मास को भारती वृत्ति का महनीय जाचायें माता जा 
सकता है। शब्दाय॑-योजना में अभिव्यजत्ा का शश्रय आक्येंक लगता है। 


भाव, रम, देश-काल एव पात्रों के प्रयोगानुमार भाषा से रूप-परिवर्तन दिख- 
लायी देता है । 


क--वा+त+तमतन.तत__ 


१. अविभारक, २१२ 
३. स्वेजवासवदत्तमू, ११६ 
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इनको शैली अद्वितीय है। भाषा गद्य और पद्च दोनों में ही समान रूप से 
समाज-विहीव और भावव्यंजक है। शैला में प्रवहणशीलता पूर्ण रूप से पायी 
जाती है। उद्याम भावनाओं का बड़ा ही सशवत वर्णन किया है | विपत्तियों 
के चित्रण में भात सिद्धहस्त हैं। भास की शैलीगत विशेषताओं के निरूपण में 
पण्डित श्री बलदेव उपाध्याय ने लिखा है--''भास की शैली का ग्रुण मौत- 
भाषण भी है | अल्प शब्दों के द्वारा अधिकाधिक भावों की व्यंजना के अति- 
रिक्त मौन से भी अर्थवरीध कराया गया है । ये मौन शब्दों से कहीं अधिक 
प्रभावशाली हुए हैं एवं रत्त तथा भाव की प्रतीति में सहायक हुए हैं। इसी 
कारण समीक्षकों ने उन्हें 'मौन के आचार्य! विशेषण से विभूषित किया है ।' 

भास ने वोल-चाल की भाषा का प्रयोग किया है, यही कारण है कि 
इनकी भाषा में अनेक अपाणिनीय प्रयोग भी सम्मिलित हैं। ये आत्मने पद के 
स्थान पर परस्मैपद का प्रयोग करते हैं और इसी प्रकार परस्मैपद के स्थान पर 
आत्मनेपद का । यथा दूतघठोत्कच के आठवें पद्च में 'उपलप्स्यति” के स्थान 
पर 'उपलप्स्यत्े' होता चाहिये। 'पञचरात्रम्‌' के द्वितीय अद्धू के १४वें पद्म में 
'परिहरन्ते” का प्रयोग किया है, पर इसके स्थान पर “प्रिहरन्ति” होना 
चाहिये। इसी प्रकार इसी नाटक के द्वितोय अद्ू के ४५वें पद्म में प्रयुक्त 'रुष्यते' 
के स्थान पर “रुष्यति/, ४पवें पद्य में प्रयुक्त 'पृच्छसे' के स्थात पर “पृच्छसि! 
होना चाहिये। इसी प्रकार “श्लिष्यते! “प्रश्यते' 'द्रक्ष्यते', “परिम्लायते', 
गमिष्ये' प्रभृति आत्मनेपदों का प्रयोग परस्मैपद के स्थान पर आया है। 

भास ने अकर्मक क्रियाओं का सकमक रूप में भी प्रयोग किया है। जैसे 
'पृञ्चरात्रर! में द्वितीय अड्धू के वाइसवें पद्य में 'सख़वति” क्रिया का सक्रमंक 
क्रिया के रूप में प्रयोग हुआ है--जख्रवतिधनुरुप्रा शरनदीम्‌ ।” इसी नाटक के 
द्वितीय अद्भू के चालीसवें पद्य में--मत्वत्यक्ष॑लज्जते हां पपुत्रम्‌ में 'लज्जते' 
क्रिया का सकर्मक प्रयोग हुआ है । यहाँ 'पुत्र/ कर्म है। 

इसी प्रकार समास की प्रक्रिया में भी भास ने कुछ तवीनत प्रयोग किये हैं, 
जो पाणिनि से मेल नहीं खाते | मध्यम व्यायोग के छब्मीसवें पद्च में “व्यूढोरा' 
पद आया है। इसका विग्रह “व्यूढं उरः यस्य सः” है । अतः बहुब्रीहि समास होने से 
यहाँ--उरः प्रभृतिभ्य:कप्‌' सूत्र से 'कपू! प्रत्यय का नित्य विधान है । पर भास 
में कपू प्रत्यय नहीं जोड़ा है । समासान्‍्त प्रत्यय लगने के पश्चात्‌ व्यूढोरस्क पद 


मल कक 
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बनना था । इसी तरह 'दूतवाक्थम्‌' में भास ने लें प्य में --उत्सादथिष्यक्निव 
सर्वराज्ञ.” में 'सर्वेराज्ञ” इस समस्त पद का प्रयोग पराणिनि के प्रतिकूल है। 
ध्तवेराज्ष:' भे 'राजहस्तपिस्यप्‌ टच! मे टच सम्ासान्त लगना था, पर भास ने 
इसका प्रयोग नहीं किया है। 'पञ्चरात्रम्‌! के प्रथम अद्धु की शकुनि को 
उक्ति--'यदिदातव्ये राज्ये क्रिस्माभि' सहं भन्त्रयसे । ननु सर्वभेवप्रदीयताम ।' 
मे यदि शब्द का सतत सप्तमी के साथ और 'सह के साथ प्रयोग अपूर्व है। 

पण्चरात्रम 'नप्त. शरीरे अतुभिधेरन्ते' मे 'धरन्ते” के स्थान पर 
झघियन्ते पद होना चाहियें। 'पञ्चरात्रोईपि युज्यतीी के स्थान मे 'पठचरात्रम्‌ 
यह होना चाहिये, यत समाहार कलोवत्व नियम से होता है । 

झाख ने नये शब्द भी प्रयुतत किये हैं। 'पण्चरात्रम' के तुतीय अडू में 
'मोक्षयामि' पद का प्रयोग किया है। यहाँ व्याकरण के नियमानुसार 'मोच- 
शार्मि होना चाहिये । दूतवाक्मम के वारहवें पद्म के प्रघम्त चरण भे 'स कितवः 
चंद आया है, जो सन्धि के नियम के प्रतिकूल है | दुतघटोत्कच के बीसवें पद्म 
में व्यायामोष्ण गृह्य चाप करेण' में गृह में हाय का प्रयोग अपाणिनोय 
है। 'दूतवावयम्‌! के बारहवें पद्म में 'ददन्ती” पद में नुम्‌ का आयम भी 
अगास्त्रीय है । 

'स्वप्नवासवदत्तम्‌' में 'कः काल, त्वामन्वेष्यामि'>े भाया है। 'कालाध्व- 
नोरत्यन्तसयोगे द्वितीया ' सूत्र से कालबाचक के सयोग मे द्वितीया विभक्ति 
होती है । अत पाणिनि के नियमानुसार 'कं कालम' होना चाहिये ॥ 'क;ः 
काल ' नहीं । 

, मा इदानीमन्यध्यिन्तथित्वा'3े में 'अलखत्वों, प्राचावत्वा' सूत्र से प्रतिये- 
धार्यक 'अलम्‌' और “खलतु' के प्रयोग में 'कत्वा' प्रत्यय होता है। बतः 
/अलड्चिन्दित्वा” होना चाहिये, 'चिम्तयित्वा” नही । 

/'एकदेशसविभागतया शयनीयस्थ सूचयति मामलिख्लैति” * मे विभाग स्वय॑ 
भाववाचक है। इससे 'तल' प्रत्यम कर भाववाचक सज्ञा बनाने की भावश्य- 
हम है। अतः 'एकदेशसविभागेत” होना चाहिये, 'एकदेशसबिभागतया' 

अं 


स्मराम्यविन्त्याधिपते ” तथा “विनयादपेतपुरुष.' जैसे पदों को कई 
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: वैयाकरणों ने सिद्ध करने का प्रयत्व किया है | युधिष्ठिर मीमांसक ने भास के 
उक्त प्रयोगों को किसी प्राचीन व्याकरण के अनुसार साधु माना है। महाभारत 
में इस प्रकार के प्रयोगों का आचुर्य है। भास के साटकों में कहीं-कहीं ऐसे 
विल्ष्ट शब्दों का प्रयोग हुआ है, जिनकी अथाबगति में आज कठिनाई होती 
है । कुछ ऐसे शब्द भी प्रयुक्त हैं, जिनका अर्थ बदला हुआ है । उदाहरणा्थे 'एक 
देशसंविभागतया” पद लिया जा सकता है, इसका अर्थ 'बँटवारा' है, किन्तु 
इस अर्थ से कथानक की संयति नहीं बैठती, अतः संविभाग का अर्थ खालो छोड़ 
देता होना चाहिये | इसी अर्थ से कथानक की संगति बैठती है । 

संक्षेप में भास को शैली में सरल शब्द, स्वाभात्रिक पद-विन्यास, और 
भाव-सौष्ठव पाया जाता है। रूपक, उपमा, और उत्प्रेक्षा जैसा सरल एवं 
स्वाभाविक अलंकारों का प्रयोग किया है । ये प्रकृति के अनुपम चितेरे 
हैं, अतः इन्होंने सर्वत्र प्रकृति के नैसगरिक रूप सौरद्य का चित्रण 
किया है ॥ 

भास की शैली में कृत्रिमता का अभाव होने से शब्द और भर्थ का साम॑ 
जस्य सुन्दर रूप में घटित हुआ है ।॥ चाटकीयता का सन्निवेश सुरुचिपूर्ण ढंग 
से किया गया है। इनका काव्यत्व नाटकत्व का पूरक है। इनके पात्रों के 
संवाद संक्षिप्त, उचित, अवसराचुकूल तथा कथावस्तु के परिबृ हम में सहायक 
हैं । नाटकीय कुतूहल सर्वत्र पाया जाता है । भाषा में अपूर्व प्रवाह और सरलता 
विद्यमान है । गागर में सागर भरने वाली उक्ति इनकी रचनाओं में चरितार्थ है। 
इनका कथन क्षण भर में गुह्मतम ग्रुत्यियों क। समाधाव, मानसिक भावनाओं की 
मुख में परिणति तथा विचारों को रुक्षिप्त रूप में रखते हुए भाव की स्पष्टता 


पायी जाती है । ला ही! 
भास की रचनाओं में नाठकीय तत्वों तथा काव्यत्व का सन्तुलन पाया जाता 


है । इन्होंने लोकपरम्परा का आदर्श अपनाकर नाठकों को अभिनेयता प्रदान की 
है । यही कारण है कि इनके नाटकों में कथावस्तु, चरित्र-निर्माण, वाढकीय 
संविधान और मनोव॑ज्ञानिक चित्रण की पूर्णता पायी जाती है । 

संवाद तत्व भास के सजीव तथा चुस्त हैं, जो कि 'निष्कम्य प्रविश्य' के 
प्रयोग से त्वरता के लिए प्रसिद्ध हैं। अवसरानुकूल शी घ्रता का सुगुम्फन नाट« 
कीय कुतूहल की वृद्धि में सहायक है। भास के नाटक सामाजिकों के हृदय 
प्र आध्यात्मिक भावना, मृदुलता तथा रस की मंजुल अनुभूति कराने के लिए 
यत्र-तन्र गीतात्मक पद्यों से युक्त हैं, जिनके द्वारा नागरिकों के सुप्तभावों को 
उद्बुद्ध किया जा सकता है। भास की भाषा-शैली में भावामिव्यक्ति की पूर्ण 
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क्षमता है। अत आद्य नाठककार होने पर भी इनकी शैली पर्याप्त गम्भीर और 
धौढ है। इसका अनुकरण कालिदास, हपे, भवभूति आदि नाटककारो ने भी 
किया है । 

भांस की कृतियों में समाहित उद्देष्य 

प्रत्येक नाटककार किसी उद्देश्य विशेष से प्रेरित हो कर ही नाटक को 

रखना करता है। वह अपनी रचना द्वार कोई विशेष सन्देश देना चाहता है 
अह सन्देश जितना स्पष्ट और मु्रित होता है नाटक रचना उतनी ही सफल 
होती है| नाटककार भास ने भारतीय जीवन का गहन अध्ययन किया है 
और अपने काल की राष्ट्रीय सामाजिक, सास्कृतिक तथा नैतिक समस्याओं 
का समाधान प्रस्तुत किया है । भले ही उन्होने सामन्तयुगीन वातावरण का चिंत्रण 
किया हो, पर वे हैं भारतीय सस्कृति के अनुरागी। उनके नाटकों का मूल 
उद्देशप वर्णाश्नम धर्म की प्रतिष्ठा कर राष्ट्र जागरण की प्रतिष्ठा करना है। 
राष्ट्र का विधातक्‌ तत्व गृह-कलह है। उन्होंने महाभारताश्रित नादकों का 
प्रणयत कर उस गृह-कलह में समजस्यश्रस्तुत करने का प्रयास किया है। 'पठ्च- 
राम में दुर्योधन ढ्वारा पाण्डवो को राज्याद्ध दिला कर घरेलू विद्रोह को शान्त 
करने को चेप्टा की है। मौर्यकाल क्षे पूर्व नन्द गुग मे अन्तर विद्रोह की अग्नि 
भड़क रही थी। वेयक्तिक छोटे-छोटे मतभेदो को स्वार्थी लोग विशेष महत्व दे 
रहे थे । फल्त, देश की एकता क्षुण्प होती जा रही थी । अतएवं भास ने सगग- 
उन के लिए आवश्यक तत्व गृह-विग्रह विनाश माना है और इसके लिए “पहूच- 
रात्रम्‌” में कौरव पाण्डवों की एकता प्रस्तुत को है। 

_. भतिज्ञायौगन्धरायण” और 'स्वप्नवासवदत्तम' मे श्री उस युग के तौत 
बड़े राज्य अवन्ती, मगघ ओर वत््त मे एकता स्थापित कर परस्पर सम्बन्ध 
घटित किया है। बत्स नरेश उदपन का विवाह मगध और अवन्ती दोनों से 
करा कर तीनो बड़े राज्यो को एकसूत्र भे बाँधने को चेप्टा की | आार्सण के 
रुप मे आक्रमण करने वाले स्वदेशी या विदेशी छोटे-छोटे राज्यो को वत्स जैसे 
बड़े राज्यों के अधीनस्थ कराया है। काशी, कोशल, मिथिला, बग, कलिंग 
आदि को भी शुक्॒वा के सूत्र से कावद करते व केप्टा की है इस प्रकार 
भात ने राष्ट्र एद सस्कृति के उन्नयन का सन्देश दिया है। इन्होंने भारतीय इति- 
का पर पृष्ठो को ले कर राष्ट्रीय चेतवा को जागत करने का कार्य 

याहै। हु 


पात्रो के रूप में नाटककार भास ने अपने भावों की अभिव्यक्ति भे बपने 
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उद्देश्य को स्पष्ट किया है। इनके नाटकों में लोकरंजव तथा लोकरक्षण दोनों का 
सामंजस्य हुआ है। “स्वप्ववासवदत्तम्‌ में यौगन्धरायण अपने राजा के प्रति राष्ट्‌ 
उद्धार हेतु संलग्न है और कार्यो में अपना अपूर्वे त्याग तथा शौय॑ प्रदर्शित करता 
है| उसे यह विश्वास है कि गुणों को प्राप्त करने वाले व्यक्ति तो समाज में हैं, 
पर गुणियों के जानने वाले व्यक्ति समाज में दुर्लभ हैं । यौगन्धरायण के मुख से 
अपने अपराधों की स्वीकृति के साथ-साथ कंचुकी द्वारा नरेन्द्रभ्मी केवल उत्साह- 
शील व्यक्तियों द्वारा ही उपभुक्त होती है, की बात कही गयी हैं| इस कथन 
में राप्ट्‌ के उन्नायक राजा तथा आदशं व्यक्तियों में उत्साह से आभरित होने का 
सन्देश दिया गया है। महासेन का अपनी महिषी से कन्या-विवाह के लिए परा- 
मर्श करता पारिवारिक अगाध स्नेह का द्योतक है। अविमारक में विवाह के 
सम्बन्ध में जितना सुन्दर और गाम्भीर्यपूर्ण विवेचत चिवद्ध किया गया है, उतना 
अन्यत्र मिलना दुष्कार है। इस विवेचन में 'कुलद्ये हन्तिमदेन नारी, कुलद्वयं 
क्षुब्धनला नदीव/* आर्थात्‌ बिना बिचारे हुए यदि कन्या को दे दिया जाता है तो 
उन्पत्त नारी दोनों बंशों को क्षुब्ध नदी के दोनों किनारों के समाव विनाश कर 


देती है । 
प्रतिमा” नाटक में राम अपने पिता दशरथ के विषय में समस्त गुणों का 


वर्णन करते हुए राज्याभिषेक के कार्य में असफलता का कारण बलवान विधि 
को बतलाते हैं। 'अभिषेक' नाटक भें राम मित्र की परिभाषा करते हुए विभीषण 
को आपत्ति के समय रक्षा करने वाला मित्र वतलाते हैं और माववों के लिए 
विभिन्न परिस्थितियों में कर्तव्य पालन को आवश्यक धर्म कहते हैं । भतः स्पष्ट 
है कि भास ने मित्र, स्वामी, वस्धु, पुत्र भादि के कत्तेव्य का निर्धारण किया 
है। भास के नाटकों में आये हुए उद्देश्य का विश्लेषण करने से ज्ञात होता है 
कि उन्होंने परिवार, व्यक्ति, समाज और राष्ट्र को स्वस्थ और समृद्ध बनाने 
के लिए त्याग, संयम, शील और बास्था भादि का निर्देश किया है । 

झास की रखताओं के अध्ययन से यह अनुभव होता है कि भास का युग 
सुख समृद्धि का युग था और सामाजिक व्यवस्था भी पूर्ण हूप से निवद्ध हो 
चुकी थी, जिसमें वर्णाश्रप धर्म-व्यवस्था का मिरूपण होते पर भी चरित्र का 
विशेष महत्व था। भास ने अपने प्रत्येक नाटक में दान, और चरित्र का मिरू- 
बण किया है। वर्णाश्रम पधर्म-व्यवस्था में ब्राह्मणों और परिब्राजकों का स्थान 
महत्वपूर्ण था । श्रमणों का अर्वैदिक तथा नग्न श्रमणक कह कर होस्‍्य किया 


१. अविमारक शरे 
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गया है। शजाओं की दुष्टि में भी ब्राह्मणो का सर्वोच्च स्थान था । जो व्यक्ति 
ब्राह्मण के बचतो का अतिक्रमण करता था बह समाज में तिन्दतीय माना जाता 
था। कर्णभार' मे बर्णाविमला नामक शक्ति केवल व्राह्यप वचन के आधार 
पर कर्ण ग्रहण करता है। 'मध्यम व्यायोग' में भीम भी ब्राह्मण रक्षा के लिए 
प्रयत् करता है और ब्राह्मणों को पृज्य बंतलाता है। अनेक क्पशाध करने पर 
भी द्राह्मण को अवद्ध माना गया है । भ्रतिमा नाठक में भरत को ब्राह्मण सम 
कर झत्रियों को प्रतिमा को प्रणाम करते का निषेध करना क्षत्रियों की अपेक्षा 
द्राद्मणी वी उच्चता प्रकट करता है । क्षत्रियों को अपने कम को प्रति सदैव जाग 
रूक रहने के लिए क॥ गया है । 

साटकवार भास ने आतथि सत्कार को भी महत्ता दी है। “स्वप्तववासब- 
दत्तम्‌ के प्रयाग बड्धू में कबुकी ब्रह्मचारी से 'प्रतिगृह्मयतामतिथिसत्कार:' कहे 


कर जआयन्तुक के अति शिप्टाचार की भावता व्यवत करता है । कवि विषम से 
विपम परिस्थितियों मे चरित्र-रक्षा का सन्देश देता है। कठिन-से कठिन परिं- 


स्थिति के आने पर भी चरित्र का सरक्षण बावश्यक मानता है। 'पञ्चरामम्‌ 
में चरित्रद्दीन पुरुष के कुल के मप्ट होने की आशका व्यक्त की गयी है | 


बह भास के द्वारा अद्धित सन्देश को भिम्गाव्रित रूप से प्रस्तुत कर 
ते हैं--- 


(१) भोग और योग का समन्वित रूप प्रस्तुत कर॑ अन्तर्मंज और वहिर्ग 
जीवन स्वहुपो का सुन्दर मेल कराया है| कु हर कर 


(२) सन्तुलित भोग सयम प्राप्ति को प्रेरणा देता है । 

(३) यज्ञ, दान एवं कभंकाण्ड के प्रति आस्पा रफ्ने से ही जीवन मे 
आनन्द लोक का दर्शन होता है। जो च्यद्ित इस भानन्दत्तोक दा दर्शन करना 
चाहत हूँ, उते सचय वृत्ति को छोड त्याग वृत्ति अपनानी चाहिये। 

(४) मुद्ध ओर दुथ स्थायी नहीं हैं । मे क्रमानुसार परिवर्तित होते 


रहे है । थेतर, सुघ और दुःख के प्रति एकास्तिक सिष्छा करना उचित 
नहीं 


(४) नियति और पुरुषार्थ इन दोनो का सर्मा' 
विवीर्ष करता है। पृष्पायं से काव्ठ-भयन करने पर भज्नि प्राप्त की जाती है 
भौर खान के खोदने हे भाणिवय, पत्चा एवं हीरक आदि प्रणियाँ ज्राप्त होती 
हैं! जो पुरुषाथं करता है, उसी को नियति या भाग्य का दर्सन होता है। 
वैवल भाग्यवादी था वेवल पृरुणार्यी मंगल धाप्त नही के 


४ र सकता है ) 
(६) गह सम्पूर्ण विश्व सचेतन है, समग्र है, अखण्ड है और एक है । जब 


चवत्त सप्र ही जीवब भें आलोक 
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तक भेद-बुद्धि या हत-बुद्धि रहती है, तव तक शकुनि और दुर्योधन का अस्तित्व 
रहता है, ओर जब अभेद या आात्म-बुद्धि उत्पन्त हो जाती है, तो वासुदेच, 
अर्जुन और कर्ण के दर्शन होते हैं। नाटककार भास ने मतभेदों का त्याग कर 
एकता का सन्देश दिया है! 

(७) खऋगारिक सुख हेय नहीं है, यह सृष्टि के विकास का कारण है। 
संसार के विहित भोगों का उपभोग वर्जित नहीं | भोग प्रेय हैं अवश्य, पर 
श्रेय का साय प्रेय के ऑँयन से हो कर निकलता है। धर्म विहित प्रेय वरेण्य 
है । इसी में अक्षय सुख का निवास है। धर्म वच्घन में आवद्ध काम ही अवि- 
मारक बनाता है और इसी से लोक कल्याण होता है । 

(८) मानव जीवन का सुन्दर पुरुपार्थ सेवा और परोपकार है। सन्तप्त 
प्राणियों के ताप का हरण करना सज्जनों का घम्में है। हम जग की व्यावहारिक 
सत्ता से जाँखें बन्द कर नहीं सकते । सन्त आर असन्‍्त का भेद कर के प्रथम 
का सत्कार और दूसरे का संहार करना होगा । यौगन्घरायण के समान राष्ट्र 
और राज्य हितैपी बव कर जो अपने को वन्धन में डालता है, वही उन्नत 
होता है और उसके वन्धन स्वयं विगलित हो जाते हैं । 

(६) राज्य और राष्ट्र का दायित्व मन्नि-परिषद्‌ पर होता है, जिसकी 
मन्त्रि-परिपद्‌ जितनी अधिक सशक्त और नित्पृह् होती है, वह राजा था राज्य 
विनाश को प्राप्त नहीं होता है । इस प्रकार भास ने राजा और मन्त्रि-परिपद्‌, 
इन दीनों में सहयोग की अ्वृत्ति स्थापित की है । 

(१०) स्वच्छन्दता असावधाती एवं नीति-मार्य का उल्लंघन, विनाश का 
साधन प्रस्तुत करता है| युवावस्था, अभ्युदय का मद एवं अविवेकता अवनति 
के हेतु हैं। कवि भास ने अविमारक के मुँह से विवेकहीन तारुण्य को घिक्कारते 


हुए कहलाया है--- 


राग विजुम्भपति संश्रयत्ते प्रमादं, 

दोपान्‌ न चिन्तयति साहसमभ्युपैति । 
स्वच्छन्दतो वज्नति नेच्छति नीतिमार्ग, 

बुद्धि शुभां सुविदुपामवशीकरोति ॥ * 


अर्थातू-तारुण्य राग बढ़ाता है, असावधानता को भ्रश्नय प्रदान करता है । दोषों 


१. अविमारक ३।६१ 
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को बिन्ता नहीं रखता तथा साहस ग्रहण कराता है। स्वच्छन्द्ता अपनाता 
है, नीति-मा्गें नहीं चाहता है और विद्वनों की कल्याणी बुद्धि को भी विवश्ष 


कर देता है । ॥ दल 
इम प्रकार नाटककार भास ने अपने उद्देश्यों की जना कृतियों में 


की है। हमारी दृष्टि में उद्ेंप्रयों की दृष्टि से भी नाटककार भास सफल हैं। 
'जीवन की सुखी ओर समृद्ध बनाने वाले उद्देश्य सभी के लिए ग्राह्म हैं । 


चतुर्थ अध्याय 
आस के रुपक्दों में काव्यह्व 
झंर सुभाष 


भास के रूपकों में काव्यत्व और सुभाषित 


कवि काव्य-सृष्टि का प्रजापति है। शुक्ल यजुर्वेद में 'कविमंन्रीपी परिभू- 
स्वयंभू' * कहा गया है । कवि अपने कल्यता वैभव से नयी रंगीन सृष्टि का 
उद्गम करता है ।* सौन्दर्य-पिपासा मानव की चिरन्तव प्रवृत्ति है। जीवन 
की नश्वरता और भपूर्णता की अनुभूति सभी करते हैं। सभी जीवन का भर्मे 
मवगत करने के लिए इच्छुक रहते हैं।इसी कारण साहित्य अनुभूति की 
प्राची पर उदय लेता है। मानव के भीसर नेतना का गढ़ और प्रवल आवेग 
है । अनुभूति उसी आवेग की सच्ची सजीव और साकार लहर है। इस अनु- 
भूति के लिए व्यक्ति-धर्म, समाज और देश-काल का वन्धन अपेक्षित नहीं 
होता ! कवि अपने विचार और हृद्गनत भावतओीं की अभिव्यक्ति काव्य या 
माटक के माध्यम से ही करता है। प्रेम, विरह, रूप, माधुय एवं हपें-विपाद 
प्रभूति जीवन-मृल्य काव्य के परिवेश में ही अभिव्यञ्जित होते हैं । 

तथ्य यह है कि मन ज्ञान-इन्द्रियों के माध्यम से जिन भावनाओं और 
संवेदनाओं का प्रभाव ग्रहण करता है, चित्त पर उनका कोई-म-कोई चित्र 
अथवा संस्कार अवश्य अद्धित हो जाता है। वात्तावरण, परिस्थिति संस्कार, 
आदि की विविधता के कारण प्रत्येक व्यक्ति पर एक ही मनोभाव के कई प्रकार 
के संस्कार अथवा चित्र अद्धित होते हैं। कवि या साहित्य सुष्डा चित्त पर 
पड़े इन संस्कारों को प्रेषणीय क्रिया द्वारा पाठकों के चित्त में प्रविष्ठ करता 
है। प्रविष्ठ करने को यह कुशलता ही काव्य शास्त्रीय मूल्य है। दूसरे शब्दों 
में यों कह सकते हैं कि कवि की कल्पना शब्दों के सहारे ऐसे विम्बों 
का निर्माण करती है जिन्हें हम चक्षु-इन्द्रिय द्वारा देख नहीं पाते। मुर्वि- 
विधायिनी कल्पना एक-से-एक बढ़ कर सुन्दर विम्बों या प्रतिमानों का सून 
करती है, जिससे सोन्दर्यानुभूतिजन्य आह्वाद की प्राप्ति होती है। कोई भी. 





१. शुक्ल यजुर्वेद, ४०।८५ 
२. काव्य-प्रकाश, मोतीलाल बनारती दास, १६६६ ३०, ११ 
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कलाकार, सपती कृति द्वारा जन-तावेस में जितना अधिक ब्राह्लाद उतसन्त 
कसने की क्षमता रखता है, उस कृतिकार की कृति उतनी ही अधिक मूल्ययान्‌ 
समझी जाती है । 

सस्‍्कृत के अलकार-शास्त्रियों मे काव्य के आधारभूत तत्वों के सम्बन्ध 
में मतभेद दृष्टिगोचर होता है। पर इप्ट अर्थ, अलकार, गुण, दोष-शूल्मता, 
शमात्मक अनुभूति, भावात्मकता, कल्पनों बैन्नव जादि के अस्तित्व को प्रायः 
सभी असकार-शास्त्री समान रूप से उपादेय भानते हैं। काब्य के लक्ष्य के 
सम्बन्ध में शिक्षा, आनन्द और प्रसन्नता प्राप्सि का उल्लेख सर्वेत्र पाया जाता 
है । दास्‍्तव में किसी भी ग्रन्य का काव्य-शास्त्रीय मूल्य जीवन-भोग, आननदानु- 
भूदि, एवं जीवन-सस्कृति की ददात्त भेरणा प्राप्त कर आनन्द सरोवर मे चित्त 
का समाहित हो जाना है।डॉ० गणपत्तिचनद्र ग्रुप्व ने साहित्य स्वहूप को 
विवेचन करते हुए लिखा है--'साहित्य भाषा के माध्यम से रचित वह सौन्दर्य 
था आकर्षण से युक्त रचना है, जिसके अर्थवोध से सामाम्य व्यक्ति को 
आतन्दानुभूति होती है ।+ स्पष्ट है कि काव्य-शास्त्रीय मुल्याकत सम्ब्धी 
सीमासा के सन्दर्भ मे गुण, रस, अलकार, छन्द इत्पादि के अतिरिक्त जीवत- 
मुल्यो की विवेचता भी आवायक है। हम यहाँ भास की कृतियों के काव्यत्व- 
विवेचन के पूर्व भारतीय अलकार-शास्नियों के मतानुसार काब्य-मृत्यो या 
काध्यत्व पर सक्षिप्द विचार कर सेना अप्वश्यक समझते हैं । 

नादुयाचार्य भरत्तमुनिं ने अपने नादुय-शास्त्र भे काव्य की परिभाषा 
एवं उमके गुण-तत्वो का विवेचन करते हुए श्रेष्ठ काव्य में भिम्तलिखित गुणों 
का रहना त्ावश्यक बताया है-- 

(१) कोमल और सनोरम पदावली, 

(२) गूढ शब्द और अर्थे का अभाव, 

(३) सर्वेज़न ग्राह्मता--प्रसाद गुण के कारण साभाजिकों हारा सहेझ 

थर्ष-प्रतीति 





१. साहित्य विज्ञान, भारतेनु भवन, चण्ड्रीगट, प्रथम सत्करण, ए० ३१ 


२. मृदुललितपदादय गूढशब्दार्थवील, बुधजनसुखयोग्य बुड्धिमस्नृत्त- 
थौज्यम्‌ । वहुरसकृतमार्ग सन्धिसन्धानयुक्‍्त भवति जगति योग्य 
मादक प्रेक्षकाणाम्‌ 


“वाट्यशास्त्रम, चौदम्वा सस्करण, १७१२३ 
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(४) युविति-युक्तता--संवादों में तक, दृष्टान्त, निदर्शन एवं अशिप्राय' 
विशेषों का समावेश । 
(५) नृत्य में उपयोग किये जाने की योग्यता--अभिनयक्षमता । 
(६) रस-युकक्‍तता--अनुकरण प्रधान होने पर भी सामाजिकों में साधारणी- 
करण की प्रक्रिया द्वारा रसानुभूति की उत्पत्ति । 

(७) सन्धि-सन्धान युक्तता--कथावस्तु के गठन की सतकंता । 

काव्य के उपयुक्त सात विशेषणों में प्रथम और तृतीय विशेषणों द्वारा 
भरत मुन्ति ते प्रसाद, माधुय॑ आदि ग्रुणों पर प्रकाश डाला है | द्वितीय विशेषण 
से दोप-युकतता का बोध कराया है। चतुर्थ विशेषण में अलंकार का ग्रहण 
है । पष्ठ विशेषण में रस के महत्व पर प्रकाश डाला गया है। पंचम और 
सप्तम विशेषणों द्वारा दृश्य काव्य के लिए उपयोगी विषयों का प्रतिपादन 
किया गया है। भरत मुनि के उपयुवत कथन से किसी भी नाटक के काव्यत्व' 
के विश्लेषणार्थ गुग, रस, अलेंकार और छन्द को ग्रहण किया जाना उप- 
युक्त है । 

भागह ने शब्द, छन्द, अभिधान, अर्थ, इतिहासाश्रित कया, लोकयुक्ति 
कला, इव आठ काव्योपयोगी तत्वों को अष्टविध* काव्य वैखरी के रूप में कहा 
है। जिस कृति में रस तत्वाष्कक की साधवा समाहित रहती है, वह कृति 
क्राव्य-शास्त्र की दृष्टि से उपादेय मानी जाती है । इनको मान्यता है---रहिता' 
सत्कवित्वेव कीदशी वाग्विदग्धता'* अर्थात्‌ सत कवित्व के बिना वाणी में 
वैदगध्य नहीं भा सकता भौर विना वैदस्ध्य के कोई भी कृति चमत्कारपृणः 


नहीं हो सकती । 
भरत सुनि ने काव्यत्व के लिए दस गुणों? को उपादेय माना है। पर 
भामह की तत्वग्राहिणी-प्रतिभा ने प्रसाद, माघुयें और ओज इन तीन ग्रुणों को 





१, शब्दश्छन्दोभिधानार्था इतिहासाश्राया: कथा: | 
लोकोयुवितः कलाश्वेति मन्तव्या काव्यगरद्यंमी ॥ 
--काव्यालंकार, आ० देवेद्धवाथ शर्मा कृत भाष्य, विं० राष्ट्र- 
भाषा परिपद्‌, सन्‌ १६६२, १॥६ 
२. वही, शोर 
. श्लेप: प्रसादः समता समाधि: माधुयमोजः पदसौकुर्मायस्‌ । 
अर्थस्य च व्यक्तिरुदारता च कान्तिश्च काव्यस्थ गुणा दशैते ॥ 
--नाट्यशास्त्र, १७।६६ 
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हो स्वीकृति प्रदान को है । इन्होने वक्रोवित को कांब्य का निष्पादक तत्व 
बतला कर उस्ते काव्य के लिए अनिवायें और ब्यापक गुण बतलाया है। 
अद्यपि वह्रीक्ति सिद्धान्त की प्रतिष्ठा ठुन्तक द्वारा सम्पन्न हुई है, पर भामह 
मे भी उसका निर्देश किया है। भाभह के मत से 'त्रिकालदर्शिनी प्रतिभा" जिसे 
प्राप्व है वह कवि अपने काव्य को सहज में चमत्कार पूर्ण सम्पन्न कर लेता 
है। उन्होंने विर्दोषिता को भी काब्यत्व के लिए आवश्यक माना है। जिस 
प्रकार कुपुत्र कुलननित्दा का कारण बनता है, उसी प्रकार सदोष काव्य-कृति 
हिन्दा का कारण होती है ।े 
सतएव आचार्य भामह के अनुप्तार काव्यत्व के लिए गुण अल्कार, दोप 
युक्तता, बक्रोक्ति आदि का विचार करना आवश्यक है। 
आचार्य रण्डी ने अपने काव्यादर्श में काव्य-वाणी के भार्ग के वैचित्य का 
स्वरूप शब्दात्मक काव्य-चमत्कार के वैचित्य अपवा उसके सौन्द्यंवद्धेक तद्यों 
के वैविच्य के रूप में परखा है। कवि सहजा और उत्पाद्या इन दोनों प्रति- 
भाओ से युक्त हो कर काव्य को चमत्त्कारपूर्णष बनाता है। सहजा नैसग्रिक 
भ्रतिभा से सम्पन्न कवि को प्राप्त होती है और श्रुतमय तथा भावनामय ज्ञान 
से सम्पन्न कवियों को उत्पायथा की उपलब्धि होती है। तथ्य यह है कि किसी 
भो काव्य इृति में मौलिकता का निर्माण कवि की क्षाह्यार्य प्रतिभा पर निर्भर 
है यह प्रतिभा काव्य-शास्त्र श्रवण, काव्य शास्त्र तत्व-चिन्तन एवं कांव्य-शास्त्र 
आवपना के द्वारा सम्नाज्य है। शब्द और जर्थ के सौन्दर्य बोधक उपकरण 
आहायें-प्रतिभा द्वारा सम्भव हैं। दण्डी ने काव्य-मूल्याकन सिद्धान्त में वेदर्भी 





१. माधुयपिदाज्उन्तः प्रसादछूच सुमेघसः। 
सम्रानवन्ति भूयाति न पदानि प्रयुश्जते ॥ 
भव्य नातिसमस्तार्थ कार्ब्य मधुरमिष्यत्ते। 
आाविद्दद्भ ना बातप्रतीता्थ प्रसादवत ॥ 


| --काब्यालकार 
२. वाघा बत्राय शब्दोक्तिरलद्भाराय कल्पते । 


॥॒ “ऊाम्यानकार, ५६६--उत्तराद्ध 
है. सेंबंधा पदमप्पेक ने निगादममवद्यवत्‌ | 


विलक्ष्मणा हि काव्येन दु मुतेनेव निन्‍्दते ॥ 
“ही, १११ 


भास के रूपकों सें काव्यत्व और सुनाषित |-३३७ 


ओर गोडीय मार्यों का निरूपण किया है । श्लेब, प्रसाद, समता, माधुव॑, 
सुकुमारता, अर्थ-व्यक्ति, उदारता, ओज, कान्ति और समाधि, ये दस गुण 
चैदर्भी के प्राण हैं।गोडीय मार्ग में प्रायः इसका विपर्यय लक्षित होता है । 
दण्डी ने निश्नन्ति शब्दों में रीति में व्यक्तित्व की सत्ता स्वीकार की है। 
उन्होंने रीति और गुणों का सम्बन्ध स्थापित कर वेदर्शी काव्य को सत्काज्य 
साना है। इन्होंने शब्द गौर अथे के अलंकृत रूप को महत्व देते हुए भी रस 
को विशेष महत्व नहीं दिया है! रस के सम्बन्ध में इसका अभिव्यअ्जनावादी 
दृष्टिकोण प्रतीत नहीं होता । दण्डी ने भामह की अपेक्षा भाव को विशेष महत्व 
दिया है । भाव कवि के मानस-विकलपों मधथवा कल्पताओं की एक सस्तात हैं 
जो प्रारम्भ से अन्त त्तक काव्य में अन्तर्व्पाप्त रहती है। 
रूद्रटू ने अपने काव्यालंकार में काव्यत्व के लिए अलंकार को आवश्यक 

भाना है। लादीया, पाञचाली, गौडीया और वैदर्भी इन चारों सीतियों का 
विवेचन कर वक्रोक्षित, अनुप्रास, श्लैष, यमक भौर चित्र इन पाँच अलंक्षारों 

की गणना की है। पश्चात्‌ मधुरा, प्रौढ़ा, पढषा, ललित और भद्दा इन 

वृत्तियों का भी विवेचन किया है । इस विवेचन से ज्ञात होता है कि आचार्य 

ऋद्रट काव्य में चारत्व का समावेश अलंकारों द्वारा ही निर्धारित करते हैं। रस- 

योजना को उतना महत्व नहों दिया, जितना अलंकार योजना को। निर्दोष 
ाक्‍यों का प्रयोग काव्य के लिए आवश्यक है। न्यून, अधिक, अवाचक, अक्रम, 

अपशब्द, दुःश्रवत्व जादि दोपों से रहित रचना में ही चारुत्व उत्पन्न हो सकता 

है। अतः रुद्रढ के मतानुसार अलंकार-बोजना और शेप का परित्याग काव्य- 

कृति के लिए आवश्यक है। 

वामन ने 'रीतिरात्माकाग्यस्थ' कह कर रीति को प्रमुखता दी है। साथ 

ही रीति का गुण के साथ तित्य और अनिवार्य सम्बन्ध स्थापित कर इंत 

आधार को अत्यन्त पुष्ट कर दिया है। ध्वनिकार - ने लिखा है कि अलंकार - 
और. रीति काव्यालोचन में ऐसे प्रतिमान हूँ, जो केवल काव्य के बहिरंग रूप 

का ही स्पर्श करते हैं। रस-सिद्धान्त ऐन्द्रिय आनन्द को सर्वेस्व मानता हुआ , 
भी वुद्धि और कल्पना के आनन्द के प्रति उदासीन है । एक बात यह भी है 
कि रस-सिद्धान्त प्रवन्ध काव्य का प्रतिमान तो ठीक है, पर स्फुठ मुक्तकों में 
विभाव, अनुभाव, व्यभिचार, आदि का. संघटव सम्यक प्रकार से न हो सकते 
के कारण रस की स्थिति वहाँ घटित नहीं हो पाती । ध्वनिक्रार ने इन बुढियों 
का पर्यालोचन किया है और का््रत्व के लिए सर्वश्रेष्ठ प्रतिमान व्यञ्जना पर 
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आशधित घ्वनि को भाता ।* ध्वनि सिद्धाग्त की सम्यक व्याख्या लोचनकार 
अभिनव गुप्त ने की है और इन्होंने बताया है-- 
(१) वाच्य से अधिक श्मणीय व्यग्य का संदभाव 
(२) ध्यक्षजक शब्दों का समावेश 
(३) सम्य-्भावों को उद्दुद्ध करने वाली उवितयों का समावेश 
(४) दाच्यार्य के साथ व्यग्यार्थ मे भी रमणीयता का समावेश 
(५) रस के आश्रयपृत भाघुयें, ओज और प्रसाद गुणो का समावेश 
(६) दोषों का अभाव 
(७) व्यग्य रूप मे रस और अलकारों वा नियोजन 
वुल्तक ने वन्नोकित को कात्य का सर्वेस्व माना है। बाचाये मम्मद ने 
घ्वनि सिद्धान्त वा पुनर्मूस्याकन करते हुए शब्द-शवितभों, रस एवं अजकार के 
उचित प्रयोग को काव्यत्व कहा है । शब्द और अर्थ दोनो को दोपरद्वित माधु- 
याँदि गुणों से युवत एवं सालकार होदा काव्य के लिए आवश्यक माता है । 
किन्तु रस की प्रतीति होने पर अलकारहीन रचना भी काव्य कोटि में परि- 
गणित की जा सकती है। रसानुभूति के तारतम्यता के आधार पर काव्य के 
भ्रेद किये हैं। अत. मम्मठ के अनुसार काव्यत्व के लिए वाच्यार्थ की अपेक्षा 
व्यग्यार्ष का प्राधान्य स्वीकार किया गया है| 
आचारय॑ विश्वनाथ ने मम्मठ की मान्यता का समर्थन बरते हुए रूपक 
द्वारा काव्य-पुरुष का विश्लेषण उपध्यित क्या है सौर बतामा है कि शब्द 
और थर् काव्य के शरीर हैं, रसादि आत्मा, माधुर्यादि गृण शोर्यादि की भाँति 
थुतिक्टृत्वादि दोष काणत्वादि वी तरह, वैद्भी आदि रीतियाँ अंग रचना 
के समात और उपमादि अलवार क्टक, दृष्डलादि के तुत्य होते हैं।* काव्य 
में रस का रहना अनिवार्य है, इसके विना क्ाव्यत्व सम्भव नहीं है ३ *रस्यते 


१, ध्वन्याघोक, ज्ञानमण्डल सस्करण, ११३ 

२. काध्यस्य शब्दार्थों शरीरम, रसादिश्चात्मा, गृणा. शौर्यादिवतू, दोपा: 
काणलादिवतू,_ रीतयोप्वमवसर घानब्शिषदतू, अलकारा" कटक- 
कुण्टलादिवत्‌ इति | 
--साहित्य दर्पण, सम्पादक, डा ० सत्यत्रत सिह, चौद्धम्टा विधाभवन, 
वाराणसी, सनू १६५७ ई०, प्रथम परिच्छेद, पृ० ११ 

३. रस एवात्मा सारखहपतया जीवनाधायकोौं यस्‍्य। तेन विना तस्य 
काब्यतवानड्रीकारात्‌ । *रस्थते इति रत्ता' इति व्युत्पत्तियोगादर्भाव- 

तादाभासादयोधपि गृह्मयन्ते । -- बही, पृ० २३ 
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| 
इति रसः,' इस योगार्थ द्वारा जो भास्वादित हो, वह रस है। इस व्यूततत्ति के 
अनुसार रस, रफ्ताभास, भाव, भावाभास, भ्रभृूति रत के अन्तर्भूत हैं ॥ अतएव 
रसात्मक वाक्य ही काव्य का रूप धारण कर सकता है। दोपयुक्त और* 
अलंकार रहित होने पर भी रसवान्‌ उवित काव्य के क्षेत्र में परिगरिणत है। 
इनके मतानुसतार काव्यत्व के निर्धारणार्थ निम्नलिखित सिद्धान्त अवेक्षित है-- 
(१) सरस पद और वाक्यों का सन्तिवेश 
(२) भावमभयत्ता-भावजगत्‌ का विश्लेषण 
(३) शब्दालंकारों ओर अथर्लिंकारों का समन्वय 
(४) रीति, ग्रण भर औचित्य का समवाय 
(५) रस की अनिवायंता 
(६) अलंकारों से संयोजित अप्रस्तुत विधान 
(७) कल्पनामुलक सोन्दर्य की सृष्टि 
(८) नियोजित काव्य तत्वों में अंगागिभाव सम्बन्ध 
(&) वर्णव चमत्कार का संयोजव 
(१०) कथा-सन्दर्भो के नियोजन के साथ प्रवन्ध काव्यों में सर्गादि का यथो- 
चित विभाजन 
(११) दृश्य-वर्णणन योजना के साथ विषय वर्णनानुसार विविध छन्दों का 
प्रयोग 
उपर्युक्त अलंकार-शास्त्रियों के मतों का अध्ययच्त करने से यह स्पष्ट होता 
है कि नाठकों में काव्य तत्व का विश्लेषण करने के लिए रस, भाव, अलंकार, 
छुन्द, कल्पनामुलक सौन्दर्य एवं औचित्य का विचार करना भपेक्षित है। 
साठककार भास की रूपक कृतियों में काव्यत्व का यथेष्ठ समावेश हुआ है। 
दृश्य काव्य में रस की अनिवायंता रहती है। रस के धर्मभूत माधुयें, भोज 
आदि गुण भो रस के रूप विशेष हैं। माधुय॑ में हृदय की द्वूति अथवा द्रवी- 
आवमयता सहुदय सामाजिक के हुदय का पिघल पड़ता हैं और यह तभी 
सम्भव है, जबकि सहृदय का हृदय विक्षेप से मुक्त हो कर रति आदि कोमल 
भावों के स्वरूप से अनुविद्ध हों जाय । इसका क्षेत्र संयोग श्वगार, करुण, 


१. काव्यात्मभूतस्प रसस्थानपकर्षत्वे तेषां दोपत्वमपि चाज्भीक्रियते। 
--साहित्य दर्पण, सम्पादक, डा० सत्यत्रत सिह, चौखस्वा विद्याभवन, 
वाराणसी, सन्‌ १६५७ ई०, प्रथम परिच्छेद, ए० ६७ 
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विप्रलम्भ श्गार मौरशान्त रस में अनुगत रहता है। अतमास अथवा बल्प 
समास वाली रचना की माघुये-व्यल्जकता रुपप्ट है।ओज में सहृदय ुदय 
दो दीप्ति अयवा प्रज्वलित-प्रायता रहती है, जिससे चित्त विस्तृत अथवा उष्ण 
होता है। मह भोज वीर, वीभत्स और रोद रस में विद्यमान रहता है। प्रमाद 
में सहृदय हृदय की ऐसी निर्मेलता पायी जाती है, जिससे व्यासज्भ-विज्षेप को 
निवृत्ति हो कर, चित्त पूर्णतया विमल हो जाता है।इस गुण का क्षेत्र सभी 
सो में प्राप्त है॥ अतएवं गुर्णो का विवेचन रस के अन्तगत ही है, यतः नाटक 


हैं रत ही साध्य होता है ॥ 


महाकवि भास की रचनाओ के काव्यत्व का विश्लेषण करने के लिए 
सर्देप्रघम उनवी रस-योजना पर प्रकाश डालना आवश्यक है| 


आज के नाटकों में रत 


(१) दृतवाक्य 

(२) वर्षभार 

(३) दूठघरोत्कच 
(४) ऊद्भग 

(५) मध्यमब्यायोग 


(६) पञ्चरात्र 
(७) अधभिपेक 


(८) वालचरित 
(६) अविमारक 


(१०) अतिमा 
(११) अतिज्ञायौगन्धरायण 
(१२) स्वप्नवासवदत्तम्‌ 
(१३) चारूत्त 

मब्यम8 घ्यायोग : रस विश्लेषण 


मेध्यमव्यायोग का प्रारम्म घटोत्कच 


(+..33++--+ न न्ॉनन+अननक-क-3+ 3 +--म-.)>००.. 


>-चीर गौर अद्भुत 

--कर्ण और धोर 

--दीर तथा कछण 

---वीर, करण, शान्त और रोद्र 

“वीर, भग्रानक, करण, रोद, अद- 
भुत, हास्य और वात्मत्य 

--धवीर, हास्य और वात्सल्य 

“वीर, करुण, भयानक, अदभुत भौर 
बात्त्य 

“+जीर, अद्भुत, हास्य, चालसल्य 
करण बौर भयानक 

-शगार, वीर, हास्य, शान्त, करण 
अदभुत और भयानक 

“करण, बीर, शा गार और हास्य 

“वीर, शखगार, अद्भुत और हास्य 

-“अ गार ओर करुण 

“करण, शगार और हास्य 


डोकच के रोद रूप के भयानक वातावरण 


हैं; ४ 5. ९. 8५9व८७ ऐोघ53, छएव्ट्ट 448 


भास के रूपकों में क्राव्यरद और सुमाषित | ३४४६ 


में होता है। वृद्ध ब्राह्मण केशव॒दास का परिवार घदोंत्कच के भयंकर रूप को 

दव कर भयभीत हो उठता है। ब्राह्मग-परिवार द्वारा वरणित घटोत्कच केः 

रौद्र रूप में भयानक रस की स्वाभाविक अभिव्यण्जना हुई है । 
तरुणरविकरप्रकीण्णेकेशों भ्रकुटिपुटोज्ज्वलपिद्भुलायताक्ष: । 
सतडिदिव घन: सकपण्ठसूत्रों युगनिधने प्रतिमाकृतिहरस्य ॥४* 


यहाँ स्थायी भाव “भय है । हिल स्वभाव चाला घटोत्कच आल्म्बन है । 
विक्ृति रूप, भयावह चेष्टाएँ निर्जंनता आदि उद्दीपन हैं। ब्राह्मण-परिवार के 
हाथ-पर का कांपना, रोमांचित हो जाना, विवर्णता, कण्छावरोध, भागना, 
गिड़गिड़ाना अनुभाव हैं। शका, दैन्य, आवेग, चिन्ता, चास, चपलता भादि 
संचारी हैं । 
भयभीत हो कर प्रथम कुमार पिता से पूछता है-- 
भोस्तात ! को नु खल्वेषः। 
ग्रहयुगलनिमाक्ष: पीनविस्तीण॑वक्षा: 
कनककपिलकेश: पीतकौशेयवासा: ॥ 
तिमिरनिवहवर्ण: पाण्डरोद्वृत्तदंष्ट्रो 
नव इंच जलगर्भो लीयमानेच्दुलेख: ॥ 


दूसरे क्राह्मण कुमार को घठोत्कच त्रिपुर दाह के समय शंकर के भयंकर 
क्रोध के समान प्रतीत होता है । 


कलभदशनदंण्ट्रो लाड़ू लाका रनासू: 
करिवरकरवाहुनीलजीमूतवर्णे: । 

हुतहुतवह॒दीप्तो यः स्थितो भाति भीम: 
त्रिपुरपुरनिहन्तु: शद्धूरस्येव रोप: ॥*ै 


तीसरे ब्राह्मण कुमार को तो घटोल्कच के रूप में साक्षात्‌ मृत्यु ही दिख- 
लायी पड़ती है ॥ वह कहता है--- 


१, मध्यमव्यायोग, १४ 
२. चही, १५ 
३. वही, १॥६ 
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धज्मपातोइचत्तेदाणा स्पेन* सर्दपतनिणास | 
मृगेन्दों मृगसधाना मृत्यु" पुरुष विग्नह ॥ 


अनन्तर घदोत्कच से रक्षा प्राप्त करने के लिए ब्राह्मण-परिवार पाण्डवी 
का स्मरण करता है परन्तु यह शात कर कि पाण्डव शतकुम्भ यज्ञ में सम्मि- 
लित होने माप धौभ्य के आश्रम में गये हैं, वे सब पुन निराश हो जाते हैं 
और पृद्ध भयभीत हो कर कहता है--हाय हम मारे गये ।” भीम की अनु- 
पस्थिति ब्राह्मण परिवार को पुन भयभीत कर देती है 
उपर्युक्त सन्दर्भ मे भयानक रसे का सुन्दर परिपाक हुआ है । भय साक्षात्‌ 
रूप में उपस्थित हो गया है मौर विभाव, अनुभावादि से परिष्पुट हो कर भग 
स्थायी भाव ने भयानक रस के छास्‍्दादन में सहायता प्रदान की है १ 
इस झूपक मे रोद् रस को वभिव्यण्जना भी सफल हुई है। जब घश्षेत्कच 
ब्राह्मण केशवदास के छुटकारे की शर्त वतलाता है तो दृद्ध ब्राह्मण क्रोध मे कॉप 
उठता है---ह भो राससापसद ! किमहमग्रह्मण !”* इसी प्रकार बाह्य 
केशवदास से घटोत्कच द्वारा रोके जाने को बात सुन कर भीम को घटोत्कच 
पर क्रोध जाता है और वे वहते है 'एवं, अनेन ब्राह्मणजनस्य मार्यविध्नः कृत, । 
अवतु निम्रद्िष्यामि तावदेनम्‌ | भो। पुरुष" ! तिप्ठ तिप्ठ /!* इस पर भीम 
परदोक्तच के प्रति पन्मुख हो कर कहते हैं-- “व उस्प विप्रभद्धस्य भवान्‌ राहु- 
रिवोत्यित ।** ब्राह्मण कुमार के स्थान पर भौम स्वयघटोत्कच के साथ जाने 
के लिए दृत्पर होते हैं। उन्हें घटोत्तच के परिचय से ज्ञात होता है कि यह 
हिंडिम्दा से उत्तत्त उन्हीं का पुत्र है। थे उसे जूद्ध करने के लिए पूछते हैं-- 
'यह भीम वामक व्यक्ति कौन है ? ब्रह्मा, महेश, विष्णु, इन्द्र, कुमार कांत्तिकेय 
गौर यभराज में से वह किसके तुल्य हैं? धटोत्कच-'सभी के समाने है।! 
भीम--'यह बसत्य है ।” भीम का यह क्यन धटोत्क्च को भृंद्ध कर देता है, वह 
क्रोध में भीम को मारते की चेध्टा करता है । 


उपयुक्त सभी स्थलों में क्रोध स्थायी भाव को अभिव्यल्जना होने से सैद्र 





* मध्यम व्यायोग, चौडम्वा सस्करण, पु० १७ 
* वेह्दी, पृ० १२ 

* वही, पृ० २६ 

» पही, पचच ३३ का उत्तराई 
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रस पाया जाता है। यहाँ आलम्बच घटोत्कतच अथवा भीम है | कदुवदन उद्दी- 
पन हैं। गवं, अमर, उग्रता आदि संचारी भाव हैं । 

वीर रस की व्यञ्जना भी समुचित रूप से हुई है। प्रधानतः युद्ध-वीर 
ही व्यज्जित हुआ है ॥ दानवीर का अस्तित्व भी विद्यमान है। 

बड़ा भाई घटोत्कच के साथ जाने को तत्वर होता है, पर पिता उसे स्नेह 
के कारण भाज्ञा देते में असमर्थ रहते हैं गौर सबसे छोटे पुत्र को माँकी 
समता अवरुद्ध कर लेती है । मध्यम ब्राह्मण कुमार अपना कतेव्यपालब करने 
के लिए सहर्ष त्तैयार हो जाता है। वह अपनी दानवीरता औौर उदारता का 
प्रिचय' देते हुए कहता है--- 


घन्यो5स्मि यद्‌ गुरु प्राणा: स्वै: प्राण: परिरक्षिता: । 
वच्चुस्तेहाद्धा ै'/ महतः कायस्नेहस्तु . दुर्लभ: ॥ 


इस सन्दर्भ में दानवीर की पुष्टि होती है । 
मध्यम्र पुत्र के चले जाने पर वृद्ध ब्राह्मण शोक व्याकुल से हो विलाप करने 
लगता है और उप्तके इस विलाप से सामाजिक भा दुःखी हो जाते हैं ॥ यथा-- 


हा हा परिमुपिता: स्मों भो: ! परिमुपिता: स्मः । 
यस्विश्वद्धों मम त्वासीन्‍्मनोजझ्ो वंशपवंत: । 

स मध्यश्ठज्ू भजन मनस्तपतति में भृशम्‌ ॥ २ 

हा पुत्रक | कथं गत एव! 


इस स्थल में करुण रस है। यहाँ वृद्ध के लिए मध्यम कुमार बालम्वन 
हैं और मृत्यु के मुख में उसका जाना उद्दीपन है। विलाप, मुच्छा, रुदन आदि 
मनुभाव हैं। निर्वेद, विषाद, भय, जड़ता आदि संचारी हैं।इन विभाव, 
अनुभावों से परिपुष्ठ हो शोक स्थायी भाव की अभिव्यक्ति हो रही है। 

अन्त में अद्भुत रस की व्यञ्जना हपोंद्न क के साथ हुई | भीम को पहचान 
कर हिडिम्बा घटोत्कच से कहती है---“यह तो तुम्हारे पिता हैं ।! घटोत्कच को 
भो आशचये होता है, साथ ही प्रसत्वता भी। वृद्ध ब्राह्मण को भो आशचर्य 
मिश्रित हप॑ होता है । 





१, मध्यमव्यायोग, चौखम्वा संस्करण, पद्य २० 
२. वहीं, पृ० १६ 
३- वही, पद्य २३ 
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इस प्रकार नाटक के विश्लेषण से यह ज्ञात होता है कि इसमें एक रस 
की प्रधानता नही है। भयानक, वीर, अद्भुत, करण ओर रोद्व रसो कौ 
अभिव्यक्ति समान रूप से हुईं है । 


दूतवावयम्‌ ; रस-विश्लेपण 


प्रदृत नाटक का मुख्य रस रोद है । इसका स्थायी भाव उत्साह न हों 
कर क्षोभ है। दुर्भोधन अपने शत्रु पाण्डवों के दूत बन कर आये भगवान्‌ कृष्ण 
के प्रति मात्सय भाव से युक्त है। पाण्डवो का सन्देश सुन कर वह भ॒ुद्ध हो' 
जाता है, क्षोम से उन्मत्त जैता हो जाता है। दुर्योधव की जली कदी और 
झन्यामपूर्ण बातें सुन कर भगवान कृष्ण भी कुद्ध ही उठते हैं और कोध मे 
सुदर्शत वा आह्वात करते हैं। यह उनके फोध वी चरम सीमा है । यह स्थिति 
बादि से बन्त तक चलती है, अत रूपक का भ्रधान रस रोद्र ही है । वीर रस 
को व्यज्जना अज्भ रुप में हुईं है 

कचुकी सभा-भवन में प्रवेश कर इृष्ण के आने की सूचना देता है-- 
'महाराज की जय हो । पाण्डवों के शिविर से दूत रूप मे पुरपोत्तम भारायण 
पघारे हैं ।* कृष्ण के प्रति ऐसे आदरमूचक शब्दों का प्रयोग ही दुर्पोधनन को 
कुद्ध कर देता है। वह कहता है--'वया कस का सेवक दामोदर ही तुम्हारा 
पुरुषोत्तम है ? जरासन्धर के द्वारा जिसकी कीति नष्ट कर दी गयी है, वही 
(म्हारा पुष्षोत्तम है ? क्या महाराजाओ के दरवार मे रहने वाले सेवक का 
यही आचरण है ? यह वाणी तो बड़ी गर्दीली है, अरे नौच ।!* 

इस गद्याश से हो रोड रस का सचार हुआ है । 

द्रोपदी चीर हरण के चित्र में चित्रित्त भीम, नवुत्न और सहदेव के वर्णन 
में पुन. रोद रस दीप्त होता है । बथा--- 

“इसकी आँखें क्रोध से विस्फारित हो गई हैं। अधरोप्ठ भी फडक रहे हैं। 
यहू उस शर्तरु समूह को तृण के समान भान कर समस्त भूपाल मण्डल फो जड़ 
से उछाड फेंकने के लिए ही मानो अपने घनुप की प्रत्यञ्चा को कान तक सोच 
रहा है ॥* 
नाणणणाणाणणभाभाणांभ३ 5 नी 

१. दूतवाक्यम्‌, चोद्धम्वा संस्करण, पू० ७ 

३२: वही, पृ० ८ 
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'ये दोनों नकुल और सहदेव हैं, अपने ढाल-तलवार ले कर तैयार हो गये 
हैं, क्रोध के कारण मुख का रंग कठोर हो गया है तथा दाँतों से ओंठ दबाये 
हुए मरण-भय की चिल्ता से रहित मृगशावक मेरे सिह के समान पराक्रमी 
भाई दुःशासन पर आक्रमण किया है ।* ह 

भीम की क्षाँखों का विस्फारित होना, भघरोष्ठ का फड़कना, नकूल-सह- 
देव के मुखों का आरक्त होना, दाँतों से ओठों का दबाना, ये सब क्रोध के परि- 
णाम हैं। भतएवं रौद्ग रस का समावेश हुआ है । 

दुर्योधन जब पाण्डवों की बात नहीं मानता तब क्ृष्ण उसे समझाने की 
चेष्टा करते हैं। पुण्य के संचय से प्राप्त राज्यश्नी को ग्रहण करके, जो अपने 
बन्धु-वान्धवों को ठगता है, उसका समस्त परिश्रम व्यर्थ जाता है। अतः 
दुर्योधन को अपने वान्धव पाण्डवों का हिस्सा दे देना चाहिये। पर कृष्ण की 
इस उचित सलाह का दुर्योधन पर विपरीत प्रभाव पड़ता है और वह पाण्डवों 
को छोड़ कृष्ण को ही अपमानपूर्ण शब्द कहने लगता है-- 


सर्वथा वड्चितस्त्वया कंतः । अलमात्मस्तवेन | न शौर्यमेतत्‌ ।* पश्य- 
जामातृताशव्यसनाभितपो रीप'भिभूते मगधेश्वरेइथ । 
पलायमानस्य भयातुरस्य शौर्य तदेतत्‌ बच गत॑ तवासीत्‌ ॥* 


जब कृष्ण दुर्योधन से कहते हैं--'मेरे कहने से तुम राज्यादध दे दो, भन्‍्यथा 
सागरपर्यन्त पृथ्वी को पाण्डव प्राप्त कर लेंगे।” इस पर दुर्योधन अत्यन्त 
क्षुब्ध हो कर कहता है--'कैसे पाण्डव हरण कर लेंगे ?* 

यदि युद्ध में भीम-रूप से वायु भी प्रहार करने आ जाय अधवा अर्जुन के 
रूप में साक्षात्‌ इस्ध युद्ध करते आ जाय तो भी कठोर वाणी के प्रयोग में पटु,. 
तुम्हारे कहने से पिता के पराक्रम से रक्षित और शासित अपने राज्य का दुए 
भी नहीं दे सकता ।'* 





दृतवावयम्‌, चौखम्बा संस्करण, १॥१० 
वही,५५० २६ 

« वही, १।२८ 

वही, १॥२४ 

वही, पृ० ३० 
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बासुदेव--/हे कु्वश के कलंकघूत दुर्योधत ! अपयश का लोभ करने वाले ! 
अब हम तुम्हारे साथ ठृण मध्य मे रख कर भाषण करेंगे [ 
दुर्योधन--'हे गोपालक ! बाप तृण को बीच मे रख कर ही बोलते यीग्य 
हैं ।'* 

ज़िसे मारा नहीं जाता ऐसी बबला को मार कर, धोडे और बैल का 
संहार कर के तथा मत्ल-मुप्टिकादि का वध कर अब उज्जनों से वार्ताहाप 
करना चाहते हैं ।* 

दुर्षोधत कृष्ण का अपमान करता हुआ अत्यन्त कदुक्तियों का प्रयोग करवा 
है, जिससे भगबाद कृष्ण ऋुद्ध हो कर धकत्पन्त वछोर वचनों का प्रयोग करते हैं-- 

शठ ! बास्थवनि.स्नेह | काक ! केकर ! पिज्भल | 
त्ववर्थात्‌ कुझव शोइपमचिरान्नाशमेध्यति ॥* 

इतना कह कर व्‌ष्ण जाते के लिए तत्पर होते हैं, तो क्रीध एवं ईर्ष्या मे 
चशीभूत दुर्भोधन उन्हें बन्दी बनाने के लिए तत्पर हो जाता है -- 

ही, घोड़े और पैल तप कस को भास्ने चाले, ग्वाजो के साध रहने के 
कारण यह दूत का शिष्टाचार भी नहीं जावता है तथा मुजदण्डो में बल-पराक्रम 
न होने के कारण कु वचनों के द्वारा इन्होंने राजाओं के समक्ष भेरा अपमान 
किया है, बत इन्हें बाँध लो ।* 

भगवान्‌ कृष्ण द्वारा विश्वह्प दिछलाते पर भी दुर्योधन की आँखें नहीं 
खुलती । वह कृष्ण को लखकारता है। कृष्ण के समक्ष उत्तकी एक भी नहीं 
चलती, पर अपना पराजय वह स्वीकार नही करता है । वह झबरा है--- 

सत्कार्मुकीदरविनि सृतवाणजालै-- 
विद्धक्षरतक्षतजरज्जितसवंगात्रम्‌ 
पश्यस्तु पाण्डतनया, शिविरोपनीत 
ता बाष्पषद्धनथना, पर्रिनि.एंवसन्त: ॥)५ 


१. दूतवावपम, पू० ३० 
२ इबही, पृ७ ३१ 

३- वही, १॥३६ 

डे बही, १३५८ 

हु, वही, १॥३६ 





भास के झपकों में फाच्यरव और सुभाषित | ३४७ 


अर्थात्‌ -भेरे धनुष से छोड़े गये तीखे वाणों से विद्ध और रक्त ल्ाव से 
र|ज्जित शिविर में आये हुए, तुम्हारे शरीर को पाण्डवगण आँखों में आँसू 
भर कर दीर्घ निश्वास छोड़ते हुए देखेंगे । 

उपर्युक्त सम्पूर्ण सन्दर्भ में क्षोम, क्रोध और ईर्प्पा का वातावरण समाहित्त 
रहने से रौद्र रस की अभिव्यक्ति हो रही है। 

भगवान्‌ कृष्ण सुदर्शन चक्र का आह्वान करते हुए दुर्योधन से कहते हैं 
अब तुम यदि क्षीर समृद्र में या पर्वत की कन्दराओं में अथवा प्रह-नक्षत्रों से 
युक्त बन्तरिक्ष में वायु भार्ग से जाओ, तुम्हारे लिए मेरी वाहु शक्ति से संचा- 
लित अत्यन्त गतिमान सुदर्शव-चक्र काल-चक्र ही सिद्ध होगा ।/* 

इस स्थल में भी रोद्र रस का ही संचार हो रहा है। यतः कोध स्थायी 
भाव की सम्पुष्टि विद्यमान है । 

रोद रस के सहायक के रूप में इस रूपक के कई सन्दर्भो में वीर रस भी 
व्यम्जित हुआ है। भगवान्‌ कृष्ण पाण्डवों के दूत वन कर दुर्योधन की सभा 
में कंचुकी के साथ जाने के लिए तप्पर होते हैं। इसी समय वे भीम और 
अर्जुन के पराक्रम की प्रशंसा करते हुए कहते हैं--- 

द्रौपदी के अपमान से शत्रु सैन्य के गजराजों के कुम्भस्थल को विदीर्ण करने 
वाली उम्र गंदा की घारण करने वाले भीम की प्रवुद्ध क्रोधाग्ति ने रण क्षेत्र 
में मर्जुत के वाण रूपी वायु से भौर भी उद्दीप्त हो कर कौरव बन का विवाश 
किया है, ऐसा मैं देखता हूँ ।/* 

दुर्भोधन को समझाना व्यर्थ जान कर शक्ति प्रदर्शन के भय से उसे रास्ते 
पर लाने का प्रयत्न करते हुए श्रीकृष्ण अर्ज़न के पराक्रम की प्रशंसा करते हैं। 
इस सन्दर्भ में भी वीर रस का परिपाक हुआ है। 

'किरातवेपधारी भगवान्‌ शंकर से युद्ध कर के उन्हें सन्तुष्ट कर 
दिया, खाण्डव वंत् में अग्ति लगने पर वाणों की वर्षा कर के उसे ढेंक 
दिया तथा इख्ध को कष्ट देने वाले निवात-क्वच को क्रीड़ा करते हुए मार 
डाला कौर उसी अकेले अर्जुन से विराटनगर में भोष्म पितामह आदि भी परा 


जित हुए ।* 


१. दृतवाक्यम, १।४५ 
२. वही, ११४ 
३. वही, १३२ 


ब४८ | भात॑ 5 


गोनहरण की यात्रा में जब तुस्हे चित्रसेन आकाश मार्ग से ले जा रहा था, 
तो रोदे हुए तुमकी अर्जुन ने ही छुडाया था ।* ह 
उपयुक्त स्थल वोर रख के सुन्दर उदाहरण हैं। जब कृष्ण सुदर्शन चक्र 
को बुलाते हैँ और वह आकर अपनी शवित्र का बर्णने करता है, उस सन्दर्भ में 
भी वीर रम की सफल व्यक्जना हुई है । 
कि भेदमन्दरकुल परिवर्त्यामि 
सक्षोम्रयासि पकर्ते मकरालय वा ॥ 
नपध्षत्रवर्र्भावल भूवि पातयामि 
नाशक्पमस्ति मम देव ! तव प्रधादात्‌ ॥* 


भगवान्‌ कृष्ण द्वारा शारगधनुप, कौमोंदकी, पृहझ्चजन्य, नन्‍्दक तलवार 
भौर गएंड की अवतारण। में अद्भुत रस का सचार हुआ है । 


कर्णमारम्‌ : रख विश्लेषण 


यह उत्सूष्टिकाक है। छत इसमे कर्ण रस की पुष्ठि दानवीर रस के 
द्वारा हुई हैं। कर्ण घीर घोर समस्त शास्त्रों के सचालन में प्रवोग हैं, परन्तु 
शाप के कारण वह अत्यन्त जप्तमर्य है। अपनी इस स्थिति में वह स्व॒य दुःछी 
हैं। शल्य भी उप्तकी करण कथा सुन कर दु खी हो जाता है। कर्ण दु खी होने 
पर भी असन्तुप्ट नहीं है। बह कहता है--'सग्राम में मारे जाने पर स्वर्ग प्राप्त 
होता है जौर जीतने पर यश मिलता है, यत- लोक में दोनो हो अधिक मान- 
तीय माने जाते हैं, इससे युद्ध करने मे निष्फलता नहीं है ॥/९ 

कर्णें की कश्ण स्थिद्धि में इन्द्र उसके पात्त कवच और कुण्डलो को साचनां 
करने आता है। कर्ण यह जानते हुए भो कि बिना कवच ओर कुण्दलों के 


उम्रका जीदन गद्यत्त मरक्षित हो जायगा, उनके दाव करने मे आनाक्तानी 
नहीं करता । 


अडर्ग सहैव जनित ममदेहरक्षा 
देवासुरंरपि न भेद्यमिद सहस्या:।॥ 





१. दूतवाक्‍्यम्‌, चौंसम्वा संस्करण, १३३ 
२. दूठवाक्यम्‌ शेर 


ई कर्षभभारम, चौठम्बा सस्करण, ११२ 


भास के झूपकों सें फाव्यत्व और सुभाषित / ३४६ 


देयं तथापि कवच सह कुण्डलाम्यां 
प्रीत्या मया भगवते रुचितं यदि स्यात्‌ ।! 
कवच-कुण्डल की बात सुनते ही इन्द्र प्रसन्‍नचित्त हो कर उन्हें अहण करने की 
इच्छा व्यक्त करता है, इससे कर्ण के मन में कुछ आशंका होती, पर उसकी 
दानवीर प्रवृत्ति उसे प्रेरणा और बल प्रदान करती है। वह शल्य द्वारा इन 
दोनों वस्तुओं के दान में रुकावट डालने पर भी रुकता नहीं और कवच-कुण्डल 
के रूप में अपने जीवन का ही दान शक्त को कर देता है | कर्ण का यह कार्य 
एक ओर जहाँ उसकी दानवीरता के प्रति सामाजिकों के हृदय में उत्साह 
उत्पन्न करता है, वहाँ इस परिस्थिति से उत्पन्न करुणा की स्थिति के 
कारण सामाजिकों के नेत्नों से आँसुओं की घारा भी गिराता है। इस प्रकार 
रूपककार भास ने एक साथ करुण और वीर रस का संयोजन किया है। 
वीर रस की व्यञ्जना भी कतिपय स्थलों पर हुई है। कर्ण को ग्रीष्म- 
कालीन सूर्य से उपभित करते हुए शल्य कहता है-- 
अत्यन्त प्रखर पराक्रम से युक्‍त युद्ध-स्थल में सर्वेप्रमुख वलशाली कर्ण 
बुद्धिमान हो कर भी इस शोक से परितप्त हो रहे हैं। ग्रीष्म ऋतु में स्वाभा- 
विक प्रखर किरणों वाला सूर्य जिस प्रकार मेघ से आच्छादित हो जाता है, 
उसी प्रकार इस समय कर्ण भी शोक मग्न दिखलायी पड़ते हैं ।/* 
कर्ण स्वयं भी धनञ्य को युद्ध-क्षेत्र में दृढ़ता हुआ कहता है- 
मा तावन्मम शरमार्गलक्षभूताः 
सम्प्राप्ता: क्षित्िपतयः सजीवशेषाः । 
कर्तंव्यं रणशिरसि प्रिय कुरूणां 
द्रष्टव्यों यदि स भवेद्धनम्जयो में ।* 
८ ह श्र ३८ 
अन्योन्यशस्त्रविनिषातनिक्तत्तगात्ष--- 
योघाश्ववारणरथेपु महाहवेपु । 
ऋृद्धान्तकप्रतिमविक्रमणो. ममापि, 
वैधुयेमापतति चेतसि युद्धकाले ॥7? 
१. कर्णभारम्‌, चौखम्वा संस्करण, १॥२१ 
२, वही, १६४ 
३. वही, १५ 
४. वही, १६ 


३४० | भात्त 


इन दोनो सन्दर्भो में मुद्धवीर की भभिव्यजजना हुई है। इसे प्रकार कर्ण 
भार में कझण और वीररस का अस्तित्व प्राप्त होता है। रुपककार भास ने 
विभाव, अनुभावादि का भी यथास्थान अड्भूने किया है। 
इृतघटोक्कच : रत विस्लेषण 

प्रकृत एकाकी का मुख्य रस करुण है | झूपक का प्रारम्भ शीकू ए विपाद 
से वॉकिन वातावरण में होता है, यह वातावरण बन्त तक चना रहदा है । 
करण रस की व्यल्जता अभिमन्यु के वध की सूचना प्राप्त धृतराष्ट्र, गान्धारी 
ओर पुत्री दुश्शला के वार्तालाप से हीती है। जब भटद् के द्वारा घृतराप्द्र को 
अभिमम्यु को हत्या का समाचार प्राप्त होता है, तो वे एकाएक स्तब्ध रह जाते 
हैं। वे शोकाभिभूत हो कर सोचने लगते हैं कि मशिपन्यु का बछ कुललाशक है, 
लब कौरवों का जीवित रहना शक्ष्य नहीं। सूचना ज्ञात कर भुतराष्ट्र 
घहता है--- 

ह 'किसने मेरे कर्ण-पथ को दूषित क्रिया ? कौन मेरा प्रिय समझ वर अप्रिय 
वोल रहा है ? कौत ऐसा जिर्भीक है, जो हम लोगो के शिणु--अशिभन्यु के 
पाप से कलकित वश के विनाश की घोषणा कर रहा है ?/१ 

गान्यारों को एक भोर तो वसिमम्यु के दध से दुःख हो रहा है, और 
दूसरी और इस यध के परिणाम स्वरूप जो भयकर युद्ध होगा, जिससे दोनो 
बुला का नाश सम्भव है, विचार कर बह ब्यावुल हो जाती है। माटकबपर भर 
ने इस स्थल पर ग्राग्धारी के शोकाभिभूत हृदय वा चित्रण कर करण रस को 
मूतिमता प्रदान की है | वह कहती है-- 

हा वत्स अभिमस्यों | ईदशेडपि नाम पुस्पक्षयकारके कुलविप्रहे धर्तेमाने 
बालभावनिमज्जनमस्माऊ भाग्पत्रमेण कुर्बन्‌ वुच्नेदानी पौजक | गतोसि (९ 
अयत्‌ - हाय पुत्र अभिमन्यु ! हम लोगो के भाग्य-दोप से तुमने वालचपलता 
के बारण इस प्रकार के कुल विग्रह और मनुष्य के विनाशकारक युद्ध को उप- 
स्थित कर के पाँच ! तुम अब कहाँ चले गये ? 

दुश्शला भी अभिमन्यु के वध से दुखी होकर बहती है-.'जिसने इस 
समय वप्तू उत्तरा को विधवापन दिया है, उसने अपने पक्ष को युवतियों को भी 


दिद्वदा यगा दिया है । ९ 
8.7...3--लरीवचिलि_नकीी----..--3-मरम»मनन-मन-+-५> 


१. दूतघटोत्कच, चौवम्वा धम्करण, हे 
र्‌. वह्टी, पृ० ६ 
है. वहां, पु० ६-७ 


भाप्त फे रूपकों में काव्यत्व थौर चुभाषित | ३५१ 


जब अभिमन्यु के वध का निमित्त जयद्रथ ज्ञात होता है, तव तो वह 
आगामी विधवापन को निश्चित जान कर घृतराष्ट्र से कहती है--तात। मैं 
वधू उत्तरा के पास जा कर कहूँगी कि आज जो वेप तुमने धारण किया है, 
कल मैं भी उसी वेष को धारण करूंगी ।! * 

गान्धारी के द्वारा धैर्य दिये जाने पर भी दुश्शला को अपने सौभाग्य पर 
विश्वास नहीं होता और वह स्पष्ठ कहती है कि कृष्ण सखा अर्जुन का अपकार 
करने वाला! मव अधिक समय तक जीवित नहीं रह सकता है। अतः मैं तो 
आज ही अपने को विधवा समभ रही हूँ । 

घृतराष्ट्र, गान्घधारी और दुश्शला के वार्तालाप में शोक स्थायी भाव की 
अभिव्यक्ति हुई है। अतः इस सन्दर्भ में करण रस है। 

दुशशला की करुण स्थिति का चाठककार भाप्त ने बहुत ही सुन्दर चित्रण 
किया है । घृतराष्ट्र उसे सान्त्वना देना चाहते हैं पर वे स्वयं अघीर हो कर 
कहते हैं--'हन्त जयद्रथों निहतः ।”* पिता धृतराष्ट्र की इस वात को सुनकर 
दुश्शला का शोक आँसुओों में वदल जाता है। उसका रुदन सुन कर धृतराष्ट्र 
उसे समभाते हुए कहते हैं--'पुत्री मत रोओ॥। तुम्हारे पति को सौभाग्य 
अवश्य ही अरुचिकर है, जिसने की स्वयं अपने को अर्जुन के वाणों का लक्ष्य 
बनाया ।* घुतराष्ट्र के इस कथन को सुन कर दुश्शला के हृदय का शोक 
भी प्रकार व्यक्त हुआ औौर वह अत्यन्त दुःखो हो कर कहने लगी--'अत्तए॒व 
मुझे आप भाज्ञा दें। मैं भी अपनी वधू उत्तरा के साथ जौहर दिखलाने के 
लिए जाऊं ।* इस वार्तालाप से स्पष्ट है कि दुश्शला का कथन पिता धृतराष्ट्र 
के हृदय को कितना पीड़ित कर रहा है, यह अनुमानगम्य है। दुःख का 
अत्यत्त मामिक रूप यहाँ प्रकट हुआ है । पुत्री के दुःख को सुन कर स्तव्ध 
पिता और भी स्तव्य रह जाते हैं। दुःखी दुश्शला के वचन उसके हृदय की 
पीड़ा का सही अनुभव करा रहे हैं ॥ यहाँ करण रस की अभिव्यञ्जना इतनी 
अधिक स्पष्ट हैं कि पिता, पुत्री और माता, तीनों ही दुःख विभोर हैं । 

पुर्त्रों के प्रति निराश एवं असमर्थ घृतराष्ट्र का निम्नांकित कथन दुःखी 
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पिता के हुदय के भारों की भी प्रकार अभिव्यवित्र कर रहा है। घृतराष्ट्र 
गान्यारी से कहते हैं---'आज ही हम अपने अपराध से मृत्यु को प्राप्त होने वाले 
तुस्हारे पुत्री को जनाओ्जलि दे दें । हम इप् जताञ्जल दाने के द्वारा राजोत्ं 
के शिविर को युद्ध करते से रोक भहों सकते हैं। * 
दुर्योधन, दु शासन और शकुनि ये तीनी धृतराष्टु को था कर प्रणाम करते 
है। परत्तु दुछी धुतराष्ट्र उन्हें आशीर्वाद देने मे असमर्य हैं। उन्हें उप देख 
कर सब एक साथ कहते हैं--/नाप क्यो आशीर्वाद गदही दे रदे हैं ? घृवराप्टु-- 
धुुत्र कैसे आशीर्वाद दू' ? अर्जुन और ऋण के हृदय रूप सुभद्धा के पुत्र 
अभिमन्यु का बंध होने पर आप लोग जीवन से पराछ मुख हो गये हैं । अतः 
कैसे आशीर्वाद दूं ? पिता की बात सुन कर दुर्योधन कहता है--'तात, यह 
अप कैमे उत्पन्‍्त हुआ ?* पुत्र का यह कयन धृत्तराष्ट्र के दु छू को और अधिक 
तीन कर देता हैँ भौर उन्हें अपनी पुत्री का चैध॑व्य साकार होने लगता है्‌ || 
उनके मुंख से अचाभक निकलता है--अनेक पुत्री वाले इस कुल भे सो पुत्रों से 
भी अधिक प्यारी एक कन्या है और वह तुम भाइयों की कृपा से निन्‍्दनीय 
बेशव्य को भाष्त करेगी ४* जब घुतराष्ट्र को ज्ञात होंता है कि बकेले जणद्रय 
में मही वल्कि बनेक राजाओं ने मित्र कर धभिभन्यु को मारा है तब तो उन्हें 
और बधिक दुख हीता है। और इसी दु यू के आवेग मे वे पुर्ो दो भर्त्सना 
करते हुए कहते हैं--भो- ! कप्टम्‌ । 


बहूना समवेतानामिकस्मिन्दिणं णात्मनाम्‌ । 
वा पुत्र प्रहरता कर्य ते पतिता भुजा, ॥ 


अंष्ण का सन्देश ले कर आये हुए धटोत्कच को देख दर पृत्रःप्ट्र फा 
डुय उमद पड़ता है, 'पिठामह | सुनिये हाथ पुत्र अभिमस्यु ! हाथ पुन कुमकुल 
के दीपक | हाय पुत्र यदुकुन के जकुर तुम अपनी माँ और भागा, मुझे प्री 
छोड़ कर पितामह को विपतति अनुभव करने के लिए छोड कर सुवर्म मे चने 
गये ६ एक पुत्र के विनाश छे कर्तुन की मगह अवस्था हुई है, फिर तुम्हारी जवस्था 
क्या होगी दितामह । तो शीघ्र ही अपने पक्ष की सम्पूर्ण प्रेता को लौटा लो, 
जिससे अपने पुत्र शोछ से उठी हुई अप्ति पे हवि की 'भाँसि तुम्हारे झे शरीर 
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श॒वं प्राण न जल जाएँ ।” धृतराष्ठ ने भी कहा--भाई की मृत्यु से तुम्हारी 
अन्तरात्मा में जितना दुःख है, मैं भी उतना ही दुःखी हूँ, जितना पाण्डव 
वंश । स्पष्ट है कि धृतराष्ट और घटोत्कच के उक्त कथन में करुण रस का 
धूर्ण समावेश हुआ है और शोक स्थायी भाव की अभिव्यञ्जना हुई है । 

इस रूपक में वीर रस की व्यञ्जना भी अभिमन्यु गौर अर्जुन के पराक्रम 
के वर्णत में घटित हुई है । अभिमन्यु के वध की सूचना घृतराष्ट्र को देते समय 
अठ उसके पराक्रम का सुन्दर चित्रण करता है और कहता है--थुद्ध-क्षेत्रों में 
राजाओं को हाथी, रथ, घोड़े आदि की सेना को वध से व्याकुल कर अभिमन्धयु 
से कौतुकमात्र से अपने पिता अर्जुन के समान पराक्रम प्रदर्शित किया । सुभद्रा 
का पुत्र वह अभिमन्यु रण में अत्यन्त शूर होने के कारण स्वर्ग में सव दिशाओं 
से शीघ्रतापूर्वक सैकड़ों राजकुमारों के आने पर भी अपने पितामह इन्द्र को 
गोद में बैठाया गया ।* आगे पुनः अभिमन्यु के पराक्रम का वर्णन करते हुए 
चताया है कि वह युद्ध करते समय अपने हाथ में धनुष लिए हुए था जिसके 
परिश्रम के कारण वह गर्म हो गया था। उसने अपने वाणों से राजाओं को 
बेसे ही व्याप्त कर दिया था जैसे अपनी किरणों से सूर्य घिरा होता है ।* इस 
स्थल में वीर रस का संचार हुआ है। अभिमन्यु के पराक्रम का सजीव वर्णव 
हैं। इसी प्रकार इस रूपक के वाईसवें पद्म में अर्जुन के पराक्रम का वर्णन 
आया है और वहाँ भी वीर रस की अभिव्यज्जना हुई है। 


घटोत्कच के साथ हुए शकुनि, दुर्योधन और दुश्शासन के वार्तालाप में 
रौद्र का परिपाक हुआ है। क्रोध ने सभी को वशीभूत कर रखा है । घटोत्कच 
कहता है कि अर्जुन क्षण भर में ही समस्त क्षत्रियों को नष्ठ कर देगा। 
घटोत्कव की इस वात का शकुनि मजाक उड़ाता है, फलस्वरूप पहले से ही 
ऋंद्ध घटोत्कव और भी अधिक कुंद्ध हो जाता है। वह शकुनि को ललकारते 
हुए कहता है-- 

'जुए के पाशों को छोड़ दो और अपने क्रीड़ा-फलक को शराघात के अनु- 
रूप युद्ध करने योग्य वना दो । यहाँ कहीं स्त्री का अपहरण या राज्य का घोखे 
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से अपहरण करना नहीं है, यहाँ तो भत्रि तीखे वाण और प्राण ही क्रीडा- 
पाश हैं ।'* 

दुर्योधन घदोत्कतख की इस वाणी को सुन कर झुद्ध होता है और कहती 
है--'शान्त हो जाओ ।' 

दूत के निधभी का उल्लंघन कर के पदुण वचन बोलते हो और हम सब 
की निन्‍्दा कय्ते हो | तुम दीधेंवाहु, बकवास केरते समय कुछ भी नहीं गिनते । 
यदि तुम्हें अपनी माता के द्वारा प्राप्त विकराल रूप पर भर्व है तो हम सब भी: 
राक्षत्रों के समान विकट स्वभाव वाले हैं! 

घटोत्कच दुर्योधन के उपत वार्तालाप को सुन कर फोधाविष्ट हो जाता है. 
भौर वहुता है--शान्त-शास्त पाप ! आप लोग तो राक्षसों से भी खधिक कृेर 
स्वभाव के हैं, यत --- 

“निशाचर भी लाक्षागृह में सोग्रे हुए भाइयों को भही जलायगे । वे अपनी 
भावज की सज्जा का अपनयन आप तोग्रो के सम्रान नही करेंगे। निशाचरो ने 
कन्नी भी यगुद-भूपि ते सपने पुत्र का चध नही किया है। पत्चाप राक्षसों का 
रूप विकरशाल होता है, उनके स्वभाव में पत्पता होती है, फिर भी थे कौरवों 
के समान निर्देय बोर ूर नही होते | आप लोगो के समक्ष तो राक्षमों के कृत्य 
भी तुच्द हैं ।* 

धटोत्कच, दुर्योधद और दुश्शासन के उबत वार्तालाप मे रौद्ध रस का 
परिपाक हुआ है। यत. क्रोध स्थायी भाव दी अभिव्यण्जना पायी जाती है। 

दुर्पोधन घटोत्कच से कहता है--'यह दृतत है, अत अपना सन्देश दे कर 
चला जाय । दूत को हम लोग मारने थाले नहीं हैं। दुर्योधन का यहूं कथन 
पटोल्तच की ओधारित को और अधिक भडका देता है, वह दूत होने से इन- 
कार कर देता है बोर युद्ध करने के लिए तृत्पर्‌ ही जाता है 

इस सन्दर्भ में भी रोद रस की योजता पायी जाती है। 
पजचरात्रत्‌ ; रत विश्लेषण 


यह तीन अड्ी का सफल नाटक हे। इसका प्रभुख रस दीर है। वीर 
रेस का तनेक रूपो मे--दानवीर, युद्ध-वीर. 


? *मेन्वीर--के रूप मे परिषाक हुआ है 
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है। वीर रस के अतिरिक्त इसमें हास्य ओर ज्यूगार रसों की कलक भी 
विद्यमान है । द्वितीय अद्ू में जब अभिमन्यु को भीम वन्दी वना कर ले जाते 
हैं. तब बृहन्नला, भीम भौर अभिमन्यु के संवाद में हास्य रस पाया जाता है। 

बविराठ को जब भगवान्‌ रसोइये और वृहन्तला के वास्तविक रूप का 
परिचय मिलता है, तब वे प्रसन्‍्त्र होते हैं। वे चाहते हैं कि अभिमत्यु उनका 
दामाद हो परल्तु उन्हें बृहन्तला के रूप में अन्तःपुर में तिवास किये हुए अर्जुन 
पर सन्देह होता है । वह सोचता है--उत्तरासन्निकर्पस्तु मां वाघते । किमि- 
दानीं करिष्ये ।!" इसी कारण वे उत्तरा को बर्जुन को युद्ध में विजय प्राप्ति 
के उपलक्ष्य में देने की इच्छा प्रकट करते हैं । इस स्थल पर शगार रस है। 

द्वितीय अद्धू में प्रवेशक में दुर्योधन आदि के गो-समूह पर किये गये आक्र- 
भण के द्वारा भय का वातावरण उपस्थित हुआ है। इससे चारों मोर भगदड़ 
मच जाती है | ठहरो, मारो, भागो और पकड़ो की ही ध्वनि सुनाई पड़ती है। 
अत: यहाँ पर भी भयातक्र रस की व्यञ्जना हुई है । 

सम्पूर्ण नाटक म॒ उत्साह की स्थिति है, चाहें वह धामिक कार्य हो, चाहे 
युद्ध अथवा दान, प्रत्येक व्यक्ति अपने कार्य को पूरे उत्साह के साथ सम्पन्न 
करता है। प्रथम अड्डू के प्रारम्भ में दुर्योधन द्वारा किये गये महान्‌ यज्ञ का 
तीन ब्राह्मणों द्वारा वर्णन दुर्योधन की धर्म वीरता का सुन्दर चित्र प्रस्तुत 
करता है--- 


हिजोच्छिष्टैरन्न: प्रकुसुमितकाशा इव दिशो 
हविधूमै: सर्वे हृतकुसुमगरन्धास्तरुगणा: | 
मृगैस्तुल्या व्याप्रा वधनिभृतसिहाश्व॒ गिरयो, 
नृपे दीक्षां प्राप्त जगदपि सम॑ दीक्षितमिव ॥* 


इसी प्रकार चतुर्थ और प्रज्चम पद्च में भी धर्मवीर की अभिव्यव्जना ह्दो 
रही है। तृतीय अद्धु में अभिमन्यु के विराट की सेना द्वारा पकड़ें जाने की 
सूचना प्राप्त करने के पश्चात्‌ दुर्योधन सुत से पूछता है-- 

'सूत वतलाओ, किसने अभिमन्यु का अपहरण किया है, मैं ही उसे छूड़ा- 
ऊँगा, यतः मेरी उसके पिता के साथ शत्रुता है। अतः उसके पकड़े जाने पर 
लोग मुझे ही दोषी कहेंगे । इसके पश्चात्‌ एक बात यह भी है कि पहले वह 





१. पञ्चरात्रमु, द्वितीय अद्धू, पृ० १०७ 
२. वही, १॥३ 


११६ | भात 


मेरा लड़का है, वाद भे पाण्डवो का । कौलिक विरोध होने पर भी बालकों का 
अपराध नहीं माना जाता ।* 5 

स्पष्ट है कि पाण्डदों के साथ बेर होने पर भी दुर्दोधद अपने कर्तव्य 
का स्मरण कर उसके अनुकूल भाचरण करते हुए भी अपनी धर्मप्रियता और 
कर्यव्यमिष्ठा का त्याग नहीं करता है।अतएवं उक्त स्थल में धर्मवौरता 
विद्यमान है | 

प्रथम झच्दू में द्रोणाचार्ण दक्षिणा के रूप में पाण्डवों के लिए आधा राज्य 
दुर्योधन से माँगते हैं। शकुनि ्रीध्ित हो कर कहता है--'बह सम्भव नहीं । 
मुरूदक्षिणा के बहाने अनुचित काय्ये कराना शिष्य को धर्म बचना के नाम पर 
ठुगना है।* इस पर द्रोणाचार्म कहते हैं--भाधयो को उसका पैठृता धन 
लौदा दो, मह कहना धर्म प्रवचना कंसे हैं? भोर माँगने से शाज्य देना अच्छा 
है या बलपूर्वक छीन लिया जाय ?”*ै आधापे क्षी बात सुत कर दर्पोधन उनसे 
पूछता है-- 'पदि पाण्डव बलपूर्वक राज्य लेने मे समर्थ हैं तो फिर दूत सभा 
में द्रोपदी का अपमान होता देख कर भी वे क्यो चुप रहे ? दुर्योधन के इस 
प्रशदत का उत्तर द्रोण ते दिया, वह सुधिरिष्ठिर की धर्मदोरता का ठोस एवं 
भहान्‌ उदाहरण है-- 

'अपेदानी धर्मच्छनेत वज्चितो सत्ताक्यवृत्तिपृध्रिष्ठिर, प्रप्टव्य*--- 


येन भीम समभास्तम्भ तोलयन्नेव बारित.। 
यथेकस्मिन्‌ विमुक्त स्थान्नास्मोब्छकुनिराक्षिपेत्‌ ॥* 


दिवीय अद्धू में दुर्योधन की सेना का सामना करने के लिए विराट अपनी 
सैना को तैयार करवाने हैं। इस सैन्य-सज्जा को देख कर भगवान्‌ के छप्मबेप 
में रहते वाले युधिष्ठिर विराट से पुछते हैं--- 


“गह युद्ध का उद्योग क्यों किया जाता है, बया लक्ष्मी से सन्तोष नहीं 








१. एज़्चराजम, ३॥४ 
न बही, ११२ 
३. वही, १३३ 
४. वही, पृ० ३१६ 
१, चहीं, *।३८ 


भास के झूपकों में काव्यत्व और सुभाषित | ३५७ 


हुआ है ? क्या किसी अहंकारी दम्भी को पीड़ित कीजियेगा या किसी पीड़ित 
को मुक्ति दिलाइयेगा ?!६ 

इस सन्‍न्दर्म से युधिष्ठिर की धर्मनिष्ठता का सहज में परिज्ञान होता 
है। इतना ही नहीं उनकी घर्मनिष्ठता विराट के साथ वार्तालाप से भी प्राप्त 
होती है । दो स्थानों पर दयावीर की अभिव्यञ्जना हुई है, जिसके आश्रय हैं 
युधिष्ठिर। द्वितीय भड्भू में ही युधिष्ठिर की धुतराष्ट्रों द्वारा दिराट की गायों 
के हरण की सूचना मिलती है, तो युधिष्ठिर को कौरवों पर दया आती है। 
इनके इस भाव की अभिव्यंजना निम्नांकित वाक्य से होती है-- 

न खलु किडज्चित्‌ । तेपामुत्सुकः ।* 

युघधिष्ठिर के इस कथन के उत्तर में विराद का कथन पुनः युधिष्ठिर की 
दयावीरता को प्रमाणित करता है--“अद्य प्रभूति निभृताभविष्यत्ति । यदि 
शक्तो5पि युधिष्ठिरों मर्पयति, अहं न मर्षयामि ॥/* 

प्रथम अछ्ू में जाया है कि दुर्योधन अपने ग्रुद द्रेण को अपना समस्त धव 
अपंण करते हुए कहता है--- 

मैं ब्रापका प्राण-प्रिय हें, आपने मुझे शिक्षा दी है, वीरों में मैं प्रथम 
गिना जाता हूँ । युद्ध में मैंने साहस किया है, आप स्वेच्छया आज्ञा दीजिये कि 
कि मैं आपको क्या दूँ? केवल गदा मेरे हाथ में रहे, शेष सारा धव 
आपका है ।१ 

दुर्पोधन की इस दाववीरता का परिचय उस समय मिलता है, जब उसके 
मामा शकुनि और मित्र कर्ण के विरोध करने पर भी वह कहता है-- 

“मैंने गुर्दैव के हाथ में जल छोड़ दिया है, वह दान का प्रमाण है, ऐसा 
कुल-वुन्दों ने शास्त्रों से जाना है तथा मैंने उनसे सुना है, इसलिये, हे राजन ! 
चाहे यह अनीति हो या ठगी हो मैं इस दान-जल को सच्चा करना ही 
चाहता हूँ ।' 

इस सन्दर्भ में दानवीरता के साथ कत्तंव्यनिष्ठा की भावना भी प्राप्त 
होती हैं। नाटक के अन्त में तुतीक अद्धू की समाप्ति के समय दुर्वोधन द्वारा 
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३३६८ | भाप 


अपनी प्रतिज्ञानुसार आधा राज्य पराण्डवों को दे देने से दुर्योधन की दागवीरता 
पिद्ध होती है । ई 

युद्धवीर का सन्दर्भ प्रधम अड्धू में बाय! है।जब दुर्योधन के यज्ञ मं 
सम्मिलित न होते के कारण को बतलाने के लिए महाराज बिराद का दूत 
आता है और कीचकी के वध की बात कहता है तो भीष्म पितामद भीम के 
पराक्रम का वर्णन करते हुए कहते हैं--- 


भीमसेनस्प लीडेपा सुव्यवत्त वाहुआलिन. । 
योस्मिन्‌ भ्राठृशते रोप. स तस्मिनू फलित. शते ॥* 


युद्ध वीर रस की अभिव्यज्जता अनेक स्थलो पर हुई है। प्रयम अद्ू, के 
अन्त मे विराट के गोहरण के लिए जो युद्ध की तैयारी का वर्णन है, उत्तम 
युद्ध वीर की अभिव्यज्जना हुई है । 


दुर्पोधन के आत्रमण का उत्तर देने के लिए विराट भी युद्ध की तैयारी 
करता है-- 


धनुरुषतय शीघ्र कहप्यता स्थन्दती मे 

मम गतिमनुयातुच्छन्दतो मस्यभकिति: । 
रणशिरसि गवायें नास्ति व्योध प्रयतो 

निधनमपि यश. स्पाम्मोश्षयित्या ठु धर्म: ।* 


द्वितीय अड्डू के तरहदें पद्य भे पुन विराट ने युद्ध के प्रति अत्यन्त उत्साह 
दिखला कर वीर रख का आस्वाद कराया है। इसी अद्डू में अर्दृत की वीरता 
का वर्णन करते हुए छप्मवेषधारी युधिध्ठिर कहते हैं-- 

यदि र॒घचक्र से उदाई गयी घुल से आकाश में मेष-मण्डल की भ्रृष्टि 
करने वाले रथ पर बेंठ कर बुहनतला गयी है, तो निश्वय समक्रिये, रमनेमि 
शब्द से ही कुछ ही क्षणो में शत्रुओ को परास्त करके रथ लौट आयेगा, कुमार 
को वाय चलाने की आावश्यक्रता नहीं होगी | 


शुद्ध वा समाचार देने वाले भट के द्वारा कुमार के रूप में अर्जुन की 


१. पल्चरानर, १॥४२ 
रू वही, क्तद 
£ वही, शत श्प 


भास के रूपकों में काव्यत्व बोर सुभाषित | ३५६ 


वीरता के वर्णन में पुत: रस की व्यम्जना हुई है। युद्ध में अभिमन्यु के पराक्रम 
से अर्जुन भी प्रभावित होते हैं और उसके पराक्रम का वर्णन निम्नलिखित 
शब्दों में करते हैं : 

सैकड़ों वाणों के प्रहार से काले हाथियों को लाल बना डाला है । ऐसा 
कोई भी घोड़ा या योद्धा नहीं है, जो वाणों से घायल न हुआ हो। शरों से 
घिरे हुए रथ स्त॒व्ध खड़े हैं, धनुष भयंकर शरधारा प्रवाहित कर रहा है।'* 

यह उसी घनुप की टेंकार है, ऐसा समझ कर द्रोणाचार्य ने युद्ध करना 
छोड़ दिया है, भीम ने घ्वजा में लगे वाण को देख कर---लड़ना ब्यथे है, 
समझ कर प्रहार करना छोड़ दिया है। वाणों के प्रहार से कर्ण पराभूत हो 
रहे हैं। दूसरे राजा-लोग यह क्या हो गया, ऐसा सोच कर चकरा रहें हैं। भय 
के कारण सामने आने पर भी केवल अभिमन्यु निर्भव भाव से लड़ता जा 
शहा है ।९ 

परशुराम के वाणों से जिनका कवच नहीं छिंदा ऐसे भीष्म पितामह 
को और मन्‍्न्रायुद्ध द्रोष को, एवं कर्ण तथा जयद्रथ को और अन्यान्य बृपतियों 
की विम्ुख करने वाला कुमार क्या अप्निमन्यु को अपने वाणों से पराभुत नहीं 
कर देगा ? हो सकता है कि अभिमस्यु के पिता अर्जुन के ख्याल से कुमार 
अभिमस्यु के साथ मैत्रों कर ले, यह भी जायु एवं वंश के विचार से ठीक हो 
होगा । ९ 

भीम के पराक्रम वर्णत में भी वीर रस का परिपाक हुआ है। द्वितीय 
अद्धू में अभिमन्यु अपने पिता भीम की शक्ति का वर्णव करता हुआ 
कहता है-- 


योक्त्रयित्वा जरासन्ध कण्ठश्लिष्टेव बाहुना । 
अमह्य कर्म तत्‌ कृत्वा नीतः क्ृंष्णोइतवदँताम्‌ ॥४९ 


जिसने अपनी भुजाओं से जरासन्ध के कण्ठ को बाँध कर वह असाध्य 
कार्य कर कृष्ण की तद्विपयक्र असमर्थता सिद्ध कर दी । 
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३६० | भात्त 


तृतीय बद्धू में भोष्म पित्तामह ने भीम के पराक्रम का धर्मन स्पारहूवे 
ओर चौदहवें पद्ध में किया है, इस सन्दर्भ में भो वीर रस की अभिव्यजना 
हुई है । 

सक्षेप में 'पञ्दरात्रम' के प्रारम्भ मे ध्रोण और दुर्पोधघन का वार्तोलाप कहग 
रस कौ छाया को प्रतिविम्बित घारता है, जिसमे द्रोण पाण्डवों को आधा राज्य 
दिनाने के लिए शिष्य का दोप गुर पर लेते हुए चित्रित किये गये हैं॥ नाटक 
म दीर रस का प्राधास्प है, कौरवों का दिरशद पर आकर्रण करता और विराट 
होए और से पाण्डवों का गुप्त रूप मे सहायता करना वीर कार्य के अन्तर्गत है $ 
अतः समस्त साटकी में घीर र व्याप्त हैं 


ऊदमभंगम्‌ + रस विश्लेयण 


प्रकृत रूपक का प्रधान रस करण है। युद्ध में सभी भाइयों को वीर-यति 
प्राप्त कर घुकने के बाद दुर्षोधन का भीम के साथ गदा-युंदध होता है। भीम 
कृष्ण की सद्ायता से दुर्मोधन की जाँघ पर प्रहार कर उसे भग्न कर देता हैं । 
जाँघ के टूट जाने के कारण घायल दुर्योधन चलने में असमर्थ एथ्वी पर विश्ती 
तरह धर्सीटते हुए चलता है । एक वीर थोद्धा की यह दुरवस्था सामाजिकों के 
हुदग को झकआर देती है. कौर उनके हृदय करुणा से द्रवित हो जाते हैं । इस 
अवस्था में बतराम जी के चरण स्पर्श करते हुए दुर्पोधन का निम्न कंथन माँखों 
की घारा प्रवाहित कर देता है । यह करण रस को सजीवता है-+ 


च्वत्मादगोनिषतित प्रत्ितस्थ भूमा--- 
वैतच्छिर, प्रधममद्य विमुञ्च रोपम्‌। 
जीवन्तु ते कुरुकुलस्थ निवापमेधा 

बेर घ पविग्रहकथाश्व वय च नष्टा: ॥! 


भूमि प्र गिदय हुआ मेरा महू धिर आएफे शुग्ल घरणों वर पड़ा है # 
आप पर्वप्रथम अपने रोध को त्याग दें, जिससे कुस्वश को जलाजजलि प्रदात 
करने वाले पाण्डव रूपी मेध जीवित रहें, वयोकि समस्त शभुता, विग्रह सम्बन्धी 
क्धाएं और हम लोग स्वय विनष्ट हो चुके हैं । 


पुत्र दुजेय, धृतराष्ट्र, गरा्धारों एवं दुर्योधन को पतिनियाँ उसे दूँढते हुईं 
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१. रूप्मंगमू, चौंजम्दा सकरण, १३३१ 
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रणभूमि में आती हैं । दुर्योधन अपनी असमर्थता के कारण चल-फिर नहीं सकता 
और न वहु अपने माता-पिता की चरणरज ही ले सकता है। इस लाचार 
स्थिति में करुणा का साकार रूप उपस्थित हुआ है । दुर्योधन माता और पत्तियों 
के रुदन को सुन कर अत्यधिक दुःखी होता है । पत्नियों का रुदन तो उसके 
हृदय को विदी्ण कर देता है--वह कहता है--- 


मो: | कष्टम यन्ममापि स्त्रियों रुदन्ति |! 
पूर्व जाबामि गदाभिघातरुजामिदानीं तु समर्थयामि | 
यस्मे प्रकाशीकृतमूर्धजा नि रणं प्रविप्टान्यवरोधनानि ।* 


जाश्चर्य की वात है कि मेरी रानियाँ भी रोती हैं। पहले तो गदा-प्रहार 
की पीड़ा को जाना भी नहीं था, परन्तु अब उसका अनुभव कर रहा हूँ, यतः 
वन्धन से मुक्त हुई के सामने भेरे अन्तःपुर की रानियाँ रण-क्षेत्र में चली 
आयी हैं । 
दुर्योघ्त की उक्त आलोचना में करुण रस पूर्णतया व्याप्त है | वह करुणा 
से द्रवीभूत हो कर ही इस प्रकार की असमर्थता व्यक्त करता है । 
इस प्रकार घृतराष्ट्र आदि के द्वारा दुर्योधन को खोजना भीर उसे प्राप्त 
करने तक करुण रस तीब्रतर होता जाता है । 
माता-पिता की पुकार सुन कर दुर्योधन उन्हें प्रणाम करने के लिए उठने 
का प्रवत्न करता है, पर दूटी जाँघ के कारण विवश हो जाने से वह गिर 
जाता है । भगत: बार-बार प्रयात करने पर भी अपने माता-पिता को प्रणाम 
करने में अपने को असमर्थ पाता है । उसका हृदय रुदत कर उठता है, सामा- 
जिक का हुंदय भी द्ववित हो जाता है। 


हा घिक्‌ बयं॑ मे द्वितीय: प्रकार: । कष्टं भो: ।* 
हत॑ में भीमसेनेन गदापातकचग्रहे 
सममुरुद्रयेनाद्य गुरो: पादाभिवन्दतम्‌ ॥।९ 


गान्धारी का दुर्योधन की पत्नियों को पति की तलाश करने की आज्ञा 








१. ऊरुभंगम, चौखम्वा संस्करण, पु० बेड 
२. वही, १।३८ 

३. वही, पृ० ३७ 

४. बही, १४१ 
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देवा एवं घुतराष्ट्र का दुगैय को पिता की गोद में आराम करने के लिए बहना 
और उनका जाता, अत्यन्त कदणो की अववारणा करते हैं। अपने पुत्र को 
देख कर दुर्ोधव का दु.ख भौर बढ जाता हैं और जब वह गोद में बैठने को 
तत्पर हो जाता है, तंव तो दु'ख की सीमाएँ टूट जाती हैं और कझणा प्रवाहित 
होने लगती है । वह अपने पुत्र को दूर हटाते हुए कह्दता है-- 

हृदयप्रीतिजननो यो में नेजोत्सव! स्वयम्‌ ॥ 

सोध्य कालविपर्यासाध्यनदों वह्धिवभागतः ॥" 


जो दुर्दघ भेरे हुदघ को आनन्दित कर देता था और इन झाँखो के लिए 
जो स्वयं उत्सव स्वरूप था, वही यह चस्रमा आज संमय के पीर से आय की 
तरह प्रदीत हो रहा है। 

दुर्जय आगे भी दुर्ोधन से उसको गोद भे बैठने का आग्रह करता है। 
दुर्योधन उसे समझता है । वह बाल स्वभाववज्ञ उससे अनेक प्रश्न करता है । 
इन प्रश्नों में जब कुमार दुर्जप द्वारा पूछे जाने पर (कि आप कहाँ जायेंगे दो वह 
अपने सो भाइयों का कनुसरण करने की बात्व कहता है । कुमार भी उसके 
साथ चतने का बाग्रह करता है, इस पर दुर्योधन उत्तर देवा है-- 


गरुदध पुत्र ! एवं वुकोदर बूहि।|२ 


दुर्पोधन के इस बावय मे करुणा सजोव हो उठी है । उसके हुदय का शोक 
अभिव्यक्त हुआ है। नाटककार ने व्यग्यात्मक शैली में करण रस की उप- 
स्यापना की है । 

दुर्जेय की पुदार सुन कर घृतराप्ट्र भादि दुर्पोधन के सभीष पहुँचते हैं । 
धृवराष्ट्‌ अपने पुत्र की इस अवस्था को देख कर स्तव्य रह जाते हैं। दर्ोषन 
उन्हें धैर्व-घारण करने को बहता है, पर वह च्यक्ति जि्तका सब कुछ नष्ट हो 
गया हो, कैते धैरयृ-घारण कर सकता है २ 


“पुत्र कंथमविलवों भविष्यामि ।"३ 
यस्त्य वीय॑बलोतसित्तसंगुगाध्वरदीक्षितम्‌ 
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(- रूदमंगण, चौखस्वा संस्करण, १४३ 
२. वही, पृ० ४० 
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भास के रुपकों में काव्यत्व ओर चुभाषित [| ३६३ 
पूर्व भ्रातृशत नष्टं त्वययेकस्मिन्हते*-ह्तम्‌ ॥* 


पुत्र | मैं अपने शोक को कैसे दूर करूँ ? 

वीर्य तया पराक्रम से उद्धत गौर संग्राम रूपी यज्ञ में दोक्षित जिसके सौ 
भाई पहले मृत्यु के मुख में डाल दिये गये हैं, किन्तु इस समय एक तुम्हारी ही 
मृत्यु से मेरा सब कुछ खो गया है| 

धृतराप्ट्र दुःख और शोक के वेग को सहन नहीं कर पाते और।वे गिर 
पड़ते हैं । 

दुयंधित पिता को समझाने का प्रयास करता है, पर सव व्यर्थ जाता है । 
पुत्रों के तीनत्र शोक ने उन्हें अत्यन्त दिवेल बना दिया है। उनकी विचारधारा 
में कदणा का मूर्त रूप प्राप्त होता है -- 

में वृद्ध हो गया हूँ, जिसमें जीवत की लालसा से हाथ घो दैठा हें और 
प्रकृति ने जिसे जन्म से अन्धा वना रखा है, किन्तु अपने पुत्रों के प्रति तीक्न 
शोक हृदय में उत्पन्न हो गया है, जो मेरी वीरता को विनष्द कर के चारों 
भोर से आक्रमण कर रहा है ।'' 

धृत्तराष्ट्र के दु:ख के आवेग को अनुभव कर वलदेव कहते हुँ--कितने 
दुःख की बात है। दुर्योधन के जीवन से निराश और जन्म से अच्छे पूज्य 
धृत्तराष्ट्र को मैं सान्त्वना भी नहीं दे पाता हूँ । 

इस सन्दम्भ में करुण रस की अवतारणा है और इसकी चरम परिणत्ति 
दुर्योधन की सृत्यु के समय होती है। 

करुण रस के अतिरिक्त वीभत्स, रौद्र, वीर और भयंकर रसों की भी 
स्वाभाविक रूप में व्यज्जना हुई है। युद्ध-स्वल के चित्रण में वीर रस का 
सहायक वीभत्स रत आया है। 


उपलविपमा नागरेनद्राणां शरीरधराघरा 
दिशि दिशि कछृता गृध्नावासा हतातिर्था रथाः। 
अवनिपतय: स्वर्ग प्राप्ता: क्रियामरणे रणे 


प्रतिमुखभिमे तत्तव्कत्वा चिर॑ निहत्ताहता: ॥ * 


१. ऊश्मड्भमू, चौखम्वा संस्करण, १॥४६ 
२. वही, १४८ 
३. वही, १५ 
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भ्रदोन्‍्मत्त हावियों के! मृत देह कबड-खावड़ पत्थर बले पर्वतों के समान 
लग रहे हैं। हर एक दिशा में गिद्धों ने अपना आवास बना लिया है ५ रथ खाली 
पढे हुए हैं, क्योकि महारथी योद्धा मार डाले गये हैं। राजा लोग स्वर्ग लोक 
में चत्ते गये और ये वीर योद्धा एक-दूसर के साथ चिरकाल पक शस्त्रों का थार 
करते हुए स्वय चोट खा कर काल के गाल में चले गये हैं । 
पक्षिसमूह अपनी माँतत से भोगी हुई चोच द्वार शजाओ के शरीर से 
अतकारों को थोंच रहा है, जी एक-दूसरे के वाणों के प्रहार से भृत्यु के घाट 
उतार दियेगये हैं। भौर जिनकी लाएं इस रफघ-क्षेत्र के प्राणण में पड़ी 
हुई हैं ।* 
रण-स्थल की वीभत्मता का चित्रण होने से दीभत्त रस है। नाटककार 
में आगे वाले पौद्यो मे भी रण भूमि की वीभत्सता का सजीव चिंत्रण किया है। 
वह कहता है--'कही रथ से मृत रथी को श्यग/लियाँ खीच रही हैं। यह भूमि 
मू्ते हायी, भोड़ें और मनुष्यों के रुधिर से भरी पडी है। कवच, ढाल, छत, 
चामर, माला, वाण, कुस्त और मनुष्यो के धड से यह भूमि भर गयी हैं और, 
उसके ऊपर शक्ति, प्राप्त, परशु, भिण्डिपाल, शूल, मुसतत, मुग्दर, बराहकर्ण॑, 
कणप, कर्पण, शक और भयकर गदा भादि विद्वरे हुए हैं ।* 

'मृत हाथियों के शरीर रूपी पुल के द्वारा खून की नदियाँ पार की जा 
रही हैं, सारथी और राजा से रहित रथ वो घोड़े खोच रहें हैं, धिर के बिना 
कबन्ध अपने पुराने क्ष्यास के कारण दौड़ रहे हैं, महावतो के बिना मदमात्ते 
हाथी भी इधर-उधर भटक रहे हैं ।* 

“ये महुए की कलियो की तरह बडी और पीली आँख वाले, दैत्पराज व्षि 
के हाथी के मुद्ढे हुए अंकुश की भांति तौसे चोच वाले, फैले हुए, लम्बे और 
डीलते हुए पथ वाले घिद आकाश मे माँस देः युकडे ले वर उच्से हुए ऐसे लग 
रहे हैं, जँसे प्रवाल के चने ताड के पस्ले हो ॥/५ 

'मूव अडब, गज, नृपति और बीर योद्धाओ से भरी हुई एवं सूप की 


प्रचर क्षिरणो से स्पष्ट दिद्लायी पढने वाली यह यूड-भूमि, जहाँ पर नारुच हु 
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कुन्त, शर, तोमर और खढ्ग विखरे पड़े हैं, ऐसी प्रतीत हो रही है, मानो यह 
भाकाश से गिरते हुए ताराओों फे समूह को धारण कर रही है ।! 

उपर्युक्त सन्दर्भों में वीभत्स रस की योजना की है । यहाँ जुगुप्सा स्थायी 
भाव है और जआलस्वन रुघिर, मांस एवं दुर्गेन्धित वस्तुएँ हैं। उद्दीपन रूप में 
युद्ध-भूमि का वीभत्स दृश्य है, मुँह फेरना, नाक सिकोड़ ना, कम्प भादि अनुभाव 
हैं तथा भय, आवेग, हास आदि संचारी हैं। नाटककार ने युद्धस्थली की 
वीभत्सता का सजीव चित्रण किया है। दृश्य आँखों के समक्ष साकार हो 
जाता है। 


भीम और दुर्यंधन के गदा युद्ध के वर्णन में रौद्र रस की व्यज्जना हुई है । 
इन दोनों योद्धाओं के परस्पर गदा-आघात से उत्पन्न शब्द दिशाओं में व्याप्त 
हो रहा है। 

“रमणीय सुवर्ण की शिला की भाँति विशाल भीम के वक्षस्थल के ऊपर 
प्रहार होने से इन्द्र के ऐरावत हाथी के सूँड के समान कठोर दुर्योधन के कन्ध्े 
पर आधात करने के कारण और एक-दूसरे की भुजाओं के वीच गदा के प्रह्मर 
से उत्पन्न शब्द दिशाओं में व्याप्त हो रहा है । 

यह महाराज दुर्योधन, जिनका मुकुट सिर के काँपने से डोल रहा है, 
जिनकी आंखों में क्रेध भरी अग्नि की ज्वाला है, इस प्रकार के रक्त मुख- 
मण्डल से युक्त हैं। यह एक स्थान से दूसरे स्थान पर छलत्रांग भरते हुए अपने 
शरीर को समेद लेते हैं । प्रतिक्षण अपने हाथ को ऊँचा कर शत्रु के खून से 
लथपथ दाहिने हाथ में गदा लिये हुए कैलास पर्वेत के अग्नभाग से रचित इन्द्र 
के प्रज्व्लित वज्ध की भाँति इनकी भुजाएँ शोभित हो रही हैं ।' ९ 


इस स्थल में कद्ध दुर्योधन का चित्रण होने से रोद्र रस है। उत्लीसवें पद्च ” 
में भी करुद्ध दुर्योधन की आकृति का चित्रण किया गया है, जिसमें उसके लाल 
नेत्र, क्रोध के कारण फड़कते ओष्ठ एवं काँपते हुए शरीर का चित्रण हुआ है । 
दुर्योधन की यह आकृति स्वयं ही रोद रूप है। अतएवं इस सन्दर्भ में ऋध 
स्थायी भाव की समयक्‌ व्यञ्जना हुई है । 

युद्ध के नियमों के विरुद्ध जांघ पर प्रहार करने के कारण बलराम थी 
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बत्यस्त कद्ध हो जाते हैं, उनके आरबत नेत्रो के कारण आइति भयभीत भतीत 
होती है। वे दुर्योधन के साथ हुए अन्याय का प्रतिकार करने के लिए तत्पर 
हो जाते हैं। इस सन्दर्भ के उनके बचनो से रोद रस को अधिव्यण्जना होती 
है। वे कहते हैं-- 

धात्रुओं की सैन्यशव्ति का विनाश करने वाले काल रूप मेरी हलकी अब« 

हेलना कर के और मुद्ध में तदस्‍््य रहने वाले भेरी कुछ भी परवाह न कर 
क्मिणल के कारण भीम ने लडाई मे दुर्योप्त को जाध पर गदा का प्रहार 
कर के कुल को विनय-समृद्धि के साथ ही दुर्धंधित को धूल मे मिला 
दिया । 

दुर्मोधन | क्षण भर के लिए प्राणी को सम्भाल रखी-. 

सौभ नगर के द्वार को छिन्त-भिन्व करने वाले, महासुर के नथर की 
चहारदिवारी को अंकुश की भाँति विदीर्ष करने वाले, यमुना जी के जल की 
घारा की मोड़ने वाले, शत्रुओ के प्राणो के उपहार से सम्मानित हल को भीम 
वी रक्त तथा पीने से पकिल विशाल छाती पर प्रहार कर आज व्यारियाँ 
बना कर व्यप्र कर दालूँगा ।* 

बतदेव जी के क्रोध को शान्त करने के लिए दुर्धोधन उनको समभाता है 
तथा अपनी यधथायं परिस्थिति का परिज्ञान कराता है। इस पर भी वे अपना 
तिश्चय॑ नहीं बदलना चाहते हैं और सबंथा अपनी प्रतिज्ञा का स्मरण दिलाते 
हैं। मतएवं इस स्थल में रोद् रस का सफल परिपाक हुआ है | नाटककार मे 
ओपध स्थायी भाव को पुष्टि पृर्ण॑तया की है। 

बोर रस की अभिव्यज्जना भी इस हूपक के कई स्थलों में हुई है। यद्ध 
भूमि में थोद्ा इंतस्तत परिघ्रम्ण करते हुए अपनी दर्पोवित॒यों का प्रयोग करते 
हैं, इन दर्पोक्तियों से वीर रस व्यण्जित होता है । 

भरद अजुन की वीरता का कक्‍्यन करता हुआ कहता है--.. 

“अर्जुन एकमात्र ऐसा वीर है, जो आज पाण्डव बन के घुएं से मरमैत्ती 
डोरी वाले, संशप्तको का विनाश करने वाले, स्थर्य के देवताओं की व्यथा को 
शान्त करने वाले निवात कवच नामक राष्षसों के प्राणो का हरण करने बाले, 
गाष्डीव घनुष को हाथ में ले कर अस्ववल द्वारा किशाल-वेपधारी भगवान्‌ 
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शंकर : के साथ हुए युद्ध से अवधिप्ट वाणों द्वारा गे और मद से भरे हुए 
राजाओं को इस युद्ध में सौंप रहा है ।* 

भीम और दुर्योधन के गदा-युद्ध को देख उससे उत्साहित हो कर हलधर 
अपने हल को धुमाने लगते हैं--- 

शिष्य प्रीततया हल प्रमयते रामो रणप्रेक्षक: ।* 

रूपक के बाइसवें पथ भौर इक्यावनवें पद्म में दुर्योधन की बीरता बा 
वर्णन वीर रस का संचार करता है। अश्वत्यामा के पराक्रम का वर्णन भी 
वीर रस के अन्तर्गंत है। वह कहता है-- 


छलवलदलितोरु: कौरवेन्द्रो न॑ चाह 
शिथिलविफलशस्त्र: सूतपुत्रो न चाहम्‌ । 

इह तु विजयभूमौ द्रष्टुमथयोयतास्थ: 
सरभसमहमेको द्रोणपुत्र: स्थित्तो5स्मि ॥ 


जिसकी जाँध छुल से तोड़ दी गयी है, ऐसा मैं दुर्योधन नहीं हैं, शिथिल 
ओर निष्फल शस्प्रवाला मैं सूत्रपुत्र--कर्ण नहीं हूँ वल्कि इस विजय-भूमि पर 
भस्त्र-शस्त्र से सुसज्जित मैं द्रोणपुत्र अश्वत्यामा हूँ, जो किसी लड़ाकू योद्धा 
की अहेर में आज अकेले खड़ा हूँ । 

अश्वत्वामा की उक्त दर्पोक्ति से वीर रस की अभिव्यञ्जना होती है । 
उत्साह स्‍्पायी भाव का प्रस्तुतीकरण बहुत ही उचित रूप में हुआ है । 

इस रूपक में भयानक रस की व्यञ्जना एक ही स्थल पर आयी है। भीम 
और दुर्योधन के गदा-युद्ध के प्रारम्भ होने पर जो भयंकर जाचाज होती है, 
उससे त्ास मौर भय व्याप्त हो जाता है। अतः इस स्थल पर भयानक 
रस है । 


अभिषेक : रत्त विश्लेषण 


इस रूपक का बारम्भ ही वीर रस से होता है। राम सुग्रीव को आशवा- 
सस देते हुए अपने पराक्रम का वर्णन करते हैं । इस स्थल पर उत्साह स्थायी 
भाव की ज्यज्जना हुई है । नाटककार ने राम के मुंख से कहलाया है-- 
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मत्सायकान्तिहत्भिल्तविक्रोभदेह 
शत्रु तंवाद्य सहसा भुवि पाठयामि । 
राजन ! भग त्यज ममापि समीपदर्ती 
दुष्टस्त्वया च समरे निहत. स वाली ॥) 

बर्चातू अपने बाणो द्वारा तुम्हारे शत्रु बाली की देह को छिल-भिन्‍न कर के 
में अभी उते धराशापी बना रहा हूँ | राजनू । आप भेरे पास रहिये, भग 
करने की कोई बाद नहीं है, अभी आप वालो को युद्ध में मरा हुआ देखेंगे। 

सुग्रीद और राप्र का यह वार्तालाप वीर रस से परिपूर्ण हैं। जब सुग्रीव 
बालि को युद्ध को के लिए ललकारता है, तो इस अवप्तर पर दालि की 
उद्तियाँ भी वीर रस-युक्त हैं। तारा वालि को युद्ध भूमि में जाने से रोकी 
है। घालि अपनी वीरता को कथन करता हुआ कहता हैं--(पूर्वेकषाल में अमृत 
मन्यन के समय मैं गया, देवदानव गणों का उपहास कर के मैं बासुकी नाग 
स्वरूप रम्सी को खींचने लगा, जिसे बासुकी नाग की आँजें निकल भाई और 
उनका रवृह्प भयकर हो गया। सभी भेरी इस बोरता पर आइवय करने 
लगे [९ 

हैं अभी सुप्रीव की गरदन दोड़ता हूँ, दसके रक्षक चाहे इन्द्र हों अषता 
अगवात विष्यू । बाज वह मेरे साथने से जीवित नहीं लौद सकता है ।* 

इस प्रकार वालि की दर्षपूर्ण उक्तियों मे दीर रस स्यब्जित होता है ॥ 

मीत-हरण के पश्चात रावण सीता को लक) ले जता है और वहाँ अपने 
पराक्रम और प्रभुता का महत्व बतला कर उन्हे अपने प्रद्धि सनुरक्त करना 
चाहता है। सीवा उसके पराक्रम को तुच्छ समभती है, पर राउण घपने परा- 
कम का वर्णन करना नहीं छोड़ता है।इस सन्दर्भ | रावण की समस्त 
उत्तियाँ वीर रसपूर्ण हैं । बह कहता है-- 

“दिव्य अस्‍्तरों द्वारा देव दावद सैन्य को खदेडने वाले, तथा कृषणित ऐराबत 
दे बज्ोपन दन्तक्षत वक्ष स्थल मुझ रावण पर यह भोली सीता अनुराग नहीं 


कर के अभागे क््रिय तपत्दी पर अगुराग रखती है, निश्चय ही यह विध्न 
भाग्य करा रहा है २ 





१ अभिषेक्त, चोयम्वा धस्वारण, १४ 
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भास के रूपकों सें फाव्यत्व और सुभाषित्त / ३६६ 


तृतीय अद्ू में शंकुकर्ण हनुमान की वीरता का वर्णन करता है और 
नकहता है कि वानर अत्यन्त वीर है, उसने वाटिका को नष्ट-प्रप्ट कर दिया 
है। महाराज ! वानर बड़ा बलवान है, इसने कमल की तरह साल-वृक्षों को 
उखाड़ डाला है, दारु पर्वत मुष्टि प्रहार से तोड़ दिया है, लता-गृहों को हाथ 
से मसल दिया है, गजंन से ही वन के रक्षकों को वेहोश कर विया है ।' 

धानर वृक्ष से प्रहार करता है, उसने हमारे ही वृक्षों से प्रहार कर के 
हमारी सेना को बड़ी शीघ्रता से मार डाला है ।!* 

"कुमार अक्ष ने बड़े वेग से रथ चला कर वाणों की भवंकर वर्षा री 
उस वानर ने कुमार के वाणों को काट कर सहसा उनके रथ पर धावा बोल 
दिया भौर कुमार का गला दवा दिया। पश्चात्‌ उसने प्रसन्‍न मुख हो कर 
मुष्ठि प्रहार द्वारा कुमार को मार दिया। जो सेनापति उसके साथ गये थे, 
उन्हें भी उसने वड़ी चतुराई से स्वर्णमय परिघ के प्रहार द्वारा मार 
डाला ।* 

इस सन्दर्भ में हतुमान को वीरता और युद्ध प्रवीणता का सजीव चित्रण 
किया गया है। युद्धवीर का सांगोपांग कथन आया है। इस स्थल पर हनुमान 
के साहसिक कार्यो का चित्रण आलम्बन के रूप में किया है। उनकी चेष्टाएँ, 
ललकार, युद्ध करने की प्रक्रिया उद्दीपन है। कुमार भक्ष की आँखों का लाल- 
लाल होना, उनके अंगों का संचालन, सेना को प्रेरित करना, वेग्रपृवेक रथ 
का संचालन करना आदि अनुभव हैं। पूरे सन्दर्भ में युयुत्सा वृत्ति का उद्घाटन 
किया गया है। उम्रता, गव॑, धंर्य आदि सचारी भाव भी धिद्यमान हैं। इस 
प्रकार विभाव, अनुभावादि से परिपुष्ट हो कर उत्साह स्थायी भाव की। 
ध्यञ्जना होने से वीर रप्त का परिपाक हुआ है । 

हनुमांत ते राम के सन्देश में उनकी वीरता और पराक्रमशीलता का 
निरूपण कर युद्धवीर के रूप में राम को उपस्थित किया है ॥ इस स्थल पर 
भी वीर रस की छाया प्राप्त होती है। हतुमान राम के पराक्रम का वर्णन 
करते हैं और रावण स्वयं अपनी आत्मश्लाघा करता हुआ भपनी महत्ता 


चतलाता है । श 
राम-रावण के युद्ध प्रसंग में वीर-रस का सुन्दर परिपाक हुआ है। समस्त 


-पष्ठ अद्धू में वीर-रस है। राक्स-सेना और वानर-सेना के युद्ध प्रसंग्र में” 
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भी वीरता साकार हो गयी है। दोनों मोर से योदाओ के कार्य-कलाप, खड़गों 
की धकार, अस्त्र-शस्त्रों की चमक अपनी आभा से वीरता का अवतार कर 
रही है । राम-रावण के भयकर युद्ध का वर्णन करते हुए बताया है-- 

पुरुषोत्तम राम एव राबण के इस युद्ध से एक का बाण दूसरे के बाण का 
सहार कर रहा है। इस भगकर गुद्ध कंगे देख कर वानर सैन्य तथा 'राक्षत- 
गण नाना प्रवार के अस्त्र प्रहार से विरत हो कर केवल्ल देखते हुए खडे हैं ।!* 

जहा ६ थे दोनों ऋमण. घूमते हुए रथो पर अवस्थित हैं, धाण वर्षा कर 
रहे हैं, अपनी प्रभा से पृथ्वी को दा कर रहे हैं, मानो आाकाप में धृमते हुए. 
दो सूर्य हों ।* 

आप रावण को भी देखें, जो भीम वेग-नवाणों द्वार अष्वों का सहार 
करता हुआ बलपुर्वेक ध्वजा का नाश कर बाणो की वर्षा से हंसते हुए राम 
को मायान्वित करने का प्रयास कर रहां 

'स्थात पकड़ कर शरोर को वामन बना कर थोडा स्थिर हो रवतनयत 
हो कर बाण वी और देख कर मध्याहुयू्म सदुश मातलि द्वारा स्थान के दिये 
जाने पर ऋद्ध हो कर राम ने पितामह सम्बन्धी भौषण शर को धनुप पर 
आरोपित किया है ।!१ 

*राम के भुजवेय से प्रेर्त हो कर अग्नि-सूर्यगुक्त शीदणधार भस्च्र-युद्ध 
में रावण को मार कर पुनः शी घ्रतापूर्वक राम के पास आा रहा है ४ 

हाथ रावश गिर पडा * 

रावण को गिरते देख कर ऊपर से पुष्पव॒ष्टि हो रही है और स्व मे 
ग्रम्भीर भाव से देवाच्य इज रहे हैं [! 

उपर्युवत सन्दर्भ में उत्साह स्थायी भाव है। यह उत्साह पुद्ध के लिए हैं, 
अते, युद्ध वीर रम है। राम के लिए राषण और रावण के दिए राम शत्रु 
होने से दोनो ही आप्तम्बन है। अस्त्र-शस्तो का प्रहार, रथो छा तेजी से धूमनः 


वकील की त/ 

« अभिषेक ६१३ 

» वही, ६१४ 

« वहीं, ६१५ 

* वही, ६१६ 

' वेंही, ६॥१७ 
वही, ६१० ११२ 

« वही, ६१८ 


एक बह अंडा क*4 तो रत. हक 


भास के रुपकों में काव्यत्व भौर सुभाषित् । ३७६ 


और युद्ध-भूमि में आगे बढ़ना उद्दीपन है। उत्साह का आश्रय राम है। मुखः 
पर लालिमा भौर शस्त्र उठाने के लिए भुजाओं का फड़क उठना अनुभाव है ।. 
क्रोछत, रोमाञ्च, उप्रता आदि संचारा भाव हैं । 

चीर-रस सहायक के रूप मे रोद्र-रस ओर भयानक-रस भी आये हैं। 
प्रथम अद्भू में वाली की कोधाभिभूत मुद्रा का चित्रण आया है। इससे बाली” 
के रौद्र रूप का आभास होता है | राम कहते हैं--- 

“यह बाली ओठ चवा रहा है, इसकी बाँखें लाल तथा भयंकर हैं, मुक्का 
बाँध कर आँख निकाल रहा है, भयंक्र शब्द कर के गरजता हुआ यह वाली" 
युद्ध में ऐसा लगता है, मानों संसार को दम्ध करने की इच्छा रखने वालाः 
प्रलयाग्नि ही हो ।** 

लक्ष्मण भी वाली के रौद्र रूप का चित्रण करते हुए कहते हैं-- 


रुधिरकलितगात्र: सस्तसंरक्तनेत्र: 
कठिनविपुलबाहु: काललोक॑ विविक्षु: ॥*; 


इस प्रकार क्रोध स्थायी भाव की अभिव्यक्ति होने से उक्त सन्द्भों में रोढ्र 
रस है ! 
' समुद्र की भयंकरता का चित्रण करते हुए नाटककार ने चारों ओर भद् 
और आतंक का वातावरण उपस्थित किया है। राम समुद्र की ओर संकेतर 
करते हुए कहते हैं-- 


क्वचित्‌ फेनोद्गारी क्वचिदषि च मीनाकुलजल: 
क्वचिच्छल्नाकीण्ं: कक्‍्वचिदपि च॒ नीलास्वुदनिभः । 
वबवचिद्‌ वीचीमाल: क्वचिदपि थे नक्रप्रतिभयः 
क्वचिद्‌ भीमावतें; क्वचिद॒षि च निष्कम्पसलिल:ः ॥४ 


करुणा रस की उदभावना वालि की मृत्यु के उपरान्त सुग्रीव की विह्नलता” 
और भंगद के विलाप में हुई है । मंगद विलाप करता हुआ कहता है-- 
धआप अत्यन्त वलपूर्वक आराम से सोने वाले हरीश्वर थे, इस समय आपकेः 


टन कर अल श चद मिट 
१, अभिषेक, १।१३ 
२. वही, ११६ 
३. वही, ४॥१७ 


जे७२ | भात्त 


अगो में चेष्ठा' नहीं रह गयी है, आप प्रथ्वी पर पढ़ें हुए हैं, कया ताप अप॑ती 
इस बाणविद्ध देह को छोड कर स्वर्ग जाना चाहते हैं ?”* 

मंगद का यह विषाद केशणी से आप्लावित है, अत' इसे स्थल में कंश्णा 
शत है । 

कझण रस का पूर्वपरिपाक पझुचम कद, में इन्द्रजित की मृत्यु के उपराब्त 
“रावण की विपन्नावस्था के चित्रण में हुआ है। रावण अपने इस पराक्षमों पुत्र 
की मृत्यु से विचलित हो जाता है और कहता है-+ 


देवा- सेन्द्रा जिता मेन दैत्याश्वापि पराडःमुखा: । 
इन्द्रजिनू सोड़वि समरे माजुपेण निहम्यते हरे 


रावण--'हा धत्म ) मेघनाद, कह कर मूच्छित हो जाता है। राष्षस उसे 
ये देते हैं, पर उप्तका शोक वाँघ दृद जाता है। बह विलाप वरता हुआ 
इन्द्रजीत के गुणो का स्मरण करता है। रावण के इस विलाप मे करण रस 
की अभिव्यच्जना हुई है। वह मेघधनाद का स्मरण करता हुआ कहता है--- 
हा बेटा | हा जगत्सन्तापकर, हा शस्त्रविद्याज्ञाता, हा वत्स, हां इन्द्र- 
पैजत, हा, शब्र॒प्हास्क, हा बोर, हा गुष्वत्सल, हा युद्धपूर, हाय वेढा ) तुम 
मुझे छोड कर कहाँ गये २१ 
इस प्रकार शैलीवय विजयी रावण अपने भाग्य को दोए देता है और परि- 
स्थिति से आहत हो कर पुन मूर््छित हो जाता है । 
अभिषेक नादक में अदशुत रस की कअवतारणा भी प्राप्त होती है । सपुद्र 
आएचयें रूप भे दो भागो में विभक्त हो कर स्थल मार्ग दे देता है। इस स्थल 
पर बरुणदेव का उपस्थित होना और विचित्र रूप में मांगे देता हमारे विस्मय 


को जागृत कर देता है। आँखे फाड कर हम समु>& की इस विचित्रता को 
देखते रह जाते हैं ॥ बताया है-- 


पाम्प्रत द्विधाभूत इव दृश्यते जलनिधि, । 


राम द्वारा सीता को अग्नि-परीक्षा और अगि-शुद्धि शान्त रस के अन्त- 
गत है। अग्निदेद का निम्नलिखित कथन शान्त रख का उदाहरण है-- 





१ अभिषेक, ६२५ 
२. वहीं, ४१२ 
३, वही, ५१३ 


भास के रुपझों में काव्यत्थ और सुभाषित् | ३७३- 


इमां गृह्लीष्व राजेन्द्र | सर्व लोकनमस्कृताम । 
अवापामक्षतां शुद्धां जानकी पुरुषोत्तम !॥९ 
८ ८ >८ 

इमां भगवती लक्ष्मीं जानीहि जनकात्मजामू । 
सा भवचन्तमनुप्राप्ता मानुपी तनुमास्थिता॥* 


राम--अनुयूहीतो5स्मि--- 


जानतापि च॒ चंदेह्या; शुचितां धृमकेतन ! 
प्रल्ययार्थ हि. लोकानामेवमेव मया कृतम्‌ ॥२ 


अतएव स्पष्ट है कि अभियेक्र नाटक वीर-रस प्रधान है । नाठक के आरम्भ 
में ही परस्परोपकृतभावना को दर्शा कर सुग्रीव ओर राम की विन्रता बतलायी 
गयी है। अतः इस सन्दर्भ में वालि-बध, हनुमान के लंका में शौ्यं-कार्यों का 
उल्लेख, राम-रावण का युद्ध गौर राम को विजय वीर-रस के अन्तर्गत है।. 
लंका में सीता की करुणरसाप्लावित कथा, इच्द्रजित की मृत्यु के पश्चात 
रावण का विलाप एवं बाली की मृत्यु के अनन्तर अंगद का विलाप करुण रस 
के अभिव्यण्जक हैं। भवानक, अदुभुत, रोद्र एवं शान्‍्त रसों के उदाहरण भी: 
आये हूं । 


प्रतिमा नाटक ४ रस -विश्लेषएण 


करुण रस के मनोज्ञ चित्रण होने पर भी यह वीर रस प्रधान हैं। न्ाठक 
के प्रारम्भ में राज्याभिषेक के समय वल्कल वस्त्र धारण करने का प्रसंग भाता 
है। इस पअसंग में हास्य रस की अभिव्यञ्जना हुई है। भवदातिका रेवा से 
वलल्‍्कल ले बाती है और सीता उसे हँसी-हँती में धारण कर लेती हैं । सोताः 
पूछवो है--- 
“हला किस्नु खलु ममापि तावतु शोभते । 





अभिषेक, ६॥२७ 

« वही, ध्ार८ 

वही, ६।२६ 

प्रतिमा नाटक, चौखसस्‍्वा संस्करण, प्रथन अड्डू, प्रृ० १२ 


न हुए दूत दूं 


३७४ | भांस 


अवदातिका--/भट्टिनि ! सर्वशोभनीय सुरूप नाम । अलकारोतु भट्टिवी । १ 
सीता वल्कल पहन लेती हैं भौर अवदातिका उनकी सुन्दरता का बणद 
'करती हुई कहतो है-- 
'तव खलु शोभते नाम । सौविकमिव वल्कल सवृत्तम्‌ । * 


सीता द्वारा धारण किये गये वल्कलो को देख कर राम भी हास्य वाता- 
वरण में बल्कलो को धारण कर लेते हैं । 


इस प्रकार विनोद प्रसग में बल्‍्कलों के धारण करने से हास्य रस की 
अवतारणा घटित होती है । 


वरुण रस के वातावरण में नाटक का प्रारम्भ होता है । द्वितीय अद्धू में पुत्र 


विरह के शोक से दग्ध महाराज दशरथ पागज़ों के समान प्रलाप कर समुद्र 
भुह में लेदे हुए हैं-- 


प्रेहस्वलम्निद शुनक्षयमतन्तिकर्ष 

शोप बजन्तिद सहोदधिरप्रेसय ॥ 
सूर्य पतत्निव च मण्डलमात्रलश्य 

शोकाद भृशशिथिलदेहमर्तिनेरेन्र ॥ रे 


राम विरह मे दू खी केवल मनुष्य ही नहीं है, अपितु पशु पक्षी भी शोक 
“विह्वत्न हैं। कचुको अयोध्या की क्रुणापूण दशा का चित्रण करतो हुआ कहता 
है कि गजराजो ने चारा खाता बर्द कर दिया, है, साथुनयत भोड़ो ने हिल- 
हिननाना बन्द कर दिया है, नगरवासी बूढ़, स्थियाँ, बच्चे, थुवके सभी ने भोजन 
की दाद शूला दी है कौर झोर से रोने से उनका चेहर। उतर गया है | राम+ 
सीता औौर लद्मण जिघर गये हैं, सबको आँखें एक टक उसी ओ- लगी हैं । 

शोक कारण महाराज दशरथ वी अवस्था अत्यन्त शोचनीय हो गयी है । 


पतत्युत्याय चोत्थाय हा हेत्युच्चेतपनमृहुं: । 
दिश पश्यति जाम+ यथा यातो रघुूहट। ॥* 





१. प्रतिमा नाटक, चौखम्वा सस्तरण, प्रथम अडू, १२ 
२. वही, १३ 


३. बड्टी, २११ 
४. भही, श३े 


भास के रूपकों में काव्यत्व और सुभावित | ३७४ 


इस सन्दर्भ में दशरथ का विल्ञाप करुण रस का मूर्तिमान रूप है। दश- 
रथ विलाप करते हुए कहते हैं-- 

ओह ! यह कैसा आश्चये है कि लक्ष्मण ने प्रातृ-स्मेह के आगे पितृ-स्मेह 
को तिलाजुजलि दे दी, फिर भी उसे देखने के लिए मेरा हृदय लालायित हो 
रहा हैं। है सीठे ! राम ने तुझे तज दिया, लक्ष्मण ने भी तिरष्कृत कर दिया, 
संसार में मैं अयशोभागी वना, तो क्या तुमने भी मेरा त्याग कर दिया ??* 

विटा राम ! वत्स लक्ष्मण, चहू वैदेहि, मेरे प्यारे पुत्रों, चचनों का उत्तर 
तो दो। भरे, यहां तो सुनप्षान है| मेरे वचनों का कोई उत्तर नहीं देता । 
कौपल्यानन्दन तुम कहाँ हो ?” * 

है सत्य प्रतिज्ष, हे जितक्रोध, है मात्सयंशून्य, हे जगत्प्रिय हे ग्रु्भक्त 
मुझे प्रतिववन दे कर सन्तुष्ठ करो ॥१३ 

हाय, कहाँ है वह स्वप्रिय राम ? जो सबकी आँखों का सितारा था, 
कहाँ है वह मुझमें भक्ति ? कहाँ है वह शोक-पीड़ितों पर दया दिखलाने 
चाला ? कहाँ है बह राज्याधिकार को विनका समझने वाला ?ै बेटा राम, 
सुर वृद्ध पिता को छोड़ कर इस घमंनिष्ठा को तुमने क्‍यों अपनाया ? हा 
'घिक्‌ ! कैसा करुण दुःख है १९ 

सूर्य की भाँति राम चला गया, सूर्य के पीछे दित की तरह लक्ष्मण भी 
चला गया । सूर्य और दिन के चले जाने पर छाया के समान सीता भी नहीं 
'दीख पड़ती ॥* 

इस प्रकार महाराज दशरथ का यह विलाप करुण रस के अन्तगंत है । 
शोक स्थायी भाव की अभिव्यम्जना पूर्णतया हो रही है| पथ में तो करण रस 
की पराकाप्ठा दिखलायी पड़ती है । महाराज दशरथ के शोक विह्वल हृदय 
की यथार्थ स्थिति लक्षित हो रही है--- 

अज्भ में स्पृश कौसल्ये ! न त्वां पश्यामि चल्ुपा । 
राम प्रति गता बुद्धिद्यापि न निवर्तते ॥ 





प्रतिमा नाटक, रा 
वही, २५ 

वही, २॥६ 

वही, पृ० ५१ 

« वही, २७ 

- वही, २।१८ 


की दूध हू दूण दए. 2७ 


३७६ | भा 


तृतीय अड्धू मे भरत की शीकापनत अवस्था का चित्रण आया है । भरता 
दशरथ की प्रतिमा देख कर मृच्छित हो जाते हैं और चेतना के वावदस लौटने 
पर कहते हैं-- 

'हुदय, मब तुम्हारी कामना पूण्णे हुई, जिसको तुम्हे आशका थो, वह 
पिठतृमरण का वृत्तान्त सुनों और धीरज बाँधो । किन्तु हाथ ! यदि सत्री-शुल्क 
में यालित राज्य का उद्देश्य मैं बनाया गया हूं, तो तब देह की शुद्धि करनी 
होगी अर्यात कड़ी परीक्षा दे कर अपना निर्दोपत्व सिद्ध करता पड़ेगा (६ 

भरत अपने हृदय के शोकीच्छवास को व्यक्त करते हुए पुन. कहते हैं-- 


अयोध्यामटवी भूता पिच्रा ध्रात्रा च वजिताम्‌ | 
पिपातादष्जुधावामि क्षीणतीया नदीमिव ॥९ 


हाय पिता और मार्य राम से शून्य इस वन के सम्राद अयोध्या मे जा 
रहा हूँ, जिस प्रकार कोई प्यात्ता व्यक्ति सूदी नदों की ओर दौठता जा 
रहा हो 

भरत विलाप करते हुए मूच्छित हो जाते हैँ। इसी समय वहाँ माताएँ 
गाती हैं और वे भरत को मूर्च्शा को दूर कर उन्हें होश में लाती है । भरत 
माता कंकेयी को उपालम्ध देते हुए कहते हैं-- 

“मुझे अपशय को गठरी से क्लकित कर दिया, आर्य राम को वल्कल- 
धारी बना दिया, महाराज को मरने के लिए बाधित किया, सारी अयौध्या 
को घलाया, लक्ष्मण को मृगरसहवासी बता दिया, पुश्न प्रणयिती माताओं को 
शोक-सागर में डुबो दिया, पुत्र-्बधू सीता को अगलो मे भटकने भौर यहुना 
भोगने के लिए भेज दिया और अपने को भी घधिवकार का पात्र बनाया ।! है 

भरत के उपर्युवत विलाप में शोक सम्राहित रहने के कारणा करंण रस 
है। वास्तव में नाटककार ने भारत को कछणा की प्रतिमा ही मिरूपित 
किया है । 

बीर-रस का समावेश भी इस नाटक में हुआ है। इसमें राष-रावण के 


युद्ध का वर्णन नहीं आया है । तापस द्वारा वर्णन प्रसग उपस्यिव कर वीररप 
का सचार किया है। 





१. प्रतिमा नाटक, ३६ 
२. चही, ३॥१० 


ड्ढे कि वही | द्ने ॥ | ते 


भा के झुपकों में काव्यत्व और घुभाषित / ३७७ 


क प्रथम अद्धु में लक्ष्मण के कथन में वीर-रत अभिव्यक्त हुआ है। लक्ष्मण 

ककया हारा भरत का राज्यान्षिपेक और राम का वनवास स्त्री-शुल्क के रूप में 
माँगे जाने पर दशरथ के मूच्छित होने पर कहते हैं कि यदि राजा की मुच्छित 
अवस्था भत्तह्य है तो घनुष धारण कीजिये, दया का समय नहीं है | वे राम 
को ललकारते हैं भौर अस्त्र ग्रहण करने को कहते हैं-- 


यदि न सहसे राज्ञो मोह धनु: स्पृश मा दया 
स्वजननिभूत: सर्वोष्प्पेव. भृदु: परिभूयते। 

स्र्थ न रुचितं सूंच त्वं मामहं कतनिश्चयो 
युवतिरहित॑ लोक॑ कर्त्तु यतशछलिता वयम्‌ ॥* 


बर्थात्‌ महाराज की मुछित अवस्था सहाय न हो तो धनुप सम्भालो । यह 
दया का अवसर नहीं है। स्वजन के लिए शान्तिप्रवीण जनों का इसी भाँति 
अनादर हुआ करता है । यदि स्वजनों के ऊपर धनुप उठाने का आपका विचार 
न हो तो मुझे छोड़ दें। एक युवती स्वामी को मुट्ठी में करके हम सभी को 
छल्ल से परास्त कर दे, अत्त: मैंने सम्पूर्ण विश्व को युवती-शुन्य कर देने का 
'निश्चय कर लिया है। ; 

राम के द्वारा सममकाये जाते पर भी लक्ष्मण का क्रोध शान्त चहीं होता 
ओर उनके मुख से वीरतासूचक वाक्य मिकल पड़ते हैं--- 


कम प्राप्से हते राज्ये भुवि शोच्यासने भूपे | 
इंदानीमपि सन्देह: कि क्षमा निर्मनस्विता ॥+* 


यहाँ 'क क्षमा निर्ममस्विता' पद विचारणीय है| लक्ष्मण के इस कथन में 
कि आत्मबौरवहीन व्यक्ति की क्षमा व्यर्थ है, वीर रस की सफल अभिव्यण्यता 
अ्क्रट करती है । 

जटायु द्वारा किये गये युद्धअसंग में भी वीर रस की भलक प्राप्त होती 


है | जदायु ने रावण के साथ बीरतापूर्वक युद्ध किया और अपने पंखों से 
उसके ऊपर प्रह्मर कर उसे क्षतविक्षत कर दिया | उतने अपने तीढण चँचुयुगल 





१. प्रतिमा ताठक, १।६ै८ 


३७५ | मात 


से उसे काट लिया वया विस्तृत धाव इस प्रकार उधन्न कर दिये जैसे वद्चञाग्र 
दवाएं कठोर शिला फोड दी जाती है।' 
इस प्रकार इस ताठक में वीर रस प्रधान रहने पर भी करुण रत की 
सफल अभिव्यञ्जना हुई है। राम के द्वारा मायामृग का अनुसरण करने के 
पश्चात जब रावण अपने विकराल राक्षसी रूप को सीता के समझ्न प्रस्तुत 
करता है, उस समय भयानक्कत रस की अभिव्यण्जना हुई है। प्रतिमा नाटक 
का यह दृश्य अत्यन्त मामिक है और भय का सचार करने में पूर्ण सशक्त है । 
बालचरित : रस-विश्लेपर 
यह वीर रस प्रधान है । इसमे अद्भुत, हास्य औौर भयातक रसो का भी 
समावेश हुआ है। नाटक के प्रथम अडू में ही अदभुत रस का प्रारम्भ होता 
है। कृष्ण के जन्म होने के पश्चात देवकी उन्हें वसुदेद को समर्पित कर देती 
हैं। वधुदेव कृष्ण को ले कर मयुदा से बाहर जाने लगते हैं॥ नगर का दर- 
वाजा स्वय खुल जाता है भौर मथुरा के सभी लोग सो जाते हैं। मध्यरात्रि 
का घना अंधकार सर्वत्र व्याप्त हो रहा है पर वॉलक्ृष्ण के प्रभाव से दीपको 
का प्रकाश सर्वत्र व्याप्त हो जाता है। वसुदेव यमुना के तट पर पहुँचते हैँ। 
वरमात के कारण यमुना का जल उत्ताल तरगें ले रहा है॥ वसुदेव यमुना 
पार करने के लिए घिन्तित होते हैं पर कृष्ण के चरण स्पर्श कर यमूता 
का जल दो भागो भें विभवत हो जाता है ओर बसुदेव को स्थल मार्ये प्राप्त हो 
जाता हूँ । 
इस पूरे सन्दर्भ मे बालक कृष्ण के कारण आएचये युक्त घटनाएँ हो रही हैं 
और दविस्मय स्थायी भाव की पुष्टि हो रही है। अतएवं यहाँ जद्भुत रस हैं । 
तादककार ने स््रय लिखा है-- | 
इद नगरदारम्‌ । यावत्‌ प्रविशामि । अये प्रसुप्तो मधुराया सर्वोजन: ॥६ 
2 जे चर 
नाहं गन्तु समर्था बअये दीपिकाल्ोक किन्तु खलु दुरात्मा कप्तो ममापक्रमणं 
वात्वा दीपिकामि परिवृतों मा ग्रहीतुमागतो भवेतु ॥ भवत्वहमस्य दर्पशमर्स 
करोमि ।* 
ञ् ध्ट्‌ झट 
१० प्रतिमा नाटक, ६३ 
*. भालचरित, प्रथम अच्छू, पृ० ११ 


न मी... 





भात्त के हुपकों में काव्यत्थ और सुनाषित / ३७६ 


एप मार्ग: । यावदपक्रमामि। अये इस भगवती यमुता कालवर्षसस्धूर्णा 
्थिता | अहो व्यर्थों से परिश्रम: किमिदानीं करष्यिते। हन्त द्विधा छिन्नं 
जलमू, इतः स्थितम्‌, इतः प्रधावति । दत्तो में भगवत्या मार्ग: ।* 


अद्भुत रस्त की धारा इस अड्ू के अन्त तक प्रवाहित होती है | नन्‍्दयोप 
का अकस्मात्‌ मिलना और उनके घर कन्या का जन्म होना तथा इसकी जान- 
कारी यशोदा को न रहना आदि ऐसी घटनाएँ हैं, जिनमें विस्मय का समावेश 
हुआ है । 

ननन्‍्दगोप मृतकन्या के स्पर्श के कारण अपने को अपवित्र समझता है और 
यमुता जल में स्नान करने की इच्छा व्यक्त करता है। वसुदेव उसे समभाते 
हुए कहते है कि आभीर ग्राम में रहने से आप स्वयं ही पवित्र हैं।इस पर 
नन्‍्दगोप पुनः कहता कहता है--तो मैं अपनी बस्ती के योग्य मिट्टी से ही 
अपने को पवित्र कर लूं ।” वसुदेव उत्तर देते हैं--इसमें क्या दोष, पवित्र हो 
जाइये ।* हे 

नन्दगोप--जैसी आपकी आज्ञा | आश्चर्य है स्वामी, आश्चर्य है।घूल 
खोजते ही पृथ्वी को फोड़ कर पानी की मोटी धारा प्रवाहित होने लगी ।'* इस 
सन्दर्भ में अनायास जल की धारा फूट पड़ने से अद्भुत रस का समावेश हुआ 
है। इसी प्रकार गरुड़, चक्र, शारंग, कौमोदकी, शंख, वन्‍दक आदि अस्त्रों का 
का उपस्थित होना और स्वीकार करने के लिए वालक्ृण्ण से निवेदत करता 
भी आश्चयें की सीमा के अन्तर्गत है । 

नन्‍्दगोप ने वसुदेव को अपनी मृत-पुत्री अपित कर दर दी और स्वयं 
कृष्ण को ले कर वे आभीर ग्राम चले आये | सहसा वसुदेव रुदन की भावाज 
सुनते हैं। वे आश्चर्यचकित हो कर चारों भर देखते हैं और जब यह ज्ञात 
होता है कि मृत बच्ची में पुनः प्राण-संचारण हो गया है। इस स्थल पर अदु- 
भुत रस का समावेश किया है। कंस जब शिलापट्ट पर उस कन्या को पटकता 
है और उस कन्या के दो भाग हो कर एक भूमि पर एड़ता है भौर दूसरा 
भाग आकाश में व्याप्त हो जाता है। आकाश वाले भाग का चाम कात्या- 
यनी देवी होता है। और यह कंस का संहार करने के लिए कालिका के सम'त्त 
उपस्थित होती है । 


१. बालचरित्र, पृु० १४ 
२. वही, पृ० २१ 


३६० | भात्त 


तृतीय अंडू मे भी अद्भुत-रत् आया है । वृद्ध गोपालक बाल-कंष्ण के 
बआश्चर्यंचकित करने वाले कार्यों का निर्देश करते है। कुमार जब दस दिन 
का ही या तो दिप से पूर्ण स्तनों बाली पुनना नामक रासक्षी, यशोदा का वेश 
धारण कर काई। उपने कुमार को ले कर उसके शुद्ध से स्तन डाल दिया। 
कृष्ण ने उसे सोयी हुई जान कर पदक दिया और वह दानवी वही पर मर 
गयी । जद कृष्ण एक वर्ष के थे तो शक्रट नाप दानव, शक्ट का वेश धारण 
कर आया कृष्ण ने उसे पाद-प्रहर से ही चूर कर दिया। एक महीने की 
बंवस्था के पश्चात ही कृष्ण किठ्ती के धर जा कर दूध पीठे, किसी के यहाँ 
दही खाते और किप्ती के यहाँ मदेखन ख!ते | वे भोप युवतियों को नाना प्रकार 
से दंग करते हैं । उनके इस कार्य से रुष्ट हो कर यशोदा मे रस्मी के एक छोर. 
से उनकी कमर को बाँध कर शेप रस्सी कौ ओखली में बाँध दिया। कृष्ण 
ओखली घसीटते हुए दोडे और उन्होंने उसे फेंक चर यमल और अर्जुव नामक 
राक्षय्रों का वध फिया । 
इस सन्दर्भ में अद्भुत-र्म का पूर्ण समावेश हुआ है। दस दिन, एक 
महीने या दोन्चार महँने का दालक इस प्रकार के कौतुकपूर्ण कवोर कार्यों को 
जिस आएचयं के धाय सम्पादित करवा है, ह आश्चर्य अद्भुत रत का संचार 
करने मे पूर्ण समय है । भाटफ्कार भाप्त ने इस रूपक से अद्भुत रस की ममि- 
ध्यक्जना वीरता, साहम और घेंथे के वातावरण मे की है। 
द्वितीय, तृनीय, चतुर्ष और पज्चम अड्डों मे बोर रस का परिपाक् हुआ 
है। द्वितीय अद्धू मे कप्त अपने पराक्रम का वर्णन करता हुआ कहता है-- 


क्रोधेव नश्यति सदा मम झतन्रुपक्ष, 
सूर्य शज्ञी हुतवहप्चवज्े स्थिता मे । 
योहह यमस्यच यमो भपदों भयर्य 
दमापवादवचने, परिधि १ 
यहाँ युद्ध-बीर की अभिव्यक्ति हुई है । 


टृतीय अड्ू में भरिष्ट वृषभ और दामोदर के बार्ताताप तथा युद्ध मे 
वीर रस की व्यथवना 


हुईं है। दामोदर मरिष्ट वृषभ को तित करते हुए. 
कहने हैं--- 


'र्दत के अधो भाग के सम्रान कठित दोनो कन्धों वाले ही मेरे मज अस्त 
+-+--+-+त3..2ह.....0..॒ £ 


है. बालवरितिम, चौसम्वा संस्करण, २३ 


भास के रूपकों में काव्यत्व और सुभाषित | ३८१ 


हैं, पर तुम जैसे दुर्बलों के लिए दूसरा शस्त्र है। यदि मेरी भुजा से चणित 
हो कर तू शीघ्र ही भूमि पर नहों गिरेगा तो मेरा नाम दामोदर नहीं ।' पु 

'रे भरिष्ठ वृप्, वर्षाकाल में उमड़ते हुए बादलों के समान मेरी भुजाओं 
में पड़ा हुआ कसा गजेन करता है। आओ तुम्हें में पृथ्वी पर गिरा कर बच्र 
से माहत कज्जल पर्वत की भाँति खण्ड-खण्ड कर डालूँ।/६ 

उपर्युक्त सन्दर्भ में वीर रस के विभाव, अनुभावादि की स्थिति भी है, 
इनसे परिपुष्ट हो कर उत्साह वीर रस की अभिव्यक्ति कर रहा है। वालक्ृष्ण 
की वीरता का सजीव चित्रण है। 

चतुर्थ अड्ू, में कालिय और श्रीकृष्ण की उक्ति-प्रत्युक्तियों में वीर रस का 
परिपाक हुआ है। कालिय नाग क्रोधाविष्ट हो कहता है-- जैसे लोकालोक 
पर्वतों ने सारे भुवनो को घेरे रखा है तथा जिस प्रकार समुद्र-मन्थन के समय 
समुद्र में शंकर के धनुष के प्रत्यअचाभूत शेषनाग ने मन्दराचल ५वेत को लपेट 
लिया था, उसी प्रकार से आज मैं महान ऐरावत की सूंड की भाँति कठित 
अपने फण से तुम्हें लपेट कर क्षण-भर में ही यम के घर भेज दूँगा ।”* 

वृद्ध गीपालक दामोदर को समभाते हैं, कि आप कोमल शरीर हैं, अतः 
इसका सामना करने के लिए आपका जाना उचित नहों | दामोदर कहते हैं--- 

'मछली और मकर विनाशित, यमुना नद के भीतर से बड़े गये से फ़ुकार 
और तेज उच्छवास छोड़ने वाले अपने चौड़े फण को फैलाने वाले दुष्ट कालिय 
नाग को मैं हठपूर्वक शीघ्र ही पृथ्वी पर निकाल फेकूँगा । 

कालिय--भरे 

सात पर्वतों से युक्त, चार समुद्रों तक फैली हुई इस सम्पूर्ण पृथ्वी को 
जला सकता हूँ तो फिर क्या तुम्हारी एक भुजा को नहीं जला सकता ? * 

ठहर तो जरा, तुझे भस्म करता हूँ | विषाग्नि छोड़ता है--- 

दामोदर-- ओह, तुम्हारे पराक्रम को देख लिया, इती पराक्रम पर तुमको 
इतना गर्व है ? 





बालचरितम, चौखग्बा संस्करण, ३॥११ 
वही, ३।१४ 

वही, ४७ 

. बालचरितम्‌, ४ 

« वही, ४॥१० 

« वही, पूृ० ७६ 
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३८९ | भा 


पंदप जडू, के आरम्भ में कर कहता हँ--वज्य में अतुल 80300 
एवं शोय॑चान दामोदर को वलराम के साथ आता हुंथा सुने कर उन्हें धनुष के 
बहाने से यहाँ खुला ॥र मत्लशाला में पहलवानो को आदिश दे कर हैं क्ृप्ण 
को मरवा देता हैं।* कठ्त चाणूर को दामोदर से और मुष्टिक को बचरामे 
से मल्लगुद्ध करने के हेतु तैयार करता है। चाणुर अपनी वीरता का वर्णन 
करता हुआ कहता है-- 

यह में भदमस्‍न्‍्् हाथी के समान गये से भरा हुआ ग्रृद्ध करने के 
लिए तैयार हूँ । गाज में बालक दामोदर को मल्लशात्ा में घरुचुर कर 
दूँगा ।* 

भुष्टिक-- 

शोहे की भौति कहिन मुबकी वाज्षा अत्यस्त ऋद़ में मुष्टिक नाक योद्धा 
बतराम को वैसे ही गिरा दूँगा, जैसे महात्‌ पर्दतो की चोटी को बद्ध गिरा 
देता है । ९२ 

देमोशर वहते हैं--- 


मत्मेंपु जन्म विफल मम तानि घोधे 
कर्माणि चाथ भगरे घृतये न धावतु । 
पबिन्त कंसहृतक युधि पातपित्वा 
जन्मान्तरासुरमद परिकर्षयामि ॥४ 
वनभराम कहते हैं-- 


प्रविश्य रज्ध कृतन्तोहमुष्टि त मुप्टिना मूष्टिकम् स्प्टम्‌। 
हत्या चरिष्याम्यतिलप्रचण्ड: .. प्रसम्यभम्मोदपिदास्तरितत ॥!* 
इत्त प्रह्म मे वीर रत की सफल अवतारणा हुई है। चाणूर, मुप्टिक 
दामोदर और बलदाम चारों में ही आपूर्व उत्साह दिखलायी पड़ रहा है 
विभावादि भी स्थायी भाव को पृष्ठ कर रहे हैं। 
28 कल लत शद  रस 
१. बालचरितम ११ 
२. वही, ४४ 
६ पही, ४४ 
४. यही, ४॥६ 
४. वही, ४४७ | 


भास के रूपकों में काव्यत्व और सुभापित | ३८३: 


वीर-रस के सहायक के रूप में भयानक, रोद्र और वीभत्स रस भी आये 
हैं। अरिष्ट वृषभ ने आभीर ग्राम में आ कर अपना आतंक स्थापित कर रखा. 
है। उसकी घनघोर ग्जेना को सुन कर वहाँ की' नारियों के गर्भ ख्वित हो 
जाते हैं। सर्वत्र भय व्याप्त हो गया है। पृथ्वी काँपने लगी है । इस परिस्थिति- 
का निरूपण करते हुए बताया है-- 


हुड्डारशब्देत ममेह धोपे स्रवन्ति गर्भा वनिताजनस्य 
खुराग्रपातैलिखिताधंचन्द्रा प्रकम्पते सद्र मं कानना भू: ॥* 


चतुर्थ अड्ू: में कालिय नाग के रौद्र रूप का चित्रण कर रीौद्र-रस की” 
व्यम्जना की गयी है। यहाँ क्रोध स्थायी भाव अनुभान, विभाव और संचा- 
रियों से पुष्ठ हो कर रौद्र-रस की अनुभूति कराता है-- 


विषद्हनशिखायियंन्मुखात्‌ प्रोद्गताभि: 
कपिशितमशिवा भिश्चक्रवाल॑ दिशानाम्‌ । 
सरभसमभियास्तं कृष्णमालक्ष्य शद्धी 
नमयति शिरसान्तर्मण्डल॑ चण्डनाग: | 


वीभत्स रस का परिषाक पञ्चम बअड्ः में हुआ है। दामोदर कंस को” 
पृटक कर गिरा देते हैं, वह अपना प्रतिरोध भी नहीं कर पाता है | गिरा देने” 
से उसका शरीर पूर्णतया क्षत-विक्षत हो जाता है । रक्त की धारा चारों ओर' 
प्रवाहित होने लगती है, समस्त हड्डियाँ चुर-चूर हो कर घृणा उत्पत्न करतीः 
है । नाटककार भास ने इस दृश्य का चित्रण करते हुए लिखा है-- 

विस्तीणंलोहितमुखः परिवृत्तनेत्रो 

भग्नांसकण्ठकटिजानुकरोरुजड् घः । 
विच्छिन्नहा रपतिताज्भदलम्बसूचो 

वज्रप्रभग्नशिखर:ः पतितो यथाद्वि: ॥* 


इस प्रकार रस परिपाक की दृष्टि से प्रकृत नाटक सफल है । 





१. बालचरितम ३॥६ 
२. वही, ४३ 
३. वही, १।११ 


ज६४ | नस 
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प्रव्त झूपक में खड़ार रस का प्राधान्य हैं। उन्‍्मत्त गज से कुरगी की 
रक्षा करने पर अविमारक की उमके प्रति आसक्ति दृष्टिमोचर होने लगती है। 
मध्य में नायक और नापिका दोनो विप्रलम्भ खज्ार रस व्यथित अद्धित 
किये गये हैं। इम नाटक के खज़ार की काम-श्ज्भार माना जाग्रेगा | 

करुण रस की व्यञ्जना कुद्मी और अविमारक के वियोग सन्दर्भ में हुई 
है। विप्रलम्भ श्वज्भार का आरम्भ अविमारक के विप्रलाप से होता है १ अवि* 
भारक कुरगी को स्वाभाविक सुन्दरता का ध्याव करता हुआ कआषनन्दातुभूति 
प्राप्त करता है। वह सोचता है कि भय की स्थिति में उसका रूप देखते ही 
बनता होगा । नाना प्रकार की कल्पनाएँ करता हुआ अविमारक विप्रलम्भ मे 
आाज्भार का आनन्द ले रहा है-- 


उर स्तनतटालस जघनभारखिला तनु: 
मुख भयनतवल्लपन प्रकृतिताम्रविम्वाधरम्‌ 
भयो्प ग्रदि ताइश नयनापात्रपेय वपु* 
कथन्नु सुरतास्तरप्रचुरविभ्रपं तद्‌ भवेत्‌ | 
जब धात्री अविभारक से पृद्ठती है हि आप एकाम्त में दैंठ कर क्रिसकी 
चिन्ता कर रहे हैं, तो कुमार अविमारक उत्तर देता है-/मैं योगशास्त्र की चिन्ता 
कर रहा हूँ । 
घात्री उत्तर देती है--हम दोनों योग की ही इच्छा ले कर आभी हैं, पर 
इस योग की साधना एकान्त सजकुल मे मम्पत्त की जाय | 
अविधारक आधी रात के समय राजभवन में प्रवेश करता है। यहाँ 
कुरगी को भी कामवेदता में पीड़ित देखता है। मा्गधिक्रा, विलासिनी और 
कुरगी के वात्तालाप मे यहू प्रकट ही जाता है कि कुरगी हस्तिसम्प्रम की घटना 
के पश्चात कुमार अविमारक को अपना सर्वृध्द समधित कर चुकी है। कुरंगी 
के निम्नलिखित चिन्तन से उसी मनोव्यया का परिचय प्राप्त होता है-- 
“को नु खल्वभूतपूर्वों रोगश्चिन्यमानों भामुस्मादयति। सुमनोवणक 


ब ।न तुष्यति गोप्दूया। इदमत्र दाशणं मनोहरझ्च॥। सलिमिके ! 
ततू ॥/६ 





१. अविमारक, चौखम्तरा संस्करण, २६ 
२ घही, २१९ 


भाष्त के रूपकों में काष्यत्व और चुभाषित | ३८४ 


अविमारक प्रवेश कर यौवन को कष्टकर चतलाता है । उसके इस कथन 
के प्रियाविरहजन्य वेदवा का अनुमान किया जा सकता हैं। वह्‌ कहता है-. 


राग विजुम्भयति संश्रयते प्रमाद 
दोपान्‌ न चिन्तयति साहसमब्युपैति। 
स्वच्छुन्दतो ब्रजति नेच्छति नीतिमार्गं 
बुद्धि शुभां सुविदुषमवशीकरोति ॥१ 
राग बढ़ता है, असावधानता को प्रश्नय प्रदान करता है, दोपों की चिन्ता 
नहों रखता तथा साहस ग्रहण कराता है । स्वच्छन्दता अपनाता है, नीति-मार्ग 
नहीं चाहता । यह तारुण्य विद्वानों की कल्याणिनी बुद्धि को भी विवश कर 
देता है । 
कुरंगी भ्विमारक के वियोग्र से सन्तप्त है। उत्तका मोहरग बढ़ता चला 
जा रहा है। जब उसकी अवस्था अधंमूच्छित हो जाती है मौर वियोग असच्य 
हो जाता है, तो वह अपनी सखी नलिनिका को आलिज्धन करने के लिए कहती 
है । इसी समय अविमारक वहाँ पहुँच जाता है और राजकुमारी कुरंगी का 
आलिज्जन कर उसे शान्ति प्रदान करता है। 
अन्तःपुर से कुमार अविमारक के चले जाने पर वह कुरंगी की विह्नल 
दशा का स्मरण करता हुआ वियोगजन्य व्यथा का चित्रण करता है। वह 
सोचता है--- 
होता भवेत्‌ प्रेष्यजनप्रवादेर्भीता च राज्ञा दृढ़ सन्तिरुद्धा । 
वाष्पाविला मामनवेक्षमाणा मोह व्रजेद्‌ राधिपुकि करिष्ये ॥+ 


वियोग के कारण अविमारक की अवस्था बिगड़ने वाली है। वह सोचता 
हैं--निश्छल परिचय में प्रेम बढ़ाने वाली सुरूपा, नवयौवना तथा प्रियतमा 
कुरंगी से दूर रह कर मैं क्षण भर भी यदि जीवित हे, तो इससे बड़ी और 
कोन-सी कृत न्नता हो सकती है ? 

इस समय काम से जलते हुए मेरे शरीर पर भगवान्‌ सूर्य क्षार का कार्ये 
कर रहे हैं। हे प्रिय, हा सुन्दरि, मुझे उत्तर दो, मैं तुम्हारे वियोग में जल रहा 
हूँ, मेरा शरीर भस्म हो रहा है । 





है 
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इस प्रकार जी कर भी मृतक की तरह रहते से वया ल्लाभ ? मैं जान दे 
इुंगा, वयए करूंगा ? अच्छा उपाय तो मूक गया, इसी वन के सरोवर में आत्म: 
हत्या वहँगा, मेरे मरने का मार्ग अधमेपूर्ण है।अभिमान के मोह मे मैंने 
प्रशस्त मार्ग भुला दिया, दूसरा प्रयास कछगा । अच्छा देख लिया, समीप मे 
ही तो दावाग्ति दीख रही है । इसी में प्राणों का हवन कर दूँगा ॥* 

भगवान्‌ अम्निदेव, यदि द्ृदय से स्नेह करने वालो का हित आप करते 
हैं, तो हमारी प्रिया जन्मान्तर में भी प्राप्त हो । 

ओग की विनगारियों से जल कर वृक्ष गिर रहे है और मेरे लिए आभ 
की ज्वाला चन्दन के लेप के समान शीतल श्रतीत हो रही है। ये अग्निदेव 
मुझे कामातुर के प्रति दया दिलखा रहे हैं, जिस प्रकार पिता प्रसन्न हो कर 
पुत्र का आधिज्ञन करवा है, उसी अकार ये अखिदेव हमारा आलिज्धुन कर 
रहें हैं ।** 

अविमारक पर्वत से कूद कर अपने प्राणी का त्याग करना चाहता है | यही 
उसकी विद्याघर दम्पत्ति से भेंट होती है। 

इस प्रकार उपर्युक्त सन्दर्भ में द्रिया का समागम न होने से रतिभाद तीव्र 
तर होता जा रहा है, मिलेत्र के पश्चात्‌ विछोह का यहू भवत्तर अविमारक 
की मानसिक स्थिति का उद्घाटन कर रहा है।प्रुवंराप और प्रवास की 
विभिन्‍न दशाओ का जीवन्त चित्रण किया गया है। यहाँ अभिलाषा, चिन्ता, 
स्मरण, गुणकुथव, उद्वेंग, उन्माद, प्रल्ाप, व्याधि, जंडता और मरपोस्मुखतां 
इन दस अवस्पाओं का सफल चित्रण होने से वियोग ख्थगार प्रुष्ट हुआ है। 
माटककार ने मान की स्थिति की उत्पन्न करने के लिए नगर की मानिदी 


मायिका की चित्र उपस्यित कर वियोग श्गार की पूर्णता प्रदर्शित की है । 
अविभारक मगर को देख कर-- 

५ “अरे ! यह कौन अपनी मानिनी झत्री को सना रहा है ? मालूम पड़ता है, 
उसमे बहुत बढा अपराध किया है, जिससे यह स्त्री इस समय भी नहीं मान 
रह्टी है। बथवा मद कुपित नहीं रह गयी है, केवल प्रसन्‍्नता व्यक्त करने के 
के लिए बहाना दूँ रही है। यतः उसका कप्ठ वाष्प से अवरुद्ध, जड तथा 


पदुगद हो रहा है, वह मैं तुम्हारी कौन होती हैं, ऐसा कह रही है, सदभावना 
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के कारण वह प्रियतम॒ के समीप आ कर भी स्त्री स्वभाव के प्रतिकृल-हो बोल 
रही है।* . - इक 
नाटक में विदुपक और चेटी, विदवृषक और अविमारक एवं कुरंगी-वलि- 
भिक्रा- विदृषक वार्तालाप में हास्य रस की अवतारणा हुईं है । 


_ चेटी--/इस अवस्था-परिश्रष्ट राजकुल में काम केम है, इसीलिये नगर 
देखने निकल पड़ी हूँ। भजी, यह तो भाये सन्तुष्ठ ही जा रहे हैं । 
अच्छा, इनके साथ हँस-खेल कर जरा दिल वहला लूं | सखी कौमुदिके, 
क्या ब्राह्मण मिल गये ? क्या कहा ? नहों मिले ? 


विदृषक--चर्द्विके, यह क्‍या ?” 
चेटी---'आगये, किसी ब्राह्मण का अन्वेषण कर रही हूं ।” 
विदूषक--्राह्मण से क्‍या अर्थ है ?” 
चेटी---“और क्या ? भोजन के लिए निमस्त्रण देना है । 
विदृषक--“अरी, मैं कौन हूँ, संच्पासी ? 
चेटी---.तुम अवैदिक हो ।' 
विदृषक--'कैसे मैं अवैदिक हूं ? सुनो, रामायण नाम का नाद्यशास्त्र है 
मैंने एक वर्ष में उसके पाँच श्लोक पढ़ लिये हैं ।' 
चेटी--'जानती हूँ, आपकी यह वौद्धिक प्रधरता कुल-परम्परा से प्राप्त है | 
विदृषक--'केवल श्लोक ही नहीं, मैंने उतका अर्थ भी पढ़ लिया है और मुझ 
में यह विशेषता है, कि मैं शब्द ओर अर्थ दोनों का ज्ञाता हूँ । ऐसा 
ब्राह्मण मिलना दुलंभ है। 
चेटी---'अच्छा, वतलाओ यह कौन अक्षर है ?” 
विदृषक---“यह कक्षर मेरी पुस्तक में नहीं है ।' 
चेटी---यदि ज्ञान नहीं है, तो.बिना दक्षिणा के भोजन करो | 
विदृपक--“अच्छा-मच्छा ता 
चेटी--'जरा आपकी अँगूठी देखूँ ?” 
विद्षक--देखो, देखो मेरी अँगूठी देखने-के लोयक है । 
चेटी--(भेंगूठी ले कर) “राजकुमार इधर ही ओ रहे हैं।' 
विदूषक--'कहाँ हैं राजकुमार ?' ! 
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सेटी---/ठग लिया वेवकफ, ब्राह्मण को, वह निकल कर चली जाती है ? 
पिवूषक--(चारो ओर देख कर)--चरल्धिके, कहाँ है चन्द्रका, हाप दंगा 
गया। मैं इस कलमुंही दासी का स्वभाव जानता था, पर भोजन 
मिलने की आशा में ठगा गया । भोजन का निमन्‍्त्रण भी झूठा हो 
सकता है।' 
... इस प्रकार उपरुक्त सन्दर्भ में हास्य रस की सफल योजना हुई है। चेटी 
की उक्तियों से विदूषक को मूढ सिद्ध किया गया है! 
विदूषक और अविमारक के विवाद मे भी हास्य रस की व्यण्जना हुई है । 
अविमारक विदूपषक की सूर्खता की हँसी उडाता हुआ कहता है-- 
अजी महापण्डित, यह वंया है ?! 

“विदूषक--“भजी, अतिपरिचय के कारण तुम मेरा उपहास करते हो, नया 
आदमी जो मेरी बुद्धि की नहीं जानता है, वह मेरी बहुत प्रशसा 
करता है, इसीलिये मैं भी इस नगर मे किसी के साथ अधिक 
आत्मोयता नहीं कर रहा हूँ। 

अविमारक---/उदास होने की बात नहीं है। बहुत लोग थे, अत, मुझे प्रियतमा 

को समझाने का। अवसर नहीं मिला । इस समय वहे प्रासाद पर 

। गयी है, वही उसे तुम्हारे विषय में समझा दूँगा। 

विदूषक--ठीक कहते हो, चलो प्रासाद पर चले । 
अविभारक--मिन्र, इस तरह प्रयास कर के चढों, जिससे सीढी पर आवाज 
नहो।' 

इस वार्तालाप में भी हास स्थायी भाव की व्यज्जना होने से हास्य-रस 
है। विदूषक की मूखेता, चपलता, भुक्खडपने जादि की अभिव्यक्ति हुई है। 

नलिनिका, विदूषक और कुरगी के बार्तालाप में भी हास्य-विनोद का पुठ 
पाया जाता है। विदृषक को इन प्रप्तों मे कुरगणी ने--'हात्य” खत्वय 
ब्राह्मण: ।२ कहा है। वास्तव में वह ऊंट-पटाग बातें बोल कर सभी को हँसाने 
का प्रयास करता है । 

करुण-रस की योजना पष्ठ अदूु में अविभारक के ने मिलने से सौवीर 
राज के शोकोदुगार में हुई है। सोवोरराज कहता है-- 
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भाप्त के रूपफों में फाव्यत्व भौर सुभाषित | रैप६ , 


थो में पुत्रगतः शोको हृदयस्थो विजृम्भते । 
सोध्च लब्ध्वा सहाय॑ त्वां वाष्परूपेण निर्गेत; | 


कुन्ति-भोज---कर्थ पुत्रगतः शोक इति। 
भूतिक:--विदितमस्तु स्वामिना ! न दृश्यते किलास्मिन्‌ संवत्सरे कुमारः 
सौवीरराज:--बलवान्‌ पुत्र स्नेहो नाम । पश्चतु भवानू-...* 
अनुपमवलचीयंरूपवर्न्त 
सुतमविमारकमद्य चिन्तयामि। 
तव चरणरजोड्चिताग्रकेशो 
यदि स भवेदिह को नु मह्विशिष्टः ॥३ 


इस प्रकार पुत्र के .तिरोहित होने से सोवीरराज का शोक विकसित हुआ 
हैं और करुण-रप्त की निष्पत्ति हुईं है । 
रोद-रस की व्यज्जना सौवीरराज द्वारा निरूपित चण्डभार्गव के ऋ्रोध 
की अभिव्यक्ति में हुई हैं। वह ऋषि के रौद्र रूप का चित्रण करता हुआ: 
कहता है-- 
न भाषसे वृत्तमुपौषि रोदं 
निष्कारणं प्रक्षिपसि प्रकामम्‌ । 
बमाजनं त्वां तपतां प्रकोपाद्‌ 
ब्रह्मपिरुपेण भवाजऊछवपाक । 
ततस्तच्छृत्वैवाज्यधारावसिक्तो भगवान्‌ हुताशन इवब प्रज्वलितनेत्रों बहुशः 
शिर: कम्पयन्‌ 'कर्थ-कर्थ” इत्युक्त्वा मां शप्तुमारव्धवान्‌ ।* 
इस रूपक में वारद ऋषि ओर कुन्ति-मोंज के आशीर्वाद शान्त रस के 
अस्तयंत्त है । ह ह 
प्रतिज्ञायीगन्वरायण : रस-बिइलेपण ; 
प्रस्तुत रूपक में प्रारम्भ से हो वीर रस प्राप्त होने लगता है। हंसक उदयन : 
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३६० | भा 


का समाचार ले कर यौगन्धरायण के सम्तीप भाता है। कथा के अत ही 
रसावेश के लिए हसक उदयन के आहत होने के दृत्तान्त को बपूर्वं शैली मे 
बणशित करता है। इस प्रसंग में वीर रस का परिपाक वहुत ही सुन्दर रूप में 
हुआ है। वत्सराज उदयन मिर्भेय हो कर शरत्रु-सेना मे प्रविष्ट हो जाता है । 
हसक उनकी वीरता का वर्णन करता हुआ कहता है-- 

'उत, ऋडन्निवात्मच्छन्दानुवतिना सुन्दरपाटलेनाश्वेनात्माभिप्रायादप्यधिक 
प्रहरनू अतिवहुकतया परबलस्यातिप्रेगुज्यमानव्यायामों विषष्णनष्टसर्वेपरिजनों 
परयैकाकिता, नहि-महि भर्तेव रक्ष्यममाणोउ्नुविद्ददिवसयुद्धपरिश्रान्तो बहुप्रहार- 
निपतिततु रस्ताभ्यत्मुयेदार्णाया वेलाया मोहे गतो भभर्ता ।!! 

तब अपनी रुचि के लनुमार चलने वाले सुन्दर पाटल नामक भश्व से 
खेलते हुए तथा अपने अभिप्राय से भी अधिक शब्रु-सैविको को मारते हुए 
अत्यन्त परिश्रम करने के कारण और शत्रु सेना की अधिकता से एकाकी मु 
से नहीं, महीं अपने भाग्य से रक्षित निरन्तर दिन भर युद्ध करने से थक्र कर 
बोर बत्यन्त चोट खाने के कारण क्षश्व के मर जाने से सन्ध्याकाल की भयावह 
चेन्ना में स्वाप्ती मूच्छित हो गये । 

स्वामी ने युद्ध इतनी शुर-वीरता से किया था कि उनको मूर्छी दूर होते 
ही शु-सेतिकों ने उन्हें धेर लिया ओर दे बहने लगे--'इसने मेरे भाई को 
मारा है, इसने मेरे पिता का वध किया है, इसने पुत्र का वध किया है, इसने 
मेरे सुहृदय का विनाश किया है, इस प्रकार से सभी शत्रु -सेनिक स्वामी के 
पथ्क्रम की प्रशस्ता करने सगे ।' 

इस सन्दर्भ में वीररस का परिपाक सफलतापूर्वक हुआ हैं। उदयन का 
उर्साहू उसकी दोरता एवं उसके साहस का सजीव वर्णन आया है । 

चतुर्य मद्धू मे यौगन्धरायण की वीरता चित्रित है। जब उदयन वांसव- 
दत्ता को ले कर उज्जयिनी से चला जाता है और महात्रेन की सेना उसका 
पोछ्ा करती है। यौगन्धरायण उन्मत्क वेप का त्याग कर अकेला ही पैना को 
घेर लेता है ओर वीरतापूर्वंक युद्ध करता है | माटककार ने योगस्परायण की 
युड़-बीरता का जीवन्त वर्णन किया है-. 

'तेज और चमचमाती हुई तलवार लिए हुए उन्पत्तो का बेष त्याप कर 


स्वर्ण सज्जित डाल में बायाँ हाय डाले हुए नानाविधवस्तों को घारण किये 
हुए सफेद पगड़ी बांधे हुए विद्ृतयुक्त भेष के समान, जिसमे कुछजुछ चद्धमा 


4 की न -...0.........त...... 
१. प्रतिज्ञायोगन्धयायण, चौसस्था संस्करण, सन्‌ १६५८ ई० 
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भास के रुपकों में काव्यत्व और सुभाषित / ३६३: 


दिखलायी पड़ रहा है, घमासान युद्ध कर रहा है। उसने सवारों सहित हाथियों 
को, अश्वों के साथ वीरों को मार कर और वलपूर्वक मुहृत्तं भर में अपनी शक्ति 
से अक्षोहिणी सेना को छिन्न-भिन्‍न कर समूसल के समान हाथी के दाँत से चोट 
खा कर हाथ के टूट जाने पर और आयुध के गिर जाने से शत्रु के सम्मुख उप- 
स्थित हो वीरता प्रर्दाशत की है ।) 

इस सन्दर्भ में यौगन्धरायण की निर्भोकेता, रणकुशला एवं वीरता 
व्यब्जित है, समर सन्दर्भ में योद्धाओं के गर्जंन-तर्जन एवं दर्पोक्तियाँ सुनायी 
पड़ती हैं। यौगन्धरायण की चमकती हुई तलवार कायरों के हृदय में भी 
वीरता का संचार करती है। प्रद्योत की सेना की साज-सज्जा, हुकार, गमन 
एवं प्रतिपक्षियों के सम्बच्च में व्यंग्य-वाण चीरता का उद्घोष करते हैं। 


नाटककार से राग और दप के विभिन्नि रूपों को वेगयुक्त जटिल मनो- 
वृत्तियों के रूप में चित्रित किया है। यौगन्धरायण व्यर्थ की धमकियों को 
महत्व नहीं देता । उसे अपने ऊपर आपूर्व विश्वास है | 

नाटक के मध्य में महासेन अपनी कन्या वासवदत्ता के विवाह के लिए 
चिन्तित है । रानी विवाहोपरान्त कन्या-वियोग के दु:ख का वर्णन करती है, 
जिसमें करुण रस को व्यज्जना होती है । वह कहती है-- 


“अभिष्रेतं मे प्रदानम्‌ । वियोगो मां सनन्‍्तापयतति |! 


वासवदत्ता का अपहरण किये जाने पर महारानी अंगारवती शोकाभिभूत 
हो जाती है और वह भवन से कूद कर अपने प्राणों का त्याग करना चाहती 
है । इस स्थल पर भी करुणरस की अभिव्यक्ति हुई है-- 
'एपा तत्र भवत्यज्भारवती शोकाभिभूतिह॒दया प्रासादाच्छरीरं विमोक्‍्तुकामा । * 
हेसक मे उदयन की करुण दशा का चित्रण कर करुण-रस की व्यज्जना की 
है । वह कहता है-- 

आये ! अस्ति, प्रदक्षिणीकुर्वन भर्तारमन्तर्जेलावगाढ्या दृष्ट्या बहुक॑ 
सन्देष्टुकामेनेवास्ति भर्रोक्त:---गचछ यौगन्ध- * 





प्रतिज्ञायौगस्धरायण, चौखस्त्रा संस्करण, सन्‌ १६५८ ई०, ४३, ड४ 
वही, द्वितीय अद्धभू, पूृ० ४४ 
वही, चतुर्थ अड्ढू पृ० १२६, 
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३६२ | भात 


हास्य रस की योजना तृतीय मद्धू में सम्पन्न हुईं है। विदतूषकत और 
उनमत्तक के वार्तालाप में हात्य पाया जाता है। श्रमणक प्रवेश कर रहा 
कहता है-- 
डरो भत | अयि ब्राह्मण भक्त, डरी मत ! कौन-कौन और किस लिए 
विल्ाप वर रहे हैं ? 
विदृषक-- ध्मणक तो चौकीदार की वृत्ति वा अनुभव कर रहा है। भगवन ! 
यह उन्मत्तक मेरे बहमूल्य मौदक को देता नहीं । 
श्रमणक--मोदक तो देखे । 
उन्मत्तक--आप देखिये। 
श्रमणक--थू-थ्‌ । 
विदूषक-- हाय बढ़े दुघ की बात है, मुझ भाग्यहीत के भोदक को जो उन्म- 
त्तक के हाथ मे रखे हुए थे, श्रमणक ने यू-व्‌ करके अशुद्ध कर 
दिया । इससे वे अब केवल दर्शनीय ही रह गये हैं, भव्य नही | 
श्रमणक--हे उन्मत्तकोग़सक, उस्मत्तक के भक्त तिकालो ॥ भोदक पाला 
और फैन वी तरह श्वेत हैं और अनेक पिसी हुई वस्तुओं से निर्मित 
हैं और सिखरन युक्त घुरा के प्भभान मधुर हैं। खाने पर ये वहीं तुम्हे 
क्षयरोग न पैदा कर दें ।* 
इस प्रकार सोदकों को ले कर विदृपषक, श्रमणक और उत्मत्तक भे हास- 
परिह्मास होता है । इस सन्दर्भो में नाटककार ने हास्य की सफ्ल व्यज्जना: 
की है। 
खद्भार रस वी दृष्दि से भी नाटक सफल है। वात्तददत्ता वालाप्टमो 
को शिविका पर आहूदू हो कर यक्षिणी की पृजा के लिए जाती है । सयोग- 
वश उच्तवी शिविका काशगृह के द्वार पर पहुँचदी है। शिविका के पर्दे हटा 
दिये जाते हैं भौर बत्सराज उदयन की दृष्टि दासवदत्ता पर पड़ती हे । 
वह उसके रूप-लावण्य को देख कर मुग्ध हो जाता है। इस प्रकार प्रेम का 
यकुर हृदय मे जम जाता है गौर वह वासवदत्ता के बिना अपना जीवन शुन्प 
सममता हैं / वह कारागृह से वामवदत्ता को ले कर हो निकलना चाहता है। _ 
उत्तका बनुत्ग बृद्धिवत होने लगता है । 
मेटटकेकार में वियोग खज्ार का प्रारम्भ कर मालतो, चन्दन, चाँदनी, 
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३. प्रतिद्वायौगन्‍्धरायण, चौलग्वा संस्करण 
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भास के झूपकों में फाव्यत्व और सुभाषित / ३६३ 


कमल, घनसार और उशीर आदि का निरूपण न कर वन्धनमिदानीं प्रमदवर्ः 
सम्भाव्य प्रवृत्तो रागलीलां कर्तुम्‌ से ही विरहाग्ति की सूचना दे दी है। बत- 
एवं इस वाटक में कथावस्तु के अनुरूप रस की योजना की गयी है । 


स्वप्नवासवदत्तम्‌ : रस-विश्लेषण 


प्रदृत नाटक का प्रमुख रस-शुद्धार है। प्रथम अछ्ूू में ही वासवदत्ता के 
दग्ध होने का समाचार प्रसारित कर विप्रलम्भ शज्जार की पुष्टि की गयी है। 
जब लावाणक ग्राम से आ कर ब्रह्मचारी राजा की वियोगजन्य अवस्था का 
चित्रण करता है, तो कष्णा के साथ विप्रलम्भ खज़ार की अनुभूति होती है । 
वत्सराज उदयन वासवदत्ता के विरह से उत्पन्न दुःख के कारण जाग में कूद कर 
अपने प्राण देता चाहता है। मंत्री बहुत्त परिश्रम से राजा की रक्षा करते हैं । 
वह वासवदत्ता के पहने हुए और जल कर बचे-खुचे आवरणों को छाती सेः 
लगा कर मूछित हो जाता है। राजा की इस विरह-व्यथा का वित्रण नाटक- 
कार ने अत्यन्त कुशलता से किया है। 

ततः स राजा महीतलपरिसर्पणपांसुपाटलशरीर: सहसोत्याय हा वासव- 
दत्ते ! हा अवन्तिराजपुत्रि ! हा प्रिये ! हा प्रियशिष्ये ! 

इति किमवि वहुप्रलापितवान्‌ू । कि बहुना-- 

मैवेदानीं तादुशाश्चक्रवाका नैवाप्यन्ये स्त्रीविशेषैवियुक्ता: ! 

घन्या सा स्त्री यां तथा वेत्ति भर्ता भतृ स्तेहात्‌ सा हि दः्धाप्यदग्घा ॥ ही] 

स्पष्ट हैं कि इस सन्दर्भ में विप्रलम्भ स् गार का परिपाक हुआ है। नाटक 
कार ने वियोग की सभी अवस्थाओं का भड्भून किया है। अभिलाषा, चिन्ता, 
स्मरण, गुणकथन, उद्ढ गे, उन्माद, अलाप, व्याधिं, जड़ता एवं मरण ये सभी 
अवस्थाएँ स्पष्ट रूप में अद्धित हैं । यहाँ वासवदत्ता अवलस्बन है, उसका हँसना, 
चीणावादन करना एवं अन्य केलि-क्रीड़ाओं का करना उद्दीपन है । वत्सराज 
उदयन वासवदत्ता के वियोग में आँसू बहाता है, इुर्बेल होता है, विवर्ण होता 
है और चक्रवाक पक्षी के समान तड़पता है। यह अनुभव की स्थिति है। 
विषादू, उत्कण्ठा, कुशता, व्याधि आदि संचारी भाव हैं ओर रति स्थायी भाव 
है। अतः विप्रलम्भ श्गार मरण-दशा को संकेत करता है। सम्भवतः: इस 
प्रकार के उदाहरण अन्यत्र कम ही मिल सकेंगे । 

नाठककार ने मध्य में, पद्मावती-विवाह के समय अगार के द्वितीय भाग,. 





जज]. 


१. स्वप्नवासवदत्तम्‌, चौजम्बा संस्करण, पृ० ४८-४६, श्लोक सं० ३॥३ 
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जे६४ [ भाव 


सयौग, की परिणति अत्यन्द सजीव रूप में की है। ऐसा प्रतीत होता है कि 
रसौवित्य की दृष्टि से विप्रतम्भ के पश्चात्‌ सयोग का जाना आवेश्यक है ) 

चतुर्थ अडूू में पुनः विप्रलम्भ की स्थापना होती हैं। राजा उदयन वासव- 
दत्ता के प्रति इतना भासक्त है कि जम्मान्तर में भी उसे स्मरण रखने की चर्चा 
करता है। राजा का निम्नलिखित कंथव वियोग श्गार की जोवन्त स्मृर्ति 
कराते में समर्थ है-- 

राजा--हा ! भिये [ हा ! प्रियशिष्ये ! देहिं मे प्रतिवचतम्‌ । 
चासबदत्ता--आलपामि भर्ज | आलपामि । 

राजा--कि कुपितासि ? 
चासवदत्ता--नहि-नहि, दुःखितास्मि । 

राजा-यधकुपिता, किमर्य नालड क॒ताप्ति ? 
वाप्षवदत्ता--इत. पर क्रिम ? 

राजा--कि विरेचिका स्मरप्ति ? 
बासवदत्ता--[सरोपप्‌) भा अपेहि, इ्मापि विरचिका 

राज--तेन हि विरचिकार्थ भवर्ती प्रसादयामि । (हस्तो प्रसारयतिं ।) * 

स्पष्ट है कि वत्सराज छंदयन वाप्तवदत्ता का निरन्तर स्मरण रखता है । 
बह जन्मान्दर में भी उसे सहीं भूल सकता हैं। राजा के निम्नलिखित कथन 
से विप्रतम्भ श्य गार पूर्णतया परिपुष्ट होता है और उसके सच्चे प्रेम को परि- 
आद होता है--- 

महासेनस्य दुह्िता शिष्या देवी च भे प्रिया । 
कथ सा ने मया शक्यया स्मर्त देहास्तरेध्वापि ॥* 


पचम अच्चू में वीर-रस की अभिव्यण्जना हुई है। कचकी था कर सूचित 
करता है कि मन्‍्त्री स्मण्वान्‌ सेना ले कर आरणी से युद्ध करने के लिए आा 
पहुँचा है कौर दर्शक महाराज की सेना भो सहायता कर रहो है | 

आउके शत्रुओं में फूट कर दी गयी है। आपके गुणों में सतस्त भागरिकों 
को धैयें दिया गया है। आक्रमण करते समय आपकी सेना के पुष्ठ भाग के 
परक्षण हेतु अच्छी व्यवस्था कर दी गयी है। शत्ुओ का नाश करने के लिए 
जो जो कार्य करने चाहिये थे, व सद ठीक कर दिये गये हैं सेना से गंगा चंदी 


तप कर--.3-म2- मान - मत न-नमीनीया। ओर ननन-ममा यान 
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भास के रूपकों सें काव्यत्व और सुभाषित | ३६५ 


झभी पार कर ली है। अतः इस समय वत्सदेश को स्वतन्त्र करने के लिए सभी 
प्रकार की व्यवस्थाएँ कर ली गयी हैं। कंचुकी की इस सूचना को सुन कर 
उदयन कहता है-- 
उपेत्य नागरेच्रतुरडरतीर्ण तमारुण दारुणकर्मदक्षम्‌ ॥ 
विकीर्णवाणोग्रतरज्भ भड़े महाणंवाभे युद्धि नाशयामि ॥* 


इस प्रकार इस नाठक में श्र गार के साथ वीर-रस का भी संयोजन हुआ 
है | चतुरंगिणी का तैयार होना सेना के पृष्ठ भाग की रक्षा के हेतु व्यवस्था 
करना एवं अस्व-शस्त्रों का चमकना, वीरता के संचार का हेतु है। जिन स्थलों 
में विप्रलम्भ ख्ूगार है उन स्थलों में करुणरस भी समाहित है। वत्सराज 
उदयन के शोकोद्गार को करुणा के अन्तगंत लिया जा सकता है। अतः रस 


योजना की दृष्टि से यह नाटक सफल हैं। 
चारुदत $ रत-विश्लेपर 


अ्रकृत रूपक में परिन्नाजक की हाथी से रक्षा करने वाले व्यक्ति को प्रावा- 
रक देने की उदारता से वसन्तसेना का हृदय चारुदत्त की ओर भाहृष्ट हो 
जाता है, जो कि मय गार रस के पोषण के लिए आवश्यक है । नाटक के मध्य 
में दरिद्रता का नग्तचित्रण करुण-रस की अनुभूति कराता है । 
हास्य रस की अवतारणा सूत्रधार और नटी के बातलाप में हुई है। 
सुन्रघार नटी से घर के भीतर भोज्य पदार्थों के सम्बन्ध में चर्चा करता है। 
वह दारिद्रयवश व्यंग्य में कहती हैँ कि आज मेरा उपवास है। सूत्रधार 
पूछता है-- 
'आर्या के उपवास का साम क्या है ?” नटी--'अभिरूप पति ।* 
क्या अन्य जन्म में भी है ।' 'हाँ-- 
सूच्रधार दरिद्रत्राह्षण की तलाश में जाता है और मैत्रेय को प्राप्त कर 
भोजनार्थ निमन्‍्त्रण देता है । वह अपने घर की भोज्यवस्तु घृत, गुड़, दधि और 
चावल की बात कहता है, साथ ही दक्षिणा के तिमित्त माषक् मुद्रा देने को 
भी । सूत्रधार कहता है-- 
घृतगुडदधिसुस्मृद्धं घृषितसूपोपर्दशसम्भिन्तम्‌ । 
सत्कारदत्तमिष्ट. शुज्यतां भक्तमार्येण ॥ 


१, स्वप्नवासवदत्तम्‌, चौखम्वा संस्करण, ५।१३ 
« चारुदत्त, ११ 


३६६ | मास 


मैतेय विदूषक ऊपर से तिमस्व्रण का निषेध करता है, पर हृदय से उप्तका 
अनुमोदन करता है । वह ब्यग्थात्मक रूप में चारदत्त के यहाँ किये गये भोजन 
का स्मरण करता हैं और कहता है-- 

भमोदरमवस्थाविशेष जानाति । अल्लेबापि तुष्यति। बहुकमप्योदनभर 
भ्रिष्यति दीयमानम्‌, त॑ याचते अदीयमान, से प्रत्यावप्टे । 

इस प्रकार हास्य रस की योजना की गयी है । 

भयानक रस की योजना करते हुए लिखा है--- 


सुलभशरणमात्रयो भयानों वचंगहन विमिर ॑ तुल्यमेव ॥ 
उभयमपि ६ रक्षतेड्धकारों जनमति भश्व भयाति यब्थ्रभीत ॥ 


इस रम का अस्तित्व उन्मत्त गज के आने पर भी पाया जाता है! रे 

दानवीर का चित्रण द्वितीय अड्डू में आया है | सवाहक चादहदत्त की दावे 
दीौरता का सफन चित्रण करता है ।* 

संयोग श्र गार की व्यज्जना निम्नलिखित सन्दर्भ में हुईं है । 


'एहमीममलकार गुहीत्वा्यचारंदतमभिसरिष्याव, ।7 


इस प्रकार प्रकृत रूपक में करण, हास्य और श्रृंगार की योजना कर 
लोकरजन शोर लोकरक्षण की भावता पुष्ठ की गयी है । 


भास की कृतियों में अलंकार योजना 

माटककार भास के अलकारों वो योजना बलपुर्वेक नहीं की है। स्वाभा- ह 
विक या सहज रूप में । इनकी कृतियों मे रस पोषण के हेतु अलकारो की योजना 
सम्पतलत हुई है। इनका विश्वास है कि जिस प्रकार द्वारादि अलकार नैसगिक 
सौन्दर्य की वृद्धि मे उपकारक होते हैं, उसी प्रकार उपमादि अलकार काव्य की 
रसात्मवता के उत्तपंक हैं । 


यूदानी काव्य शास्त्र के अनुसार 'अलकार उन विधाओं का नाम है जिनके 


१ चारुदत, पु० ११ 

»« बह, ९९२७ 

३ वही, द्वितीय अड्भू, पु० ६८-६६ 
४. वही, १० ६१ 

2. वही, चतुर्थ अद्डू, पृ० १२४ 


हे 


भास के रूपकों में काव्यत्व और चुभाषित | ३६७ 


प्रयोग द्वारा श्रोताओं के मन में वक्ता अपनी इच्छा के अनुकूल भावना जगा 
कर उनको समर्थक बना सकता है ।'* भारतीय चिन्तक भी वैदिक युग से 
अलंकार का महत्व स्वीकार करते भा रहे हैं। स्पष्टता और प्रभावोत्पादन के 
हेतु वाणी में अनायास ही अलंकार आ जाते है | विकास की दृष्टि से अलंकार 
क्षेत्र की तीन स्थितियाँ मानी जा सकती हैं--(१) भादिम स्थिति, (२) विक- 
सित और (३) प्रतिष्ठित । आदिम स्थिति में अध्येताओं को काव्य के प्रभावक 
धर्म का एक ही रूप ज्ञात था, जिसको वे अलंकार कहते थे | विकसित स्थिति 
में अलंकार शब्द में अर्थ विस्तार हुआ और सोन्‍्दर्यमात्र को अलंकार कहा जामे 
लगा । प्रतिष्ठित स्थिति में प्रभावक धर्म की दूसरी विधाओं को स्वतन्त्रता 
मिली और वे भी अलंकार के साथ शास्त्रीय अध्ययन का विपय बन गयीं । 

निश्चयत: अलंकार वाणी के ऐसे आभूपण हैं, जिनके कारण अभिव्यक्ति में 
स्पष्ठता और भावों में प्रभावोत्पादकता का समावेश होता है । 

अलंकारवादी आचार्यो ने अलंकार को महत्व देने पर भी रसानुभूति को 
अधिक व्यापक आधार माना गया है । यह कल्पना कविनिष्ठ है, सहृदय निष्ठ 
नहीं । कवि प्रतिभा और कवि कौशल काव्यगत अनिवार्य तत्व हैं। अतः संगीत 
धर्म गौर चित्रमत्ता के नियोजनार्थ अलंकारमूलक बक्रोक्ति सिद्धान्त प्रतिपादित 
है । भास की कृतियों के अध्ययन से यह स्पष्ठतः ज्ञात होता है कि इन्होंने 
रसीत्कर्ष के रूप में ही अलंकारों का समावेश किया है । इनके मत्त से मम्मठ के 
सिद्धान्त की पुष्टि होती है । मम्मठ ने लिखा है-- 


उपकुर्वेन्ति तं सन्त ये5ज़्जुद्धारेण जातुचित्‌ । 
हारादिववदलडूपरास्तेइनुप्रासोपमादयः. ॥* 


यद्ययि भास ने कोई अलंकार ग्रन्थ नहीं लिखा है, पर इनकी नाट्य कृतियों 
से अलंकार सम्बन्धी कई महत्वपूर्ण निष्कर्ष प्राप्त होते हैं। शब्दालंकार भाषा 
के संगीत धर्म के अन्तर्गत हैं और भर्थालंकार चित्रधर्म के | इन दोनों के द्वारा 
ही सौन्दर्य का सृजन होता है। इसी कारण भास ने अपने भावों और चरिस्रों 
को प्रेषणीयता प्रदान करने के लिए अलंकार योजना द्वारा चारुता उत्पन्त की 





१. हिन्दी साहित्य कोष, ज्ञान मण्डल, काशी, विक्रम सं॑० २०१४, पृ० ६०॥ 
२. काव्य प्रकाश, हिन्दी साहित्य सम्मेलन संस्करण, अधष्टम उल्लास, 
सूत्र ८८ पद्य ६७, पृ० २२१॥ 


इेध्छ मात -५ * ५ 


है। अलकार प्रक्रिया द्वारा एक व्यक्ति के हृदय की अतिर्वचनीय रसानुभूति को दूसरे 
ध्यक्ति के हुदय में सक्रमत कर देने की क्षमता निष्पन्न होती है | हमारे जीवंत 
की रप्तानुमूतियाँ केचल सूक्ष्म, सुकुमार एवं अनन्त वैचिश्यशील ही नहीं होती, 
किन्तु हृदय के गहने अन्तराल में अनिर्वेचतीय आह्लाद का सचार करती हैं। 
इस अनिवंचनीय को वचनीय करने की चेष्टा अत्ताधारण भाषा द्वारा की जाती 
है। अतः अभिव्यक्ति का साधन भाषा ही है । कवि या नादकफार भाषा हारा 
जिस अध्तर्लक्ति का परिचय देना चाहता है, वह परिचय साधारण भाषा द्वारा 
नहीं दिया जा सकता $ इसके लिए हृदय को स्पृन॑दत करने बाली विशेष भाषा 
का नाम ही 'साल कार भाषा है। काच्यानुशृति स्वानुष्ृपचित्र, स्वानुरुपवर्ण, 
स्वानुषप झकार, ले कर ही आत्माभिव्यक्ति करती है | जब तक कचि अपनी 
काब्यानुभूति को विशेष भाषा में भूर्त नहीं कर पाता तब तक सर्मस्पर्शी सन्दर्भों 
का प्रणयन सम्भव नहीं है। रस समाहित हृदय के स्पन्दन को अभिव्यक्ति 
करने के लिए असाधारण पापा अपेक्षित है । इस असाधारण भाषा का सा 
ही अलकार समन्वित भक्ति है । 
तात्पम यह है कि कला का प्रधान कार्य व्यक्ति-विशेष के भावों को साबे- 
जनीन बनाता है। यह सावजतीन या साधारणीकरण की प्रक्रिया तथ्य मिरूपण 
मात्र से नही हो सकती । इसके लिए अलक्ृत भाषा का प्रयोग करना आवश्यक 
है । अलकार के क्रमभाव में रस की स्थिति तो सम्भव है, पर मतोशता का 
आना कठिन है । मत, वह रचना सहृदप सवेदप बंद सकती है या नहीं इसमे 
भाशंका हैं। यह सत्य है कि अलेकार काव्य का कलापक्षी धर्म है, पर वाणी 
में सोन्दर्ष भर चासता अन्कार द्वारा ही उत्तन्‍्त होती है । 
जो कलाकार कल्पना के सदूभाव का महत्व जितना अधिक गम्भीर रूप भे 
समभता है वह कलाकार काव्य या नाठक सृजन से ऋलकार को भी स्थान देता 
है । जिस प्रकार वैदास्त दर्शन मे ब्रह्म माया के माध्यम से विश्व की सृधष्टिकरत्ता 
है, उमी प्रकार धतिमा सम्पत्त कलाकार वल्पना के सहारे सौन्दर्य की सृष्टि 
करता है। कल्पना अलकार वा ही रुपान्तर है। यह चार प्रकार की होती है-[१) 
स्वस्थ्य, (२) अतिरजित, (३) प्रानवीकरण प्रेरित, (४) भौर आदर्श | स्वस्थ्य 
कल्पना क(रण और दार्ये को थ छल्रा से स्वाभाविकता की सृष्टि करती है। 
इसके द्वार स्वानुशूति की पर्सिध्च कत्मभ्त विस्तृत हो कर सत्तारगत व्यापार 
भात्र को समेट लेश्ी हे। इस प्रतार की कत्पता अलकार प्रयोग के बिता सम्भव 
गे हैं। भतिरजित कल्पना अलकारमुलक हो है। इसके प्रयोग द्वारा असम्भा- 
वित परिस्थितियों को प्रत्यक्ष जगत में “अवतरित 'कर अल्दिति उततत्त की 


भास के रूपकों में काव्यत्व और सुभाषित | ३६६ 


जाती है । जीवन के: रागात्मक सम्बन्धों की वास्तविकता एवं उनकी 
समष्टिगत परिव्याप्ति अलंकृत भाषा के विना सम्भव नहीं है । विविध परि- 
स्थितियों में अलंकार कल्पनागत चमत्कार की सृष्टि करते हैं। मलंकृत भाषा- 
और कल्पना वैविध्य'जीवनगत सौन्दर्य के उद्धारक हैं। अलंकारों का प्रयोग 
जीवन के कार्य व्यापारों को आकर्षक बनाने में है, इनमें भाषा और भावों की 
नग्नता दूर हो कर उनमें सुपमा और सौन्दर्य की वृद्धि होती है। अतएवं भासः 
' की कला का पूर्णतया मूल्यांकन करने के लिए अलंकार योजना पर विचार 
करना आवश्यक है। भास ऐसे कवि और नाटककार हैं जिनकी कृतियाँ काव्य 
मूल्यों की दृष्टि से खरी उतरती हैं । पूर्व में हम उनकी रसानुभूति का विश्लेषण 
कर चुके हूँ । यहाँ उनकी अलंकार योजना का संक्षिप्त परिचय प्रस्तुत कर 
, उनके कलागत विचारों का विश्लेषण प्रस्तुत करेंगे । 
साधम्म, अतिशत, वेषम्य, ओऔचित्य, वक्रता और चमत्कार इन छ; 
माघारों पर भास ने अलंकारों का संयोजन किया है जिससे उनके पात्नों की 
विभिन्‍न मावसिक परिस्थितियों का सफल बौर सटीक विश्लेषण हुआ है । 


दूतवाक्य : अलंकार योजना 


भास के रूपकों में विकास क्रम की दृष्टि से 'दूतवाक्यम्‌” आारम्भिक रचना 
है । इस रूपक में अलंकारों का वाहुल्य नहीं है। नाट्यकार भास ने सहज 
रूप में, सहोक्ति, रूपक और उपमा के प्रयोग किये हैं । यों तो उद््रेक्षा, प्रतीप 
व्याजोक्ति और छेकानुप्रास भी उपलब्ध हैं | नाटककार ने प्रथम पद्च में ही' 
छेकानुप्रास की स्वाभाविक योजना की है-- 


पादः पायादुपेन्द्रस्य सर्वत्ोकोत्सव: स वः । , 
व्याविद्धो नमुचियेंन तनुताम्ननखेन खे॥ 
यहाँ 'सर्वेलोकोत्सव: स व:” पद में छेकानुप्रास है।* 
उपमा ला 
प्रस्तुत रूपक में उपमा का प्रयोग सर्वाधिक हुआ है। कवि ने विभिन्‍न 


प्रकार के उपमानों की योजना द्वारा रसोत्कर्प प्रदर्शित किया है। नाटककार, 
कंचुकी से दुर्योधन के रूप सौन्दर्य का वर्णन कराता.है । कंचुकी कहता है-- 


१. दूतवाक्यम्‌, चोखम्वा संस्करण, १॥१ 
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श्यामों युवा पितदुकुश्तऋुतोत्त रीयः 
सच्छत॒चाम रवरो रचिताद्भ राग, । 
श्रीमान विभुषणमणियुति र|्जिताडुी 
नक्षत्रमध्य इव पवंगत: शशाद्धुः॥ 


इस पद्म में 'नक्षत्रमध्य इव पर्वंगत शशादु “ में पूर्णोपमा है! यहाँ दुर्षो- 
आन उपमेय है, पूर्ण चन्द्र उपमान है, शोभित होना सामान्य घर्में है और “इव' 
उपमा वाचक शब्द है। अतएंव इस पद्च में पूर्णोप्मा के सभी लक्षण घटित 
होते हैं । 

उपमा की योजना चतुर्थ पद्म में भी की गयी है। इस पद में 'रोशमिव' 
पद उपमान है तथा 'उक्तृत्तदन्तमुसलानि' द्वारा दुर्योधन पाण्डव सेना के मत्त 
गजराजो के दात को मूसल के समात उखाड़ कर उनके मुखो को दन्तहीन 
करने की इच्छा व्यक्त करता है । 

नाटककार भास को राहु के मुख मे पड़े चन्द्र का उपमान वहुत्त ही जय 


है। अठ- वे दू शासन द्वारा केश खींचे गये द्रोपदी के रूप का चित्रण करते हुए 
'कुह्ते हैं--- 


दु शासनपरामृष्टा सम्भ्रमोत्पुल्ललोचना । 
राहुवकत्रान्तरगता चन्धवेखेव शोभते ॥। 


युधिष्ठिर द्रोपदी के अपमान का प्रतिशोध लेने के लिए प्रस्तुत अर्जुद को 
“रोकते हैं। नकुल और सहदेव ढाल-तलवार ले कर दुश्शासत पर उस प्रकार 


आक्रमण करना चाहते हैं जिम्त प्रकार सिंह भूग शावक पर । 
इस पद्य मे--- 


विगतमरणशड्री सत्वर झ्रावर. में 
हरिमिव मृगपोतो तेजसाभिप्रयादी ॥र 


इसी रूपक में आगे दुर्योधन अपने मित्र कर्ण से थीकृष्ण और पाण्डवों फी 
बलीचना करता हुआ कहता है-- 





१. दूतवावयम्‌, चोवम्वा संस्करण, १३ 
२. वही, श७ 


भास के रूपकों में काव्यत्व और सुभावित . ४०१ 


प्राप्त: किलाद्य वचनादिह पाण्डवानां 
दौत्येन भृत्य इव कृष्णमतिः से कृष्ण: । 
श्रोतुं सखे ! त्वमपिसज्जय कर्ण | कर्णों 
तारीमृदूनि वचनानि युधिष्ठिरस्य ॥* 


प्रकृत पद्च में 'भृत्य इव” के साथ 'तारीमूदृरति' में नारी इव मृदूनि' बच 
सानि समास करने पर भी उपमालंकार घटित होता है। इसी प्रकार पद्धवहवें 
ओर ४६वें पद्म में उपमालंकार को योजना की गयी है। ४४वें पद्य में पाऊच- 
जन्य का सौन्दर्य मालोपमालेकार द्वारा निरूपित है। 


उत्प्रेक्षा 


भास ने उत्प्रेक्ञालंकार का प्रयोग इस नाटक में दो ही स्थानों पर किया 
है। वे इसके द्वारा अनुपस्थित वस्तु की मानस-प्रतिमा प्रस्तुत कर देते हैं। 
उन्होंने अर्जुन की रौद्र मूति का चित्रण करते हुए लिखा है--- : 


रोपाकुलाक्ष: स्फुरिताधरोष्ड- 
स्तृणायमत्वा रिपुमण्डल॑ तत्‌ । 

उत्सादयिष्यन्निवसवं राज्ञ: 

- शने: समाकर्षति गाण्डिवज्याम ॥ 


अर्जुन के नेत्र कोध से विस्फारित हो रहे हैं, अधरोष्ठ भी फड़क रहे हैं । 
यह उस शब्रू-समृह को तृण के समान मान, कर समस्त भुपाल-प्रण्डल को जड़ 
से उखाड़ फेंकने के लिए ही तो अपने धनुष की प्रत्यंचा कों कान तक खींच 
रहा है । 

यहाँ 'तृणायमत्वा गाण्डिवज्यां समाकर्षति' पद में उत्प्रेज्ञा है।. इसी 
प्रकार १२वें पद्य में भी कवि ने 'लिखत' पद द्वारा उत््रेक्षा की योजना 
की है । 
अतीप 


.. प्रतीप अलंकार में उपमाव को उपमेय , बना कर वास्तविक उपमेय को 
उपेक्षित तथा अयोग्य घोषित किया जाता है। भास ने निम्नलिखित पद्य में - 


१. दृतवाक्यम्‌, चौखम्वा संस्करण, श१ए 
२. बही, १६ 
रद 
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तलवार की ज्योति से सूर्य को तीदषण किरणों मे उपहास की बात कही है ॥' 
यहाँ तलवार ज्योति उपभेध को ही उपमान बना दिया गया है । 


सोहय खड़ंग. खराशोरपहसिततनु स्व करेनन्दकारबव्य' 
सोडा कौमोदकी या सुरस्पुकठिनोर स्थलक्षोददक्षा । 
, सैपा शाहड्ुभिधाना प्रलमधनरवज्यारदा चापरेखा 
सोह्य गम्भीर घोष; शशिक्रविशद, शद्धु रादुपाउचजन्यः ॥] 
रूपक 


ऊ 


साज्ध रूपक की योजना करते हुए नाटककार भास से लिखा है--*द्रौपदी 
के अपमान से शत्र-सैन्य के गजराजों के कुम्भस्थल को विदीर्ण करने वाली उप्र 
गदा को घारण करने वाले भोग कौ प्रवुद्ध फोघाग्वि ने रण-स्षेत्र में अर्जुत के 
वाण-हपी वायु से और भी उद्दीप्त हो कर कौरव वन का विनाश किया है। 
यहाँ 'कौप शिखिना' पद मे 'कोप एवं शिखीतेन” में झूपक है। इसी प्रकार 
'पार्यपत्विचण्डानिलैश्व' और वुस्वशत्रन में रूपक की योजना है । 


व्याजोदित 


व्याजोवित अलकार की योजना कर कवि ने अपने भावों को सशक्त 
बनाया है | सुदर्शन चक्र अपने प्रभुत्व का दर्णण करता हुआ कहता है--'कस्पाद 
मुधेनि मया प्रविजुम्भितव्यम्‌/'+ में व्याजोक्ति द्वारा शक्ति प्रकट करने से वध 


करने की व्यज्जना होती है। बतः नाटककार ने इस स्थल में व्याजोक्ति को 
योजना की है । 


चहीतविति ' 


सह अर्थ बोधक पदों के सामर्थ्य से एक ही पद के धनेक अर्थ उपस्थित 
कर सहोक्ति की योजना की गयी है। यह सादृश्यगर्भगम्यौपम्याश्रय वर्ग का 
प्रधान भेद है। ग्रुण, क्रिया और द्रव्य के सहभाव कथन को सहोक्ति माना 
गया है । नाटककार भासत ने 'सेना, पटहू, श आदि के बजने से घोर झभग- 





१- दुतवाक्यम, चौंसम्बा सस्करण, १५१ 
३ बही, र।१४ ! 
3, बहीं, [४२ 


भास्त के रूपकों में काव्यत्व भोर सुमाषित | ४०३ 


वक्‍त में समुद्र के गर्जन-सी आवाज होगी और उसी समय मन्त्र-पुत जलं-क्के 

अभिपेक के साथ भीष्म पितामह के ऊपर अनेक राजा-महाराजाओं. के हृदय 
भी* गिरे, में साध पद द्वारा सहोक्ति की योजना की है । - 
इस प्रकार अलंकार योजना की दृष्टि से 'दृतवाक्यम्‌' सफल रूपक है । 


कर्णभार : अलच्ूार योजना 

प्रस्तुत रूपक में उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक और अनुप्रास की योजना की गयी 
है। शब्दालंकारों में केवल अनुप्रास ही दिखलायी पड़ता है। इसमें अनुप्रास 
के साथ उपमा या सादृश्यमुलक अन्य अलंकार भी उपलब्ध होते हैं। कर्ण 
अपने ग्रुर, परशुराम की वेप-भूपा और आकृति का चित्रण करता हुआ कहता 
है--विद्युल्लताकपिलतुज्भगुजटाकलापम्‌ ”* में अनुप्रास की छठा सौन्दर्य विकीर्ण 
करती है । इसी प्रकार 'सकलनृपतिमान्यंमान्यकाम्वोजजातम्‌ है में भी अनुप्रास 
योजना है । 


उपमा 


कर्णभा रम्‌! में उपमालंकार की योजना कई स्थानों पर आयी-है । अत्युक्ति- 
गर्भित उपमा का उदाहरण निन्‍्स प्रकार है-- 


श्रीमानेष न केवलं द्विजवरों यस्मात्मभावों महा- 
नाकर्प्य स्वरमस्थ घीरतिनदं चित्रापिताज। इव । 
उत्कर्णस्तिमिताड्चिताक्षवलितग्रीवापिताग्रानना- 
स्तिष्ठन्त्यस्ववशांगयष्टि सहसा यान्‍्तोी ममैते हया: ॥ * 


यहाँ 'भागन्तुकस्यास्थ याचकस्य वाचः प्रभावादेव इमे में तुरगा: चित्र 
निवेशिता इव' व्याख्या करती होगी । 

इसी प्रकार “भुजड्भजिह्लाचपला नृपश्चियः” में “भुजज्भानां जिह्ना इंव 
चपला:' व्यास्या होने से उपमा है । 





दूतवाक्यम्‌, चौखम्बा संस्करण, ११५ 
कर्णभार, १६ 

« वही, १।१६ न 

वही, १।१५ 
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उ्रेता 

'कर्णभारम' में उत्मेक्षा की योजना भी अप्रस्तुत का महत्व प्रदशित करने 
के हेतु की गयी है। 'इमे कि देल्येन निरीलितेक्षणा मुहु, भ्खलन्तो विवशा- 
स्तुरड्भमा:' में दीनता से ही मानो अश्व अपनी अंखो की वन्द कर ठोकरें खा 
रहे हैं, मे उद्रेक्षा है । 

दुष्दान्तालकार को ११४ मे, अर्थोन्तरन्यास की शा मे और झूपक की 
३१॥१६ में योजता की है। 


दूतभटोत्कच : भरतद्ार योजना 


प्रस्तुत नाटक में उपस,, सहोक्ति, उम्मेक्षा, रूपक, काव्यलिद्ध, अमुमान, 
अतिशयोवित, भोविक, दीपक, स्वभावोवित एवं उद्रेक्षा-हपक तथा रूपक- 
सदहोकित अलकार पाये जाते हैं। ताटककार भास उपमा के तो आचार्य हैं। 
इन्होंने प्रकृत हूपक में उपमा की योजता करते हुए अभिमन्यु को अर्जुन के 
समान पर'क्रमशाली बतला कर उसका महत्व प्रदर्शित किया है। दु'शामत 
अपनी सफाई व्यवृत करते हुए घतराष्ट्र से कहंता है-- 


सर्वेदा न पश्यता युध्यता च 
च्यायामोष्ण गुह्य चाप करेण | 
सूर्येणेवामध्यागत रशुजार्ले: 
सर्वे वाणेरद्धिता भूमिषाला, ॥ 


यहाँ उपमालकार है। इसमे अभिमन्यु को बालक होते हुए भी तरुण के 
तुल्थ पराक्रमी बताया गया है। उसने अपने वाणों से राजाओं को वैसे ही 
ध्याप्त कर दिया था, जैसे सूर्य अपनी किरणो से ध्याप्त रहता है । 

घटोत्कच दुर्योधन की सन्ना में प्रविष्ठ होता है मौर वह सन्देश देता हुमा 
कहता है--- 


“अ्रयामि सौभद्रविनाशचोदित दिदुक्षुरत्ञारिभवायंवेतेसभ्‌ 
विचिल्यचक्रधरस्य शासन यथा गजेद्रोडडुशशडितों वलिम्‌ ४ 





१. कर्णभार, १११ 
२. दुतघटोत्कच, चौसम्वा सस्करण, १२० 
३. वही, १३३ 


भास के रुपकों में काव्यत्व और सुभाषित | ४७०५ 


यहाँ 'यथा गजेद्धोड्ड्ू शशडिितो वलिम्‌” में उपमालंकार है। 
उद्पेक्षा 
उत्प्रेक्षा की योजना कई स्थानों पर हुई है । दुर्योधन कहता है-- 
भूमिकम्प: सशब्दोज्यद्ूू तो नु सहसोत्यितः । 
उल्काशिश्च पतन्तीभिः प्रज्वालितमिवाम्वरम्‌ ॥* 
यह सहसा भुकम्प के साथ शब्द कहाँ से उठा ? आकाश से ऐसा उल्कापात 
ही रहा है मानो जल ही बरस रहा हो । २७वें पद्म में दुर्योधन ने मर्जुन की 
प्रतिज्ञा को सुन कर आननन्‍्दातिरेक से पतिहनाद किया, जिससे पृथ्वी महान्‌ 
पव॑तों के समान राजाओों से व्याप्त इस प्रकार कम्पित हुई मानों सम्श्रमवश 
कोई युवती ही काँप रही है । 
३५वें पद्य में घटोत्कच घृतराष्टू का वर्णन करता हुआ उनके अन्धत्व 
के सम्बन्ध में उत्प्रेक्षा करता है 


रूपक 
इस नाठक में रूपक का प्रयोग तीव स्थलों पर आया है। दुश्शासन जयद्रथ 
की सेना द्वारा रोके जाने पर अभिमन्यु की मृत्यु का संकेत देता हुआ वाणों 
को 'शोकशरा''* कहता है। यहाँ 'शोकशरा' में रूपकन्योजना है । धघृतराष्ट्र 
दुर्योधनादि पुत्रों को समझाते हुए कहते हैं कि अभिमन्यु अर्जुन का प्रथम 
अंकुर था | यहाँ अंकुर में अभिमन्यु का आरोप किया गया है। अतः 
रूपकालंकार है । 
स्वच्छुन्दमृत्युनिरतो हि भीष्म: स्वेनोपदेशित कतात्मतुप्टि: ॥ 
अय॑ तु वाल: कुस्वंशनाथश्छिल्वोर्जुनस््य प्रथम: प्रवाल: ॥* 


फा्पॉलिंग 


जहाँ वर्णनीय विषय के हेतु रूप में किप्ती वाक्‍्यार्थ या पदार्थ का 
प्रतीयमान प्रतिपादन दिया जाय वहाँ काव्यलिंग अलंकार होता है। प्रस्तुत 





१. दूतघढोंत्तलच : चौखम्वा संस्करण, १॥२५ 
२. वहीं, ११२ 
३. वही, १।१६ 


४०६ | भात्त 


रूपक में काव्यलिय की योजना दो स्थानों पर मिलती है। धृतराष्ट्र* कहते हैं 
कि अब विनाशकारी युद्ध होगा । अभिमन्यु के बध से अत्यन्त 'ुद्ध और कुपित 
कृष्ण के द्वारा यूहीत वल्गा और चाबुक से युक्त अर्जुन अपने कठिन ग्राण्डीव 
की सहायता से सारे सप्तार को नष्ट कर डालेंगे। पश्चात्‌ प्रकृत अवस्था में 
विश्व शान्ति को प्राप्त होगा | यहाँ शान्ति प्राप्ति का कारण गाण्डीव की 
सहायता से ससार की नष्ट करने वाला युद्ध बताया है। अत, यहाँ 
फाव्यलिंग है । 

दुर्पोधन दुश्शासन से बहता है कि अभिमन्यु के वध से हमारा विरोध 
और दृढ हो गया। शत्रुओं की विजय डगमगा गयी। कृष्ण का गये भी नतप्ट 
हो गया तथा हमे पूर्ण रूप से विजय-प्राप्ति के साथ साथ यश भी प्राप्त हुआ | 


यातोइमिमन्युनिधनात्‌_ स्थिरता विरोध. 
प्राप्तो जय प्रचलिता रिपवो निरस्ता:॥ 
उम्मूलितोहस्य च मंदो मधुतूदनस्य 
लब्धों सयात््य सममभ्युदयेत शब्द ॥र 


अनुभान अलेंकार 


कवि कल्पित साधन के द्वारा साध्य का चमत्कारपृवक बर्णन क्या 
जाना अनुमान अलकार है। धृतराष्ट्र अपनी पुत्री दु शला को घेर्थ देते हुए 


'कहते हैं-- 


धर्तुत्ति नूनमत्वन्तमवैधव्य न रोचते | 
येत्र गाण्डीविधाणानामात्मा लक्षीकृतः स्वयम्‌ ॥ 


यहाँ अर्जुन के वाणहूपी साधनों द्वारा दुश्शला के सौभाग्यरूपी साध्य 
को अरुचिकर कहा गया है । 


भादिक अलकार 


भूत अथवा भ्रविष्यत्‌ भावों या पदार्थों की रक्षा वत्तमान वर्णन के द्वारा की 
जाग यहाँ भाविक बलकार होता है| यह गूढार्य प्रतीतिमुलक अलकार हैं। 





१. दूतघटोत्कच, चौखम्बाः सस्करण, १॥५ 
३- वही, १११ 
३ वही, शा७ 


भास के रूपकों में काव्यत्व और सुभाषित | ४०७: 


चुतराष्टू अर्जुन के संकल्प का वर्गन करते हुए कहते हैं कि यह निश्चय 
भविष्पत्‌ के समस्त राजाओं को नष्ट करने वाला है-- 


सकोधव्यवसायेन. कृष्णेनैतदुदाहतम्‌ । 
पश्यामीव हि गाण्डोवि सर्वक्षत्रवधे घृत: ॥ 


दीपक 


जहाँ प्रस्तुत और अभ्रस्तुत दोनों का सम्बन्ध एक ही साधारण धर्म से 
प्रतिपादित किया जाय वहाँ दीपक अलंकार होता है। घटोत्कच दुश्शासव को 
समभाता हुआ कहता है कि तुम्हारे लिए कृष्ण राजा नहीं हैं । आश्चर्य है कि 
तुम उन्हें राजा नहीं मानते हो। वे तो राजाओं के राजा हैं। यहाँ प्रस्तुत 


दोनों का सम्बन्ध कृष्ण के वीरताहपी साधारण घर्म के साथ प्रतिपादित 
“किया गया है-- 


मुक्तायेत यदा पुरा नृपतयः अ्रश्नष्ठमानोच्छूवा 

येनाध्यं नृपमण्ड्स्थ मिपतो भोप्माग्रहस्तादुधृतम्‌ । * * 
श्रीय॑स्याभिरता. नियोगसुमुखी खश्रोवक्षशय्यागृहे ' 
एलाध्य; पाथिव पाथिवस्तव कथ॑ राजा न चक्रायुधः शा 


इस रूपक में १२३ में सम्भव, १॥११, १।३० और १॥५२ में सहोरक्ति, 
4५० में स्वाभावोवित्, १॥२६ में उत्प्रेज्ञारहलपक, १५२ में रूपक-सहोक्ति 
मलंकार समाविष्ट हैं. 


अध्यम व्यायोग : श्रलंकार योजना 


इस रूपक में उपमा, उत्प्रेक्षा, मर्थात्तरन्यास, स्मरण, काव्यलिंग, परिकर 
रूपक, सन्देह और अनुमान आर्यालेंकारों के साथ अनुप्रास और यमक शब्दा- 
लंकार भी समाहित हैं । 


अनुप्रात 
वर्ण अथवा समूह की चमत्कारपूर्ण आवृत्ति से प्रस्कुटित ध्वनि-वैचित्रय 





१. दूतघटोल्कच : चौखम्बा संस्करण, ६।३७ 
२. वही, १४१ 


्च | भत्ते 


अनुप्रास बलकार है। नाटककार भात ने इस इृति में अनुप्रास की बोजना 
करते हुए लिखा है-- 


विनिमाय गुरुप्राणन्‌ सर्वे प्रार्णगृस्वत्सल"। 
अक्ृतात्मदुरावाप ब्रह्मतोकसवाप्लुहि ॥* 
यहाँ 'गृर्आाणान्‌! और 'भ्रार्ण्गुसवत्सल' में अनुप्रास कीछुटा है।. - 
उपमा 


प्रस्तुत रूपक मे उपमा की योजना सांत स्थलों पर बायी है ! सूंघार 
बहता है कि राक्षस से भयभीत ब्राह्मण-परिवार सिंह से पीछा की गयी सवत्स 
यौ के समान प्रतीत हो रहा है। यहाँ उपमा अलकार द्वारा क्राह्मण-परिवार 
की आतकपूर्ण स्थिति का चित्रण किया गया है। इसी प्रकार चतुर्थ पद्च मे 
धटोत्कच्‌ की वेष-भुूषा भौर आकृति के चित्रण में 'सतडितिवधन"' जैसे पदों 
द्वारा भयकरता प्र्दशित की गयी है। उपमा को प्रयोग हरे, १४, १९५ 
श८, १।४२, १४७ और १॥४८ में किया है। इन सभी स्थलो मे प्रयुक्त उप- 
मार्नों से उपभेय का यथार्थ रूप प्रस्तुत होता है । 


स्ूपक 


इस नाटक में माला रूपक, साझ्भ रूपक ओर सामान्य रूपक इन तीनों 
क्ैंदों का प्रयोग पाया जाता है। माला झूपक का व्यवहार निम्नाकित पद्म में 
हा है-- 


वज्ञापावोड्वलेद्धाणा श्येन- संर्बंपतत्रिणाम्‌ । 
मूयेन्द्रो मृग्छघाना भृत्यु. प्ुसुषविग्रहः ॥ 
गहाँ राक्षस को पबंत-समूहों के लिए वजपात, पक्षियों के लिए बाज: 
मृग-समूहों के लिए शिह और मानवों के लिए मृत्यु कहा है॥ अत- अनेक_ उप- 
मानों का मालाकार आरोप होने से मात्रा रूपक हैं। 


साज़ू रूपक की योजना प्रस्तुत मे अप्रस्तुत का निषेध रहित सावयक 
आरोप कर की गयी है | वृद्ध कहता है-- 





१, भध्यम०, है।२१ 
२. मध्यम व्यागोग, चोखम्या प्स्करण, है।७ 


भास के रूपकों में काव्यत्व और सुभाषित / ४०९ 


यस्विश्वज्धो मम त्वासोन्मनोज्नों वंशपर्वतत: । 
स मध्यम जू भड़ेत मनस्तपति में भृशम्‌ ॥१ 
नर्थातू- भेरे पर्वेत-हूपी वंश के परम रमणीय जो तीद्र शिखर थे उसके 
सध्य खऋजड्ध के टूट जाने से मुझे वड़ा सन्ताप हो रहा है। यहाँ वंश पवव॑त में 
साज़ू रूपक है। 'वंश एवं पर्वत: इस प्रकार का विग्रह करने से रूपक की 
स्थिति स्पष्ट हो जाती है । 


सामान्य रूपक को योजना में नाटककार भास ने '*राक्षसास्नी पद में 
राक्षत एवं अस्ति: तस्मिन्‌ राक्षसास्तौ! व्याख्या कर अलंकार की योजना 
की है। 
यथा -- 
झतकृत्यं शरीरं मे परिणामेन जजरम । 
राक्षसाग्नी सुतापेक्षी होष्पामि विधिसंस्कृतम्‌ ॥|९ 


-अर्थान्तरन्यात्त 


नाटककार ने साधम्ये अथवा वैधर्म्य द्वारा सामान्य से विशेष का या विशेष 
से सामान्य का समर्थन कर इस अलंकार की योजना की है। मध्यम कुमार 
अपने प्राणों के बलिदान से गुरुजनों के प्राणों की रक्षा करता है। कवि ने यहाँ 
उसके इस कथन का समर्थन परिवार का प्रेम शरीर के प्रेम की अपेक्षा 
दुलेभ है-- 
धव्यो5स्मि यद्गुरुप्राणा: स्व: प्राण: परिरक्षिता: । 
वस्धुस्तेहाद्धि महततः कायरनेहस्तु दुलेभ: ॥९ 
इसी अलंकार की योजना १।४७वें पद्य में भी हुई है । 


स्मरण 


किसी वस्तु-विशेष के दर्शन कर तत्‌ सदृश पूर्वानुभृत वस्तु का स्मरण हो 
क्षाना स्मरणालेंकार है। नादककार भास ने इस अलंकार की योजना बहुत 





१. मध्यम व्यायोग, चौखम्वा संस्करण, १॥२३ 
२ वही, ११५ 
१ वही, १२० 


४१० | भात्त 


हो सुन्दर रूप मे की है। भीष घटोत्कच को देखते हैं। उन्हें वहाँ घटोक्तेच 
का स्वर सुनाई पड़ता है। इससे उन्हे अर्जुन के स्वर का स्मरण हो 
जाता है-- 


खगशतविस्ते विरौति तार 

द्रुमगहने दुढ़सकटे वनेइस्सिन्‌ । 
जनयति च मनोज्वर स्वरोष्य 

बहुसदुशों हि घनज्जय॑स्वरध्य ॥* 


भीम घटोत्कच को देख कर अभिमम्यु को स्मृत्ति करते हैं। घटोत्कच का 
बल, पौरुष और पराक्रम देखते ही भीम को जर्जुत-पुत्र अभिमन्यु के वाल-शौप॑ 
का स्मरण हो आता है। भास ने लिखा है-- 


प्रातृणा मम सर्वपा को5्य भो ! गुणतस्कर: । 
दृष्ट्वैवब्दालशौप्डीय॑ सौभद्रस्य स्मराम्यहुम्‌ ॥ ९ 


परिकर अर्लकार 


जहाँ सापिप्राय विशेषणों का प्रयोग किया जाय, वहाँ परिकर अलकार 
द्वीता है। प्रस्तुत रूपक मे इस अलकार का दो बार प्रयोग हुआ है । यथा-- 


पुद्प्रियाएइत्य शरणागतवत्सलाश्च 
दीनेपु पक्षपतिता." कृतसाहसाश्च । 
एदविध्रप्रतिभयाकृतिचेष्ठिताना 

दण्ड यथाहूं मिहघारयितु समर्था ॥ 


यहाँ युद्धप्रिय, शरणागत॒व॒त्सल, वूृतछघाहुम झादि मभी विशेषण विशेष 
अभिप्राय से प्रगुक्त हैं। अतएव परिकर अलकार है । 


धस अलकार की योजना (१३वें पद्य मे भी हुई है। यहां बृद्ध ब्राह्मण अपने 
को शृतवात्‌, शीलग्रुणान्वित आदि विशेयणों से यूक्त बतलाते हैं। ये सभी 





१ मध्यप्र व्यापोग, चौसम्दरा सस्करण, १४२५ 
२ वही, १३४५ 
३ वही, !११ 


भास के छपकों सें फाव्यत्व और सुभाषित / ४११ 


विशेषण ब्रह्मत्व रूप अभिप्राय विशेष की सिद्धि के लिए प्रयुक्त हुए हैं। मतएवः 
परिकर अलंकार है। यथा--- 


ब्राह्मण: श्रुतवानूवृद्धः पुत्र शीलगुणान्वितम्‌ 
पुरुषादस्य दत्त्वाहं कथं निव्‌ तिमाप्तुयाम्‌ ॥) 


इस रूपक में एक ही पतद्च में एकाघिक अलंकारों की भी योजना की गयी 
है। भीम घटोत्कच को देख कर उसके सम्बन्ध में चिन्तन करते हैं । इस 
सन्दर्भ में यहाँ परिकर, उपमा, काव्यलिंग और अनुमान ये चार बलंकार 
नियोजित हैं । यथा--- 


सिंहस्थ: सिह॒दंष्ट्री मघुनिभनयन: स्तिग्धगम्भीरकण्ठो 
वच्नुमञ्र: श्येननासो द्विरदपतिहनुर्दीप्त विश्लिष्टकेश: । 
व्यूडोरा वज्प्मध्यो गजवृपषभगतिलंम्बपीनांसवाहुः 
सुव्यवतं राक्षतीजों विपुलवलयुतों लोकवीरस्य पुत्र: ॥* 


पक, सन्देह कौर उलद्मेक्षा की एकत्र बोजना निभ्तलिखित पद्म में पायी 
जाती है। इस पद्च में 'सिहाकृति' पद में "सहस्य भाकृति इव आकृतिरय॑स्थ स' 
विग्नह करने पर उपमा अलंकार है। इसी प्रकार “विकृतिताम्बुजपत्रनेन्न:! में 
भी उपमा है । 'पक्ष-विलिप्तपक्ष:' में यमक है। अन्तिम दोनों चरणों में सन्देह 
है तथा बन्घुरिव पद में उत्प्रेक्षा है-- 
सिहाकृति: कनकतालसमानवाहु- 
मंष्येतनुगंटडपक्षविलिप्तपक्ष:. | 
विष्षुभंवेहिकसिताम्वुजपतन्ननेत्रो 
नेत्रे ममाहरति बन्धुरिवागतोड्यम्‌ ॥३९ 
१॥३० में उत्प्रेक्षा, १६ में उपमा-उद्प्रेक्षा, १२४ में उपमा-यमक, और 
१।३८ में रूपक-उपमा का समावेश पाया जाता है। 
पण्चरात्रमु : अलखझ्थार योजना 
अलंकारों के वैविध्य की दृष्टि से 'पल्चरात्र' समृद्ध रूपक है। इसमें उपमा,. 


१. मध्यम व्यायोग : चौखम्वा संस्करण, ११३ 
२. वहा, १२६ 
३. बही, १२७ 


४१२ | भात्त 


उद्येक्षा, कार्ब्यनिंग, अर्थान्तरन्यांस, रूपक, स्वमावोक्ति, विशेधाभाम, अप्रस्तुत 
प्रशसा, तद्गुण, प्रत्यनीक, सहोक्ति, परिसंख्या, सन्देह, अपहृ्,ति, विभावना, 
अतिशयोक्ति, अनुमान एवं दीपक अलकार उपलब्ध होते हैं | उपमा की दृष्टि 
से तो यह रूपक बहुत ही महत्वपूर्ण है। प्रारम्भ के पद्य मे मुद्रालकार का 
भरपोग आपा है । इस अलकार द्वारा नाटक के प्रमुद पात्रों के नामोल्लेख के 
साथ प्रमुख उद्देश्य की भी सूचना दी गयी है। '“यूच्याथसूचनमुद्रा प्रकृतार्य- 
परे पदे. रूप लक्षण पूर्णतया घटित है। उपमालकार में कवि में विभिन्‍न 
प्रकार के [उपमानो का प्रयोग किया है। बृद्ध और पूजनीय ब्राह्मणों को वृद्धगजो 
के उपमान द्वारा, गक्घुम के प्रवेश को ललित वन भे प्रविष्द होने वाले गज 
के उपमान द्वारा एवं मृतपुत्रा की व्यथा को स्वल्पावशिष्टधृत के कारण शकटी 
के दग्ध होने के उपमान द्वारा अभिव्यण्जित किया है । 
यथा--- 


राजा वेष्टनपट्टधृष्टवरणा"' श्लाध्यप्रभूतश्रवा 
वाद्धक्येपप्पभिवर्धभावनियमा. स्वाध्यायशूरे्मुख: । 
विप्रा यान्ति वय प्रकर्षशिथिला यष्टिनिपादक्रमा: 
शिध्यस्कन्धनिवेशिताड्चितकरा जीर्णा गजेन्द्रा इव ॥* 
>< है ८ 
अग्निरग्निभयादेष भीतैनिर्वात्पते. दिजे । 
कुल ब्युत्कान्तवारित्र ज्ञातिज्ञातिभयादिव ॥९ 


ञ्र है ८ 
शकटीच घुृतापूर्णा सिच्यमानापि. वारिणा। 
नारीवोपरतापत्या बालस्नेहेन दह्मते ॥४ 


उपर्युक्त उदाहरणो के अतिरिक्त १६, श६, ११०, ११२, ११३, ११४, 


११६, १॥१७, ११८, १४०, २।६ और ३॥१६ में भी उपमालंकार का 
भ्रयोग हुआ है । 


उद्येक्षा 


नाटककार भात्त ने 'पत्चराजम्‌' में उठ्रेक्ला अलकार का प्रयोग छः स्थानों 





१. पञ्चरात्रम, १॥५ 
२ बही, १७ 
३. वहीं, शा८ 


भास के रूपकों में क्ृाव्यत्व और सुभाषित | ४१३ 


पर किया है और सर्वत्र उन्होंने अनुपस्थितियों को भूर्तरूप दिया है| कवि 
ब्राह्मणोच्छिष्ट अन्नों के बिखरे होने से ऐसा प्रतीत होता है कि समस्त दिशाओं 
में काश विकसित हैं। होम के धूम से तरुणण के फलों की गन्ध समाप्त हो 
गयी है। व्याज्न और हरिण एक से प्रतीत हो रहे हैं और पर्वत की गुफाओं में 
रहने वाले पिह हिंसा से निव॒त हैं । अतः ऐसा प्रतीत हो रहा है कि महाराज 
दुर्योधन के साथ सारा संसार ही यज्ञदीक्षित हो रहा है। यहाँ हेतृत्नेक्षा का 
प्रयोग है--- 


हिजीच्छिष्टैरन्न: प्रकुसुमितकाशा इव दिशो 
हविरधूमी: सर्वे हतकुसुमगन्धास्तरुगणा: । 
मृगैस्तुल्या व्याप्रा वधनिभृतसिहाश्व गिरयो 
नपे दीक्षां प्राप्त जगदपि सम॑ दीक्षितमिव ॥* 


भास ने वायु-प्रेरित यज्ञार्ति से जलने वाले वृक्षों के कोटर से पक्षियों के 
उड़ने का चित्र प्रस्तुत किया है। वे अपने इस चित्र को कल्पना से अधिक 
सजीव बनाते हुए उद्प्रेक्षा का प्रयोग करते हैं और बतलाते हैं कि पक्षियों का 
यह उड़ना वैसा ही प्रतीत होता है जैसा मनुष्य के शरीर से निकलने वाले 
प्राणों के साथ इन्द्रियों का निकल जाना ॥* भास ने अग्निदेव की भस्म करने 
की शक्ति का निरूपण करते समय हैेतृत्प्रेक्षा का सुन्दर प्रयोग किया है। 
बताया है कि यह भरिनिदेववृत्त, भाड़ी, कुश के सहारे नदी में उतर रहा है । 
मानो भोजनोपरान्त आचमन करने ही जा रहा है। यहाँ उत्प्रेक्षा के साथ 
अग्निदेव में मानवीकरण भी है | कवि का यह सन्दर्भ उत्प्रेक्षालंकार की दृष्टि 
से प्रभावक है-- 


वन सतृक्षक्षुपग्रुल्ममेतत्‌ प्रकाममाहारमिवोपभुज्य । 
कुशानुसारेण हुत्ताशनोउ्तो तदीमुपस्प्रष्टुमिवाबतीणे: ॥ है 


उपयुक्त उदाहरणों के अतिरिक्त १।१९, २२७ और द्ा१€ में भी 
उत्प्रेज्षा की योजना हुई है । 





१. पव्चरात्रम्‌ १३ 
२. वही, १११ 
३. वही, ११४५ 


४ | भास 


कांगर्या लग 


तृतीय अड्ू, में काव्यलिग के अनेक उदाहरण जाये हैं। अभिमन्यु के युद्ध 
में पकड़े जाने पर दुर्योधन, कर्ण और शक्रुनि के परत्पर वार्ताल्ञाप में काव्य- 
लिंग प्रयुवत है। दुर्वोधद अभिमन्यु के अपहरण के पश्चात्‌ कहता है कि मेरा 
उसके पिता से विरोध है अत लोग मुझें ही दोषी समसझेंगे । यहाँ वहू पाण्डवों 
का पुत्र बाद को है पहले वह मेरा पुत्र है। बशगत विरोध होने पर भी मेरा 
अभिमन्यु से किसी भी प्रकार का विरोध नहीं है। यथा--- 


भम हि पितृमिरस्य प्रस्तुती ज्ञातिभेद- 
स्तदिह मयितु दोषों वक्‍तृभमि पातनीय' 
मसथ चूमम स पुत्र पाण्डवाना तु पश्चात्‌ 
सति च कुल विरोध नापराध्यन्ति बालाः ॥* 


इसी अद्ु, के पञुचम, पष्ठ और सप्तम पद्म में भी कार्व्योतग है। 
अर्यान्तरम्पास 


सामान्य द्वारा विशेष का समर्थन कर भास ने निम्नलिधित पद्म में अर्थो- 
न्तरत्याम की योजना को है। भले ही भगवान दुर्योधन का दोप न कहें किन्तु 
जिसे बाय है बह प्रा्यंता करने से थक्ते गा नही, पूछेगा ही । 


वाम दुर्वोघतरस्थैप न दोपमधिधास्यति 
अधित्वादपरियान्त प्रच्छत्येव हि कार्यवान्‌ ॥ २ 
अयॉन्तिरन्यास की योजना शा३ई७ जौर शा मे भी मिलतो है । 
स्वभावोवित 


नाटककार भास ने मनुष्य, पशु, और प्रद्वति के यथायें स्वभाव का चित्रण 
कर स्वभारोदित अलबार का समावेश किया है। कौरद पैदा विशद के गौ- 
धन का अपहरण करना चाहती है । गाय, चछडे और वृषभ स्वाभाविक रूप मे 
भणते हुए हिखलाई पड़ते हैं कौरईं के उपद्रद के कारण जागो का स्वाभा- 
विंक वर्णन कवि ने किया है । कवि कहता है-- 





१ पजञुचराजम्‌ रे।ई 
२६ वहीं, राह हि 


भास के रूपकों में काव्यत्व और सुभाषित | ४१५. 


दर तैश्चवत्सैव्यंधितेइच गोगणैनिरीक्षणत्रस्तमुखैश्च॒ गोवृ्ष: । 
कतातंनादकुलितं समसन्‍्ततो गवां कुलं शोच्चमिहाकुलाकुलम्‌ ॥* 


स्वभावोवित की योजना प्रथम अद्धू, के चतुर्थ पद्य में भी हुई है। यहाँ: 
पक्षियों के स्वभाव का चित्रण किया गया है। इस रूपक मे ३३ और ३१७ 
में रूपक अलंकार; २॥३२ और ३॥२५ में विरोधाभास; १४५३ और ३३३ में 
अप्रस्तुत्त प्रशंभा; २।४ में तद्गुण; २।२ में प्रत्यनीक; १३२ में सहोक्ति; ३॥४ में 
परिसंस्या; ३॥६ में सन्देह; ३।७ में अपक्लुति; ३८ में विभावना; ३॥१० में 
अतिशयोक्ति; ३११ में अनुभाव; ३।१४ में दीपक और ३॥३४ में छेकानुप्रास 
की योजना सम्पन्न हुईं है 


ऊरुभद्भ : भ्रलद्भार योजना 

इस नाटक में रूपक, स्वभावोवित, उत्प्रेक्षग, सहोक्ति, उपमा, पुनरुवत- 
पदाभास, और छेकानुप्रास आदि अलंकार प्राप्त हैं। रूपक के सांग और 
निरंग दोनों भेदों के उदाहरण मिलते हैं। नाटककार भास ने स्वभावोवित का 
इस नाटक में अत्यन्त सजीव नियोजन किया है। चर, अचर के स्वभाव 
प्रस्तुतीकरण में नाटककार को पूरी सफलता मिली है। प्रयुक्त अलंकारों का 
विवरण निम्त प्रकार है-- 


सांगरूपक--- ११, १॥६, १।१३ 

रूपक--१॥२, १॥२७, १३२६, १॥१३, १४३, १४६, १॥५१ 
स्वभावोक्ति-- ७, श८, ११७, ११६, १२३, शर४, शर५ 
उत्प्रेक्षा-- १३, १६, १॥१२ 

सहोक्ति--- १॥२७, १॥६२ 

उपमा-- १५६ 

पुनरक्तवदाभास--- ११५ 

छेकानुप्रास---११५, श२२, १३६ 

मालोपमा--उद्मेक्षा-- ११४ 
उत्प्रेक्षा-स्वभावोक्ति-अनुप्रास-- ११ १ 
उपमा-स्वभावोक्ति-..-१।२६ 


१. पण्चरात्रम, २१ 


ड४१६ | भा 
ग्रभियेक माटक - श्रलद्धूर योजना 


प्रकृत नाटक में उपमो, उपेक्षा, रूपक, भर्थान्तरन्थास, उत्तेख, स्वैभावोवित , 
सा, आदि अलेडूकारों का सुन्दर प्रयोग किया है। उपमा की 
धोजनां करते हुआ लिया है-- 


कुतो न खल्वेष समृत्यितों धवेनि, 
प्रव्तते थोत्रविदारणी महान्‌ । 
प्रचण्डवातीद्धतभीमगा मिना, 

बलाहकानामिव खेंइमिगर्जताम्‌ ॥* 


नाटककार ने पूर्पोपमा द्वारा मुद्ध-भूमि का दृश्य समुद्र के समाव अकित 
किया है। 

“>अहा ! यह युद्धपूमि भय के साध देखने योग्य हे। भहाँ राक्षसों के 
शरीर-स्वहव जत्त से व्याप्त घानर-स्वरूप तरगशालिनी तलवार रूपी यही 
से भरी तथा रामबाण से वेगवती यह युद्धभूमि समुद्र के समान प्रतीत हो 


रही हैं । नाटककार ने युद्धस्थल्ती का सागोपाग दृश्य अक्ित करते के लिए 
उसे 'उदधिरिव कहा है। यधा-- 


रमविचरशरीरमीरकीर्णा कपिवरवीचियुता वरासिनका । 
उदधिरिव विश्ाति युद्धभूमी रघुवरचखशरासुवृद्धवेगां ॥ 


सागर में जल होता है और यहाँ रणभूमि में राक्षतों का श्र हो 
जल है समुद्र मे सहरें होती हैं, यहां रणभूमि में वानर योद्धानहपी लहरें हैं। 
समुद्र में मगरमच्छ आदि रहते हैं। यहाँ तलवार ही मगरमच्छ है। समुद्र 
धब्द्रकिरणो से वृद्धिगत होता है ओर यह रणभूमि राम के वाणो से संवर्डित है। 
इत्त प्रवार पूर्णोषमा की योजना प्रस्तुत हुई है । 

वुद्धभूमि में राक्षस-समूह वानरों द्रा मारा जा रहा है। इस तथ्य का 
विरूपण “शेन्ना वजञ्ञाहता इव'* द्वारा किया गया है | 





है. अभिषेकनाटकम-चौदश्वस्वा सल्करण श॥२ 
२. वहीं, ६२ 


| ६. यही, ६ ] रे 


भास के रूपकों में फाव्यत्व और सुभाषित | ४१७ 
उत्प्रेक्षा 


उत्प्रेक्षा का प्रयोग भावों को चमत्कृत करने के लिए कवि ने किया है । 
कवि बाली के घराशायी होने पर सुग्रीव के दुःखित होने का चित्रण करता है । 
कवि कहता है--- 


करिकरसदृशों गजेन्धगारमिस्तव रिपुशस्तपरिक्षताजुदों च। 
अवनितवलगतो समीक्ष्य बाहु, हरिंवर ! हा पततीव मेज्य चित्तम्‌ ।! 


है गजेन्द्र की तरह चलने वाले हाथी के शुण्डादण्ड के समान आपके बाहुओं 
को शत्र के वाणों द्वारा क्षत-विक्षत हो कर पृथ्वी पर लौठते देख कर मेरा 
हृदय बैठा जा रहा है | 

यहाँ पततीव' में क्रिया के साथ “इव' का प्रयोग होने से उद्प्रेक्षा की 
योजना की गयी है 


रूपकालंकार 
रूपक की योजना कई पद्यों में मिलती है नाटककार भास ने परम्परित 
रूपक का उदाहरण निलन प्रकार प्रस्तुत किया है-- 


सम शरबवरवातपातभग्ना  कपिवरसैन्यतरज्भुताडितान्ता । 
उदधिजलगतेव नौ विपिन्ता ' निषठति रावणकर्णधारदोपात .॥ 


जिस प्रकार नौका वायु के द्वारा गिर कर तरंगों से प्रताड़ित हो कर जल 
के मध्य डूब जाने पर कर्णघार के दोप से नष्ट हो जाती है, उसी प्रकार यह 
लंका नगरी मेरे वाणों से भग्व हो कर वानर-सेना द्वारा समुद्र में डुबा दिये 
जाने पर रावण के दोप से नष्ट हो जायगी । यहाँ पर परम्परित रूपक है। 

उपमा और रूपक की योजना निम्नलिखित पद्य में हुई है। इन दोनों 
अलंकारों के प्रयोग से यहाँ वरुण का सौन्दर्य अभिव्यक्त हुआ है॥ कवि ने 
लिखा हे-- 


सजलजलधरेन्द्रतीलनी रो 
विलुलितफेनतरज्भुचारुहारः । 





१. अभिषेक नाटकम्‌ १ २२ 
२. वही, ४१८ 
२७ 


छुडृ६ | भात 


समधिग्रतनदीसह॒स्तवाहु-- 
'हुरिरित्र भाति सरित्पतिः शयान: ॥ 


यहाँ 'हरिरिव! में उपसालकार हैं और 'समधिगतनदीसहस्तवाहु' में 
रूपक है | अतः उपमा और रूपक की योजना विद्यमान है| 


अप्रस्तुत प्रशंता 
भ्रप्नस्तुत भ्रशंमा के वर्णन से प्रस्तुत की प्रतीति कराता भप्नस्तुत प्रशंसा है। 
नाटककार भास ने निम्नलिणित पद्च में उक्त अलकोर का समावेश किया है--- 


प्रसीद राजन्‌ ! बचने हिंत में प्रदीयता राषवधर्मपती । 
इंद कुन शाक्षप्रपुद्धवेत त्वया हि भेच्छामि विपच्चमानम्‌ ॥ ९ 


उल्लेस 


विपय भेद से जहाँ एक वस्तु का अनेक रूप मे बर्णत किया जाय, वहाँ 
उल्लेखालकार होता है| अगद बाली के सर्मीप्र जा कर प्रम्मका भ्रगेक़ अक्षर हे 
कषने करता है-- 


अतिवलयुखशायों पृवंसासीहंरीनद' क्षिततलपरिवत्ती क्षोणसर्वाद्ध चेष्ट: । 
शरवरपरिवीत व्यक्तमुत्मुज्य देह, किमभिलपसि बोर स्वर्ग मधा्िगन्तुम्‌ ॥* 
बालचरित 


|, वालचरित नाटक में उपमा, रूपक, उस्तेक्षा, अर्थान्तर्यास आदि प्रमुख 
अलेकारो का श्रयोग हुआ है | सामान्यतः इस रूपक में उपसा का ही बाहुल्य 
है। यहा हम उपप्रा अलकार के एक-दो उदाहरण प्रस्तुत कर कवि को उपभान- 
योजना का महृत्व प्रस्तुत करेंगे- 


मैप्रकाशा इध दिशो धनीभूता इव द्र मा: । 
सुनिविध्टत्य लोकस्य छृतो स्पविपेय: 4० 





*- अभिषेक वाटकम, ४)३ 
३२. वहीं, ३१६ 
है. वही, १२४ 


भास के खूपकों में काव्यत्व जर सुभाषित | ४१६ 


दिशाएँ प्रकाशविहीन-सी, वृक्ष सम्पुज्जित-ते दिखलायी पड़ते हैं। इस 
अच्धकार ने संसार के रूप को ही बदल दिया है। यहाँ पर 'अप्रकाशा इव! 
“घनीभूता इव' में उपमा है। 


दुद्धिगविणट्ठजोह्ना लत्ती बदुद् णिमीलिआकाला | 
पम्पाउदप्पसुत्ता णीलणिवसणा जहा गोवी ॥१ 


यहाँ मेघ से आच्छन्न होने के कारण चन्द्र प्रकाश से विहीन ज्योत्स्ना सब 
आकारों को छिपाने वाली यह रात्रि, नीले वस्त्र से अंगों को ढेके हुए किसी 
सोती हुई गोपी के समान मालूम पड़ रही है। 

जब शाप कंस के घर में प्रविष्ट होने लगता है तो राजा उससे पूछता 
है-- कौन चला आ रहा है ? इस अवसर पर कंस के मुख से शाप का निरूपण 
विभिन्‍न उपमानों द्वारा किया गया है-- 


को<यं विनिष्पतति गर्भगृहं विगाद्य, 
उल्कां प्रगृद्य सहसाज्जनराशिवर्ण; । 

भीमोग्रदंष्ट्रवदतों द्यहिपिद्धलाक्षः, 
क्रोधो महेश्वरमुखादिव गां प्रपन्तः: ।* 


इस प्रकार उपमा के अन्य प्रयोग २२, ३३२, ३३१४ और ४॥११ में 
भी प्राप्त हैं । 


उुल्पयोगिता 


नाटककार भास ने अनेक प्रस्तुतों अथवा अनेक अप्रस्तुतों का सम्बन्ध एक 
हो साधारण घर्म से वतला कर तुल्ययोग्रिता की योजना की है। यधा-- 
सौवर्णकान्ततरकन्दरकूटकुज्जं 
मेरं न॒ कम्पयति वायसपक्षवातः। 
हास्योडसि भो: ! समकरक्षुभितोमिमालं। 
पातूं थ इच्छसि कराञ्जलिना समुद्रम्‌ ॥ * 





किन मनननीीनीणथीख।ंज++--+: 77“ “++* 


१. वालचरितम्‌, चौखम्बा संस्करण, ११६ 
२. वही, शा४ड 
३. वही, २६९ 


४३० | भा 


कनकमय अत्यन्त सुन्दर गुफाओं से, शिवरों से भौर लतागूही से युक्त 
सुमेद पर्वेत को कौए के पछ की हुवा नही हिला सकती । अरे मकर से मथधित 
तरग समूहो बालें जलनिधि को तो तुम हाथ की अजति से पीना चाहते हो, 
अतः हास्यास्पद हो । 


पदाहरण 


जहाँ एक वात कह कर उप्के स्पष्टीकरण के लिए वैसी ही दूसरी बात 
कही जाये बहाँ उदाहरणालकार होता हैं। घधा-- 


बह हि नील कलहस्प कर्सा सबग्रामशूरो नपराक सुखश्च 
निहुन्मि कम युधि दुविनीत क्रौजूच यथा शक्तिधरः प्रेकृष्ट: ॥ 


भर्यात्‌, मैं नीच तामक योदा, कलह उपस्यित करने बाला, संग्राम में 
शूर और कभी ग्रुद्धभूमि से पलायन करने थाला नहों हूँ । में दुशचारी कस 
को युद्ध भें मांगा, मैस्ते कुमार कातिकेय ने क्रोंच लामक पवेत की विदीर्ण 
किया था। 

इस रूपक में (१४ में उत्प्रेक्षा, और ११५० में रूपक की योजना की गयी है। 


अविमारक - अलकार योजना 


मविमारक में उपमा, उद्परेक्षा, छपक आदि प्रसिद्ध अलकारों का समावेश 
आप्त होता है। उपम्ा की योजना करते हुए लिखा है--- 


जामातृमम्पत्तिमचिन्तयित्वा 

पित्रा तु दत्ता स्वमवोभिलापातू । 
कुलदरयं हन्ति मदैन नारी 

कुलद्रय क्षब्धजला नदीव ॥९ 


जमाता की सम्पत्ति का विचार बिना किये, भ्दि अपनी रुचि से कम्या 
किसी को दी गयी तो वह बन्या ऊपने दोप से सवसुरकुल और पितृकुल इन 


दोनो बुलो का नाश कर डालती है, जिस प्रकार बाढ़ वाली नदी अपने दोनों 
तंदो की गिरा देती है । 








१. बालचरितम्‌, शा२३ 
२. अविमारकम्‌, चौखम्वा संस्करण, १६३ 


भास के रूपकों में काव्ययव ओर सुधाधित | ४२१ 


अविमारक कुरंगी को स्वप्न में देखता है और जागने पर उसे उसका उसी 
प्रकार स्मरण होता है, जिस प्रकार किसी को पूर्व जन्म का जाति स्मरण होता 
है । कवि ने इसी उपमा का निवस्धन निम्न प्रकार क्रिया है-- 


अद्यापि हस्तिकरशीकरशीतलाड्री 
वालां भयाकुलविलोलविपादनेत्राम्‌ ) 
स्वप्नेपु नित्यमुपल्य पुनविवोधे 
जातिस्मरः प्रथमजातिमिव स्मरामि ॥* 


सूर्यास्त का वर्णन करते हुए नाटककार भास ने उपमा का बड़ा ही सटीक 
प्रयोग किया है-- 


पूर्व तु काष्ठा तिमिरानुलिप्ता । 
सन्ध्यारणा भातिच पश्चिमाशा । 
द्विधा विभक्तान्तरमन्तरिक्ष 
यात्यधेनारीश्वररूपशोभाम्‌ ॥ ४ 
इसी प्रकार उपमा का प्रयोग २१३, ४॥११, ५४॥१ में भी पाया जाता है ॥ 
उ्प्रेक्षा 


» उत्प्रेक्षा की योजना कर कवि ने कल्पना का मूर्तत रूप प्रस्तुत किया है । 
इस अलंकार के समस्त उदाहरणों को उपस्थित करना तो शक्‍्य नही, पर दो 
उदाहरण उपस्थित करने का लोभ सवरण नही किया जा सकता । कालराछ्रि 
के चित्रण में कवि ने कल्पता की है कि मार्ग स्थित चदियों में अंधकार 
प्रवाहित हो रहा और भवन नदी तट प्रतीत हो रहे हूँ । इस गहन मंधकार 
को उसी प्रक्रार पार किया जा सकता है जिस प्रकार नौका के सहारे नदी । 
यहाँ उपमामूलक उल्प्रेक्षा विद्यमान है। तिमिर की जलस्थान पर उल्तेक्षा 
की गयी है और भवनों की नदी त्तट के स्थान पर ।॥ भास का यह चित्रण 
महाकाव्य से कम नहीं है। 


तिमिरसिव वहन्ति. सा्गनद्य: 
पुलिननिभा: प्रतिभान्ति, हम्येमाला: । 





१, अविमारकम्‌, चौखम्वा संस्करण, २१ 
२. वही, २१२ 


४२२ | भातत 


तमसि दश दिशों. निमसग्नझ्ूपाः 
प्लवतरणीय इवायमन्यकार,. ॥॥* 


उद्येक्षा फी एक बनन्‍्य योजना कवि ने चतुर्थ भक में की है। विद्याधर 
अविमारक को तलवार देता है। अविमारक इस खड़ग का उस्र्रेक्षा द्वारा 
चित्राकन करता है। इस सन्दर्भ में कवि ने उत्मेक्षा का चमत्कार अकित 
झिया है । कवि कहता है कि यह छिपा हुआ वज्ञ हैया विजलो ही किसी 
तरह खड्ग के रूप में परिवर्तित हो गयी है अथवा सूर्य के प्रभाव की मन्द 
करती हुईं दावाग्नि वन में व्याप्त हों गभो है? इस स्थल पर खड़ंग का 
वद्धवंत प्रतीत होना अबथवा तडित रूप को प्राप्त होता उस्येक्षा है। इसो 


प्रकार खड़ग की कान्ति का वित्तार हो कर दावाग्निवत प्रतिभासित होता 
भी उद्रेक्षा है । कवि ने लिया है-- 


प्रच्छन्‍नरूपस्तवशनि. कथल्नचितू 
खद्गीकृत.. स्पात्तु तब्त्किलाप. । 

निर्भत्स॑यन्‌ सूर्यक्रािा. प्रदीष्ति 
देने दवाग्नि. सहसाध्युपति ॥ 


उदात 


. जहाँ किस्ती लोकोत्तर देषव अथवा महान्‌ चरित्र की समृद्धि वर्ष्य वस्तु 
के गज रूप में बाती है, चहाँ उदात्त बलकार होता है | नाइडककार भास ने 
कुन्ति भोज के भवन का वर्णन समृद्ध रूप मे किया है। यह भवन स्वर्ण, रजत 
एव सुक्ता-मणियों से निर्मित है। इसके मणिरत्नमय शिला-खण्डों पर हंस सो 
रहे हैं। यहाँ की बालुका वैडूर्य तथा मुत्ताओं से निमित है। मग्रे के खम्भे बने 
हैं भौर म्रणि-दीप प्रज्म्वलित होने के कारण स्ाघारण दीपो का प्रकाश फीका पड़ 
गया है । इस प्रकार माटकक्ार ने लोकोत्तर समृद्धि का चित्रण किया हैं। 


हसा स्वपन्ति मणिरलशितलातलेप 
वदूववमोक्तिकहता,.. सिकताप्रताता: 





१. अविमारकम, दा 
रे. वहो, डा! 


भास के रुपकों में फाव्पत्व और सुभाषित / ४२३ 


स्तम्भा: प्रवालविहिता: किमिह प्रलापै- 
मेन्दी भवन्ति मणिदीपहता: अभ्दीपा: ॥ 


दृष्दान्त 
ताटककार भास ने उपमेय उपमान एवं उनके साधारण धर्मों को परस्पर 
'विम्ब-्प्रतिविम्ध भाव में गुम्फित कर दुृष्टास्त की योजना की है। 
अविमारक कुन्तिसोज के राजभवन में प्रवेश करता है। वहाँ का उसे 
मार्ग ज्ञात नहीं है। फिर भी वह उध्त प्रासाद पर चढ़ना चाहता है। उसके 
इसी संकल्प का दृष्टान्तालंकार के रूप में चित्रण हुआ है। बताया है कि 
प्रियतमा के यहाँ आकर प्रासाद पर चढ़ने में मुझे क्‍या शंका है ? नाल में 
संलग्न कण्ठकों के भय से कौच व्यक्ति नलिनी का त्याग करता है ? कवि 
कहता है-- 
कान्‍्तासमीपमुपगम्य मनोसभिलापा- 
डर्म्पाघिरोहणमतेमं॑स का विशजद्धा 
संसक्तदिलगतकण्ठकभीतचेता--- 
स्तृष्णादित: क इह पुष्करिणीं जहांति ॥* 
भाष ने इस रूपक में पाँचवें अद्भू के छठे पदच्य में माला रूपक की भी 
सुन्दर योजना की है। हि 


प्रतिमा नाटक : अलच्कूतर योजना 


बलंकार समृद्धि की दृष्टि से यह नाठक अत्यन्त महत्वपूर्ण है। इसमें 
मुद्रा, पूर्णोपमा, स्वाभावोक्ति, परिकरांकुर, काव्यलिंग, उल्ेक्षा, अनुज्ञा, विरोधा- 
भास, रूपक, परिकर, व्यतिरेक, दृष्टान्त, अर्थान्तरन्यास, पर्यायोक्ति, श्लेष, 
भाविक, निर्देशना, अप्रस्तुत प्रशंसा, यथासंख्य, उदात्त, सहोक्ति और तदूगुण 
अलंकार प्राप्त हैं ॥ 

मुद्रालंकार का प्रयोग तो मंगलाचरण के रूप में सर्वत्र पाया जाता है । 
उपस्ा की योजना बीस स्वलों पर हुई है। इन सन्नी स्थलों के उदाहरणों को 
प्रस्तुत करना तो सम्भव नहीं है। पर, कतिपय उपमाओं के उदाहरण उप- 


१२. अविमारक, ३१६ * 
२. वहीं, ३१५ 


२४ | भांस 


स्थत कर नाटकवार भातस के काव्य-चमत्कार का अड्डून किया जायगा। प्रषसत 
पड्ू में पूर्णोपमता की योजना करते हुए कहा हैं-- 
भुदिता नरिन्द्रभवने त्वरिता प्रतिदाारस्तीय ।* 


यहाँ हसी उपमेय प्रतिहार रक्षो उपमान है। काशाशुक बसन बिम्ब 
प्रतिविम्ब भाव होने में साधम्यं है। और हइब उपमावाचक शब्द है। अत- 
एवं यहाँ पूर्णोपमा हैं । 

लक्ष्मण के उप्रक्रोध का चित्रण करते हुए कवि ने उपमा की बोजता की 
है | कवि कहता है-- 


चैलोवय दग्धुकामेव ललाटपुटसस्थिता। 
घ्रुकूटिलंक्ष्मणस्यपा नियतीव व्यवस्थिता ॥* 


यहाँ लक्ष्मण की श्रुकुटि उपभेय है मौर निमति उपमान है। इव उपमा- 
वाचक शब्द है। नियति और मस्तक तंक चटी हुई भूकु्ि इन दोनों में 
स्थिरत्व साधारण घ॒र्म है। यहाँ उपमा द्वारा माटककार ने रोप की तौब्रता 
ओर दु'सहरता अभिव्यण्जित की है। 
भास ने उपमा का निम्नलिखित पद्ध में संयोजन किया है १ 


सूर्य इव गतो राम. सूर्य दिवक्ष इद लक्ष्मणोनुगतः । 
सूमदिवसावसाने छावेव ने दृश्यते सीतारै ॥ 


सूर्य के समान राभ चले गये । सूर्य के पीछे जिम प्रकार प्रकाश चलता 
है उप्ती प्रकार लक्ष्मण भी चले गये। शूर्य और दिवस के अवश्लान पर जिसे 
प्रवार छाया भी दिखलाई नहीं पढ़ती, उसी प्रकार सीत्रा भी उन्हीं के साथ 
चली गयी । यहों सूर्य के समान बहने से सम की तेजस्विता प्रकट हीती है । 
साटकबार भाप्त ने उपमा को योजना भरत वाबय द्वारा निम्न प्रकार 
की है-- 
अवीष्यामट्वीभूता पित्रा प्रात च वजितामू | 
पिपातातॉजुधावामि क्षीणतोया नदीमिव ॥९ 





१, प्रतिमा नाटक, चोौघम्बा संस्करण, १॥२ 
२- वही, शर२१ 

३५ वही, रा१० 

४. बही, देर 


भास के रुपकों में काव्यत्व मौर सुभाषित | ४२५ 


भरत कहते हैं---पिता और भाई से शुन्य अयोध्या जंगल के समान है। मैं 
अयोध्या की जोर उस प्रकार जा रहा हूँ जिस प्रकार प्यासा सखी नदी की- 
भोर भागता है । 

इस प्रकार १२१, २१६, ३१६, ४११, शाछ, 2१४५, ६२, इ7४, 
६॥१२९, ७।४, ७॥६, ७॥६ और ७१० में उपमालंकार प्राप्त होता है। 


उद्पेक्षा 


साम्यमूलक अलंकारों में उत्प्रेक्षा का महत्वपूर्ण स्थान हैं। नाठककार 
भास ने इस अलंकार की योजना अनेक स्थलों पर की है। यहाँ हम उनकी 
उत्प्रेक्षा के दो उदाहरण प्रस्तुत करते हैं । 
कवि ने प्रथम अड्ू: में बताया है कि रघुवंश के मूलभूत दशरथ पर दैवी 
प्रहार होने के समूल रघुवंश पर दैवी प्रहार हुआ है, ऐसा मानता हैँ । यहाँ 
'मन्ये! का ग्रहण होने से उद्प्रेक्षा है । 
तारीणां पुरुषाणां च तिर्मर्यादी यदा ध्वनि: । 
सुव्यकत प्रभवामीति मूले देवेन ताडितम्‌ ॥। 


चतुर्थ अद्ू में जब सैन्य भरत राम से मिलने के लिए भ्रस्थान करते हैं 

तो राम उस परिचित ध्वनि को सुन कर आत्मीयता का अनुभव करते हैं । 
लक्ष्मण भी वन्धुभाव की अनुभूति करते हैं। इस अवसर पर कवि: ने स्वर 
संयोग के कारण अभय प्रदान की सम्भावना किये जाने से उस्ेक्षा का गुम्फन 
किया है । नाटककार कहता है--- 

घन; स्पष्टो धीरः समदवृषभस्तनिसधमध्ुरः 

कल: कण्ठ वृक्षस्यनुपहतसञ्चाररभसः 
यथास्थानं प्राप्य स्फुटकरणनानाक्षरतया 
चतुर्णा वर्णानामभयमिव दातुं व्यवसितः ।* 


काव्यलिंग 


कार्व्यलिग की योजना वर्णनीय - विषय के हेतु रूप में किसी वाज्याथ या 
पदार्थ का प्रतीयमान प्रतिपादित कर की जाती है। यहाँ काकु वक्नोबित और 





१. प्रतिमा नाठकस, १।११ 
२- वही, ४७ 


४२६ | भात्त 


काव्यलिंग का संग्रुक्त उदाहरण आया है। ववचितृ कदावित्‌ ये दोनों अलंकार 
एक साथ अपे हैं । 


आर पय्हे स्थिते गुरजने भद्रासने लड्डिते 
स्कन्धोच्चारणनम्पमानवदनप्रच्योतितोये घंटे 
राज्ञाहूय विसजिते मयि जनो धैयेंण में विस्मितः 
स्व: पुत्र* कुछते पितु्ेदि वच' कस्तत भो. ! विस्मय: |) 
यहाँ विस्मयाभाव रूप हेतु का उपन्यास है | विस्मय" यहाँ विस्मयाभाव रूप 
हेतु के लिए उपन्यस्त है। अत, कांव्यलिग है। विस्मयः के उल्दर में किसी भी 
स्थल में विस्मप रूप काकुवक्रोदित सम्भव है । 
शुल्के विपकित राज्य पुवरार्थे यदि याच्यते । 
तस्मा लोगो नास्माके अआातुृराज्यापहारिणाम ॥रे 
प्रातू राज्य अपहारी रूप लोभ हेतु होने से काव्यलिय जलकार है साथ 
ही काकुवकीक्ति भी है। 
इसी प्रकार २१२ में छन्द हेतु द्वारा समर्थन होते से काब्यलिंग है। 
शार८, ४३, ४४२०, ११७ भे भी काव्यलिंग पाया जाता है| 
परिकराकुर 


सामिधाय विशेष्य को योजना कर परिकशकुर जल्नकार निवद्ध किया जाता 
है । यपा-- 


इृदानी भूमिपालेन कृत्तकृत्या कझृता. प्रजा । 
रामाभिधान मेदित्या शशाड्ूमभिपिल्दता ॥ रे 


यहाँ भूमिषतलित' साभिप्राय हैं। अत' परिकराकुर है। राम मे चन्द्र का 


यारोप होने से रूपक अलकार है। प्रजा के कृतहृत्य करने में उत्तर वावयार्थ के 
हेतु होने से कार्व्यलिंग है। 


परिकर 
े विशेषणों का साममिप्राय प्रयोग करके भास ने परिकर अलकार की योजना 
अनेक स्थणो में की है। यथा-- 
लत दिल अ कक 
१. प्रतिमा नाटकम, १५ 


२. वही, शा१ए 
बै. वही, शाडे 


भास के रुपकों में काव्यत्व मौर सुभाषित (४२७ 


ताते धनुर्नमयि सत्यमवेक्षमाणे 
मुञझ्चानि मातरि घर स्वधन हसन्त्याम्‌ । 
दोषेपु वाह्यमनुर्ज भरत हनानि 
कि रोपणाय रुचिरं त्रिपु पातकेएु ॥* 
इस पद्च में प्रयुक्त सभी विशेषण साभिप्राय हैं | 
कंचुकी राम से निवेदन करता है कि महाराज बहुत दुःखी हो रहे हैं, अतः 
आप वन भत जाइये--- 
श्रुत्वा ते वनगमन वधूसहाय॑ 
सौप्नात्रव्यवसितलक्ष्मणानुयात्रम्‌ 
उत्थाय क्षितितलरेणुरुपिताड्र: 
कान्तारद्विरद इवोपयाति जीणे:॥ 
यहाँ 'वघूसहाय” और 'सौश्नात्र” ये दोनों विशेषण साभिप्राय होने से परि- 
कर अलंकार है। इनसे गमन की अभिव्यक्ति होती है । 
परिकर की योजना करते हुए भास ने लिखा है--- 
हा वत्स ! राम ! जगतां नयवाभिराम ! 
हा वत्स ! लक्ष्मण ! सलक्षणसवंगात्र ! 
हा साध्वि ! मैथिलि ! पतिस्थितचित्तवृत्ते ! 
हा हा गता: किल वर्द वत भें तनूजा: ॥ 
राम, लक्ष्मण और सीता के वन जाने से दशरथ विलाप करते हुए उक्त 
मनोवृत्ति का प्रदर्शन करते हैं। यहाँ विशेषणों के साभिश्राय होने से परिकरा- 
लंकार है । ; 
परिकर की योजना २२, २६, शा१३, ४२, ४॥५, ४८, ४०१० और 
४२९ में भी पायी जाती है । 
व्यतिरेक 
उपमाव की अपेक्षा उपभेय का गुणोत्कर्प दिखला कर भास ने व्यतिरेक को 
प्रयोग किया है । यथा--- 


१. प्रतिमा वाठकमू, १२२ 
२. वही, १३० 
३. चही, रा 


४२८ | भास 


महूलायेंइतया दत्तान्‌ बत्कलास्तावदानय । 
करोम्यन्यैनू पैधम॑नैवाप्त नोपपादितम्‌ ॥* 
यहाँ मित्राज्ञापतत रूप यहू अन्य किसी को आवरण करने के लिए प्राष्त | 
नही हुआ है, मुझे प्राप्त है। अतएव इतर की अपेक्षा स्वोत्करप सूचित द्वीने 
व्यतिरिकालकार है « 
इद गृह तत्‌ प्रतिमावृषस्य न सपुच्छयों यस्य से हम्येदु्लेंस । 
अयस्वितेरप्रतिद्वारिकागतेबिना प्रणाम पथिक॑ स्पास्यते ॥ * 


हम्य॑ तु प्रतिपिद्धैः प्रतिहारिकाकारितप्रवेश प्रणामपूर्व॑क बोपास्यते, इति 
तस्माद्‌ व्यतिरेक, । 
राम भरत की प्रशसा करते हुए कहते हैं कि मैंने बहुत समय लगा कर कुछ 
ही यश प्राप्ठ किया, पर भरत ते थोड़े से समय में बहुत मश् सचित कर 
लिया है-- 
सुचिरेणापि कालेन यश किलडिचन्मयाजितम्‌ । 
अचिरणव कालेन भरतेनाधथ. सज्चितम्‌ ॥ * 


राम थी भपेक्षा भरत के य का आधिवय वर्णित है, अत. व्यतिरेक 
बतकार है । 


पर्यापोवित 


अभीष्ट अर्वे का क्यन सीधे रूप में न कर प्रकारास्तर से करने पर पर्या- 
योक्ति अलंकार होता है। यथा-- 


अनपत्या वश्च राम प्रुतोश्न्यस्यथ प्रहीपते, 
बने व्याप्नी च कैकेयो त्वया किनन कृत न्यम्‌ ॥* 


राम का वियोग अत्यन्त कठिन और दुस्सह है, इस अभीष्ट अर्थ का प्रति- 
पादन वचन भगी हारा किया गया है । 


लष्मण बल्कलवस्व॒ की याचनता करते हुए राम से कहते हैं-- 





१. प्रतिमा नांटकम्‌, ध२४ 
२- वही, शा१३ 
३. वही, ४२६ 
४ वही, शद 


भास के झूपकों में काच्यत्व और सुभाषित [ ४२६ 


निययंगाद भूषणान्माल्यात्‌ सर्वेभ्योष्ध प्रदाय मे | 
चीरमेकाकिता चढ्धं चीरे खल्वासि मत्सरी ॥₹ 
यहाँ लक्ष्मण का वत्त जाना और इसकी स्वीकृति राम से प्राप्त करना अभीष्ट 
अय॑े है, इस अर्थ की अभिव्यञ्जना वल्कल याचता द्वारा होने से पर्यायोक्ति अलं- 
कार निष्पन्त हुआ है। 
लक्ष्मण सीता से अनुरोध करते हुए कहते हैं-- 


गुरोमें पादशुश्रूपां त्वमेका कर्त्त॑मिच्छसि । 
तवैव दक्षिण: पादो मम सेव्यों भविष्यति ॥* 


वन जाने.की अनुज्ञा लेना अभीष्द है। इस अर्थ की अभिव्यक्ति लक्ष्मण 
सीता से अनुरोध करते हुए निम्त प्रकार करते हैं-- 

आये की चरण-सेवा करने का आपका अधिक अधिकार है, पर मेरा भी 
कुछ अधिकार है। आप अपने अधिकार का प्रयोग कर दक्षिण-चरण की सेवा 
कीजिये और मैं वायें चरण की सेवा करूँगा । अन्य अलंकार निम्न प्रकार हैं--.. 


स्वभावोक्ति १३, २॥३, ३३२, ५॥२, ७॥३ 
अनुज्ञा ११६ 
समुच्चय शा, ११६ 
रूपक-उ्लेक्षा-विरोधा भास ११७ 
दृष्टान्त-भर्थान्तिर॒न्यास श्र 
परम्परित रूपक शर्‌प८ 
दीपक-घशर्थान्तरन्यास १॥२६ 
मालोपमा-उद्ेक्षा २१ 

श्लेष २११ 
भाविक शारे 
काव्यलिंग-निदर्शेना शश्र 
अप्रस्तुत प्रशंसा शेश्८ 
अनुमान शे।र२२ 
वाक्योपमा शरहे 
रूपक ४१ 


१२. प्रतिमा नाटकम, १२६ 
२. वही, १।२७ 


४३० [भात 


ययाददय डीदे हि 

उदात्त ४१७ 

दुष्टान्त ५६५८ 

सहोक्ति ६१६ 

उपमान्यरिकर जध्र्‌ 

इलेपानुप्राणितोपमा छारेड 

दद्पुण पृ० १२, सोवण्ण वित्र वक्‍कलसवुत्त,...... ««न 


प्रतिज्ञायौगन्धरायण - अलंकार योजना 


प्रस्तुत रूपक रूप में अर्थान्तरन्यासं, उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक, काव्यलिंग, 
अनुमान, सार, पर्याय, दृष्टान्त, विषम प्रभृति अल्कारों का प्रयोग पाया जाता 
है। माटककार भास ने अपनी इस अलकार योजना द्वारा भावों का उत्कर्ष 
दिखलाया है | उपमा, उत्प्रेज्ञा, रूपक आदि की बआाघार शिला साम्य भावना 
है भा ते विभिन्‍न क्षेत्रों से उपमानों का ग्रहण कर भावों को सशक्त भौर 
प्रेषणोय बनाया है। उपधा की योजवा निम्न उदाहरण में को गयी है-- 


सुभद्रामिव गाण्डीवी नाग: पद्मलतामिव ) 
यदि ता ने हरेदु राजा नांध्मि योगन्धरायण: ॥* 


यहाँ 'सुभद्वाभिव गाण्डीदी' और “नाग. पद्चलतामिव' उपभानों से राजा 
द्वारा वासवदत्ता के अपहरण की व्यञ्जना को गयी है। 
बन्य उदाहरण 


यदि शत्रुबसपग्रस्तो राहुणा घन्द्रमा इब ॥ 
मोचयामि ने राजा नास्त्मि यौगन्धरायणः ॥४ 


राषहुप्रस्त चन्रमा उपमान द्वार शत्रुप्रस्त राजा उपभेय का धर्णनव किया गया 
है, अतः उपमा भलद्धार है। 


अर्थान्तरन्थात्त 


सामान्य से विशेष छा या विशेष से सामान्य का समर्थन कर अर्धान्चरन्यातत 


ख्््््िीीती ख तीतस्‍3क्‍क्‍-क्‍.8व8ुह[ुई-.ल0ह0हल३ल.......... 





१. प्रतिज्ञायौगन्धराण, चौदम्वा संस्करण, ३॥८ 
_+॥. वहीं, ११६ 


भास के रुपकों में काव्यत्व और चुभाषितत [४३४९ 


की योजना की गयी है। यौगन्धरायण महासेन की सेवा की असमयथंता व्यक्त 
करता हुआ कहता है-- 


व्यक्तं बलं बहु च तस्य न चैककार्य 
संख्यातवीरपुरुषं च न चानुरक्तम । 
व्याजं ततः समभिननन्‍्दति युद्धकाले 
सर्द हि सैन्यमनुरागमृते कलत्रम्‌ ॥ 


यहाँ सेना की असमर्थेता रूप विशेष का 'प्रेम के बिचा सब सेना कलतन्न रूपों 
तामाम्य से समर्थन किया है । अतः अर्थान्तरन्यास है। 


कफार्व्यलग और परिकर पर आधघृत अप्रस्तुत प्रशंसा 


यौगन्धारायण कहता है कि शत्रु सेना से पीड़ा न पायी हुई और धरम- 
संकर से रहित यह वत्सराज की वसुन्धरा विपत्ति में पड़े हुए की रक्षा कर 
रही है। यथा-- 


परचक्ररनाकरान्ता धर्मंसद्धूरवर्जिता ॥ 
भूमिभेर्तारमापन्‍्व॑ रक्षिता परिरक्षति ॥* 


बर्थान्तरन्यास और अम्नस्तुत प्रशंसा 
ये दोनों अलंकार निम्नलिखित पद्च में समाहित हैं-- 


काष्ठादग्निर्जायते मध्यमानाद्‌ 
भूमिस्तोयं खन्यमाना ददाति । 
सोत्साहानां नास्त्यसाध्यं नराणां 
मार्गार॥्धा: सर्वयत्ना: फलन्ति ॥ 


काव्यलिय और पर्यायोक्ति २३, अग्रस्तुत प्रशंसा रा, काव्यलिग रा७, 
१५, ३३, अनुमान २१, रा६, ४॥६०, ४११, सार २॥११, पर्याय १।5, 
११४, शा१४, ४६, ४२२, दृष्दठान्त १६३२, ४१२, ४२०, ४२१, विषम 
श४, ४॥६, ४४२३ में प्राप्त हैं। 





१. प्रतिज्ञायीगन्धरायण, १॥६ 
२. वही, शा१८ 


४३२ | भास 


स्वप्नवासवदत्तम्‌ : अलंकार योजना 


इम्र नाटक में स्वभावोक्ति, अर्थान्तरन्यास, कार्व्यलग, स्मरण, अपन्व.ति 
आदि प्रमुख अलकारों की योजना पायी जाती है । कर 
प्रकृत (उपमेय) का निपेघ कर अप्रकृत - उपमात का आरोप किये जाते 
को अपह नुति अलकार कहते हैं। निम्नलिखित पद्य में इस अलकार का प्रयोग 
हुआ है-- 
ऋज्वायता हि मुखदोरणनोलमाला 
भ्रष्टा क्षितो त्वमवगब्छसि मूर्ख ! सर्पम । 
मन्दानिलेव निशि था परिवत्तमाना 
किब्चितु करोति भुजगस्य विचेष्टितानि ॥" 
स्मरण 


किसी वस्तु के दर्शन आदि के वत्सदृश पूर्वानुभृत वल्ठु का स्मरण होना 
स्मरण अलकार है। 


स्मराम्यवन्त्याधिपते, सुताया. प्रस्यानकाले स्वजन स्मरम्त्या, | 
वाष्प प्रवृत्त नयनान्तलग्न स्नेहान्ममैवोरसि पातयरत्था: ॥* 


उज्जयिनी से प्रेरे साथ चतते समय आत्मीय लोगों अर्थात्‌ माता-पिता 
आदि की याद करने वालो, निकल कर भी जाँखों के कोने मे रुके हुए आँसुओं 
की प्रेम से मेरी ही छाती पर गिरानैवाली उज्जम्रिनी के राजा की कन्या, 
बासवदतता का स्मरण मुझे हो रहा है । 


विषम 


दो बेमेल पदार्यों के सम्बन्ध का निरूपण अथवा कार्य एवं कारण की गुण 
त्रियाओ का परस्पर वैपरीत्य प्रतिपादन किया जाय अथवा कार्यानुबुल॒ फल 
प्राप्ति के स्थान पर तद्विपरीत परिणाम का क्‍्यन किया जाय तो विपम 
अतकार होता है । 

दुघ व्यक्त बद्धमुलोइनुराग: स्मृत्वा स्‍स्मृत्वा थाति दुख नंवेत्वम्‌ । 

यात्रा ल्वेषा यद्‌ विमुच्येह वाध्ष॑ प्राप्ताऋनुष्या याति बुद्धि: प्रसादम्‌ ॥रे 


िनीशनिननानाक नमन नमन -3.>3+--------नननन७»4०++-० 


है. स्वष्नवासवदत्तम, ४३ 
२: बढ़ी, ९५ 
३. यहों, ४६ 








भास के रूपकों में काव्यत्व मर सुभावित / ४३३ 


अनुसान 


विज्नत्घं हरिणाश्चरन्त्यचकिता देश्ागतप्रत्यया । 
वृक्षा: पुष्पफर्ल: समृद्धविदपा: सर्वे दवारक्षिता: । 
भूयिष्ठे कपिलानि गोकुलघनान्वक्षेत्रवत्यों दिशो 
नि:सन्दिग्धमिदं तपोवनमयं धमो हि वह्वाश्रयः ॥* 
यहाँ अनुमान द्वारा तपोवन का निश्चय किया गया है। इस अनुमान का 
रूप निम्न प्रकार होगा--इदं त्ोवनं, निःशंक्रहरिणसंचारणाशालित्वादि- 
घर्मवत्वातू, यत्र तादुशघर्मवत्व॑ तत्र तपोवर्ण यन्तैव॑ तत्तैवमिति | इंदमनुमानं 
वर्णनवचित्याच्चमत्का रमाविष्कारोतीत्यत्रानुमानालद्ार: ।' 
अनुमान अलझ्ूछार का अन्य उदाहरण--- 
शब्या नावनता तथास्तृतसमा न व्याकुलप्रच्छदा, 
न क्लिष्ठदं हि शिरोपघानममलं शीर्पाभिघातौपधैः ॥ 


रोगे दृष्टिविलोभन॑ जनयितुं शोभा न काचित्‌ कृता, 
प्राणी प्राप्य रुजा पुनर्ने शयनं शीघ्र स्वयं मुझ्चति ॥ ९ 


शब्या ज्यों की त्यों विद्धी हुई है, कुछ भी दव्री नहीं, व उस पर की चादर 
'सिकुड़ी है। सिर दर्द की औपधियों से सिरहाने की तकिया जो कि बिलकुल 
साफ थी, कुछ भी मैली नहीं हुई है । यहाँ पर रोग की दशा में आँखों को 
लुभाने के लिए कोई सजावट भी नहीं वनाई गयी है और एक्र बात यह भी 
है कि रोगी आदमी विछोने पर भाकर फिर शीघ्र ही उसे स्वयं नहीं 
छोड़ता । 

ग्हाँ उक्त हेतुओं द्वारा पद्मावती के आगमन का अभाव सिद्ध किया 
गया है। 
क्ाव्यलिंग 


जहाँ वर्णनीय विषय के हेतु रूप में किसी वाक्‍यार्थ या पदार्थ का प्रतीय- 
मात प्रतिपादन किया जाय, वहाँ काव्यलिंग अलकझ्भार होता है । 





१, स्वप्नवासवंदत्तम्‌, ११२ 
. २- वही, शा 
श्८ 


३४ | भात 


परिहरतु भवादू नृपापवाद ने परुषमाथ्रमवाप्तिषु प्रयोज्यम्‌ ॥ 
नगरपरिभवान्‌ नियोक्‍तुमेते वतमभिगम्य मनस्विनों वसन्ति ॥ 


अयत््‌--तुम राजा की निन्‍दा को दूर करो, भाभ्रमवास्ियों से इस प्रकार 
रूक्ष वर्ताव करना उचित नही, क्योकि ये स्वाभिमाती नगर की आपत्तियों को 
त्थागने के हेतु बन मे रहते हैं 


प्रड्पो बहुमातो वा सकत्पादुपजायते । 
अतू दाराभिलापित्वादस्था में महती स्वता ॥* 


इंप या आदर-भाव मत की भावना से होता है। यह स्वामी को स्त्रो 
होगी, इस भावना से, इस पर मुझे बडी आत्मीयता हो रही है । 


इस प्रकार १॥७, १६, ५॥२, ४७ में भी कास्यलिंग है । 
स्वभावोक्ति और विरोधाभास १॥१३ 

उपमा, विशेषोक्ति और विभावना १॥१ 

विधम और भर्थान्तरन्यास ४१६ 

तउपभा और अर्थान्तरन्यास १/४ 

भतिशयोक्ति और उद्मेक्षा ४४१ 

अर्थान्तरन्यास औौर अप्रस्तुतप्रशसा ६॥७ 

उपमा, उद्येक्षा और स्वभावोक्ति ४२ 


चारुदत्त : श्रलड्ार योजना 


चाददत नाटक में उपमा, उल्मक्षा, रूपक, वतिशयोक्ति, विरोधाभास, 
माक्षेप, परिकर, उल्लेख, अर्थान्तिरन्यास्, सभुच्चय और अनुमान बादि अलडूएरों 
की रसोत्वपं के हेतु योजबा की गयी है। प्रमुख अलड्भार निम्न प्रकार हैं. 
कि १६, ६।११, १२६, १२७, ३५, ४१ 
अवान्तरन्यास ३३१५, ४॥६ 
उल्लेख ३११ 
आक्षेप ३३२ 
परिकर २१४, '४॥४ 
हि 22 व्यलनकीज- 2 अल नक 
१, स्वप्तवासबदत्तम्‌, १५ 
२. वही, हा 


भास के रूपकों में काव्यत्व और सुभाषित | ४३५ 


अतुमातव ३॥१३, ११८ 

पर्याथ १४२ 

उपमा और रूपक १२६, ३३३ 
उपमा, रूपक और अतिशयोक्तति ३१ 
उपमा और विरोधाभास १॥३ 

उपमा और काव्यलिंग ११० 

उपमा और उद्प्रेक्षा ३४ 

काग्यलिंग और उत्प्रेक्षा १२१ 
उपभा और कारकदीपक १६ 


अतएव स्पष्ट है कि तथ्य, अनुभूति, घटना और चरित्र की प्रभावपूर्ण अभि- 
व्यक्ति के लिए अलंकारों का प्रयोग भास ने किया है। प्राय: भास के सभी रुपकों 
में अलंकारों की इन्द्रधनुषी आभा विद्यमान है जो रंगों की छाया के समान 
आभासित होती है । नाठकों में सौन्दर्य और विशेषताओं को प्रकट करने के 
लिए भास द्वारा अलंकारों की योजना की गयी है । 


प्रकृति वर्णन द्वारा सौन्दर्य का समावेश 


संवेदनशील प्रतिभा होने के कारण कवि या नाटककार अपने परिवेश के 
विश्व को अन्य सामाजिकों से अधिक सूक्ष्मत्ता से समझता है । विश्व-इतिहास 
की परम्परा में अपने जीवत की सीमित अवधि तथा विशाल ब्रह्माण्ड के बीच 
अपने व्यवित्त्व के सामर्थ्य को समझने वाला व्यक्ति ही मानव-अनुभूतियों के 
व्यापक और प्रामाणिक चित्र दे सकता हैं। 

समाज-शास्त्र के क्षेत्र में मानव-अस्तित्व का तात्पर्य मानव तथा मानवेतर शेप 
विश्व का पारस्परिक सम्बन्ध माना गया है । ये सम्बन्ध ही युग-क्रम से विविध रूपों 
में परिवत्तित होते हुए मानच जाति के स्वभाव, व्यवहार, नीति-आचार, अनुभूति 
और संवेदनाओं के भादि रूप सें मभिव्यक्त होते रहते हैं । अतः स्पष्ट है कि थेष्ठ 
कलाकार को मानव के साथ प्रकृति का भी यथार्थ ज्ञान होना आवश्यक है। 
प्रकृति स्वयं एक सजीव प्रणी की तरह काम करती है । कभी तो यह सहायक 
मित्र के समान संयोग में उद्दीपत का कार्य करती है और कन्नी नायक-तायिका 
की सुख-क्षी का संवद्धंध करती है। कभी यह सपत्नी या ईर्ष्यालु व्यक्ति के 
समान वियोग में हृदय को, और भी- अधिक संत्तप्त करती हैं। इस भकार 
प्रकृति में जीवत को ,समस्त गतिशीलता समाविष्ट है। प्रकृति के दृश्यों की 
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सख्या भावनाओं की भाँति ही अपरिचित है। इसमे विविध प्रकार की 
ऋणतुएँ सम्मिलित हैं। ये ऋतुएं मानव-मन का सम्पीषण या दहन करती है। 
प्रकृति के प्रत्येक रूप परिवर्तन पर मन्र में जो भावनाओं का आरोढ़ होता 
है, बहू काव्य के माध्यम से मभियर्व्यक्ति ग्रहण करता है। वसतत में पुष्पी का 
विकास और उनकी सुगन्धित, शीतल मन्द-समीर और चारों ओर तर-लताओं 
की नवोनता, ग्रीष्म में पृथ्वी और आकाश मे ज्वाला, पशु-पक्षियों स्तक को छाँह 
की खोज, वर्षा मे घटाओं की छट्ा और मूसलाधार वर्षा, शरद में शीतल॑ता 
और यजने के दर्शन, हेमन्त में तुपार और शीतल पवन एवं शिक्षिर में दिनमान 
की न्यूनता, चकवाक-चक्रवाकी की व्यथा और गीत की अधिकता, प्रेमकथा की 
अनुरजित इतिवृत्तात्मकता में विशेष हुदमग्रहिणी हो गयी है। इस प्रकार 
मानव-जीवन के साथ प्रकृति का अविच्द्धिन्न सम्बन्ध है। अनुभव की प्रत्येक 
परिस्थिति में प्रकृति महचरी प्रतीत होती है । 
यह निविवाद सत्य है कि प्रकृति का राशि-राशि सौन्दर्य विभिन्‍न रूपों मे 
कवि की काब्यानुभूति में योग देशा है--रूपात्मक सौन्‍्दयं के आलम्बन और 
वा्व॑भूमि के रूप में तथा कभी भावात्मक सौन्दर्य के उद्दीपन के रूप से ॥ प्रकृति 
में विशाल व्यापक सौन्दय है और काव्य सौन्दर्य का क्षेत्र है! भ्रक्ृति के सौन्दर्य 
को ग्रहण करने के लिए कलाकार की दृष्टि चाहिये! 
प्रशति अनेक खूप-रगों मे बिखरी है, उसमें मेक आकार-प्रकार के स्पर 
हैं, उसमे असब्य ध्वनियों का आरोह-अवरोह है और बनन्त गति भर चेतना 
का विस्तार हैं। इन विविध झूपो को इच्द्रियानुभूति के रूप से ग्रहण कर सुख- 
दुखप्राप्त किये जाते हैं। कवि या कलाकार कल्पना को गम्भोरता से दस 
सौन्दय के धरावल को उन्‍मत बनाता है । यधपि प्रकृति का आलम्खन परोक्ष है, 
।र अनुभूति प्रत्यक्ष होती है। प्रकृति के इस सोन्दर्य-साहचय मे कवि की सजगता 
और चेतनता उल्लेसित हो उठती है । 
नाटककार भास ने प्रकृति की अनुभूति के साथ अपने मानवीय जीवन का 
मतिविम्व भरी समन्वित किया है। इस अभिव्यक्ति में प्रकृति मानवीय जीवन के 
समानान्तर प्रतीत होती है। भार को प्रकृति मानसिक प्रतिधिम्ध के रूप में 


भावों का आलम्बन है और आश्रय को भावस्थिति का आरोप इस पर किया 
गया है । इन्होंने प्रति के 


' गतिशील और प्रवाहित रूपों को सजीव एवं सप्राण 
बना दिया है। विभिन्‍न रूपो और व्यापारों मे व्यापक चेतना के साथ व्यक्तिगत 
जीवन का ४ आरोप क्या है। भक्ति के क्रियाकलापो में मानवीय जीवस- 
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व्यापार की भलक प्राप्त की है । भास द्वारा प्रस्तुत किये गये प्रकृति-चित्रण को 
निम्नलिखित वर्गो में विभक्त कर सकते हैं । 


१ आलम्बन रूप में, 

२. उद्दीपन रूप में, 

३. प्रकृति की पाश्वभूमि के रूप में, 

४. भावों की पाश्वंभुमि के रूप में, 

५. उपमान योजना या अप्रस्तुत योजना के रूप में, 


आलम्बन के रूप में भास ने जहाँ प्रकृति-चित्रण किया है चहाँ उनकी दृष्टि 
सौन्दर्यंपरक है। इस सौन्दर्यानुभूति मे ही कवि के काव्य को परम्परा के साथ 
जोड़ने का प्रयत्न किया है । अपने पूर्व पस्क्रारों के कारण कवि प्रकृति के सामने 
अनुभूतिशील हो उठा है, और अपनी कल्पना से वह कलागत सौन्दर्य की 
अभिव्यञ्जना करता है | कवि की प्रकृति जड़ नहीं, चेतन है। यही कारण है कि 
उन्होंने रसातुभूति को मनःस्थित-भाव संयोगों के आधार पर साधारणीकरण 
व्यापार द्वारा उद्घाटित किया है। हम यथास्थान इस प्रकार के उदाहरणों को 
उपध्यित करेंगे। 
काव्य का विस्तार मानवीय भावों में हैं, जो मानवीय सम्बन्धों में स्थित 
है। आलम्बन रूप में जहाँ कलाकार का व्यक्तित्व प्रधान रहता है, वहाँ उद्दीपन 
रूप में वह पात्रों को प्रधानता देता है | भक्ृति की उद्दीपत शक्ति उसके सौन्दर्य 
और साहचर्य के साथ परिस्थिति के संयोग पर निर्भर है । भास ने अपने नाटकों 
में प्रकृति को कथानक की परिस्थिति और घटना स्थिति के रूप में चित्रित कर 
मनःस्थिति के उपयुक्त वातावरण उपस्थित किया है । विभिन्‍न मानवीय 
व्यापारों और कार्य-कलापों का संयोजन भी इस प्रकार के भ्रकृति-चित्रण द्वारा 
होता गया है | भंघकार, प्रकाश, सब्ध्या और ऊपा, रजनी आदि का जहाँ 
भी कवि ने उद्दोपन के रूप में चित्रण किया है वहाँ उसने परिस्थिति विशेष में 
मनःस्थिति का पूर्णतया स्पष्टीकरण कर दिया है। श्रकारान्तर से इसे प्रतीक 
या विम्ब रूप में भो इस प्रकार के प्रकृति-चित्रण को माना जा सकता है। 
पौराणिक कल्पनाओं का आरोप और उक्ति वैचित्य का प्रयोग भी इस प्रकार 
के प्रकृति-चित्रण में पाया जाता है। पाश्वेभूमि के रूप में भास ने विभिन्‍्त 
प्रकार की भावात्मक स्थितियों का अंकन किया है, इस प्रकृति-चित्रण को 
उद्दीपन के एक भाग के रुप में ग्रहण कर सकते हैं पर सुविधा की दृष्टि से ड्से 
पृथक स्थान दिया जा रहा है । हे 
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जय आश्रय के मन में भावों की स्थिति अदृश्य आलम्बन को ले कर होती 
है, उस समय प्रकृति उन भावों के समानान्तर मालूम पड़ती है। इस रूप मे 
केवल भागों की उमस का वर्णन होता है। यहाँ प्रकृति में प्रतिविम्वित चेतना 
सन्निहित रहतो है। भेद इतना ही है वि इसमे सम्पूर्ण जीवन की व्यापक 
अभिव्यक्ति प्रकृति पर छायी रहती है और इम शप में मत स्थिति को भावना 
का सकेत मिलता है| यह उद्दीपन की प्रेरणा कभी बव्यकत भाव को ऊंपर 
ला वर अधिक स्पष्टता प्रदान करती है और कभी ब्यक्त भाव की अधिक तीत्र 
बनातो है। भाव-स्थिति का यह व्यापार साम्य तथा विरोध के आधार पर 
खलता है | इसके साथ भावों की अभिव्यक्ति से ममता भी उपस्थित होती है । 
कभी भात्र अप्रत्यक्ष आलम्बन के स्थान पर प्रत्यक्ष आधार ले कर व्यक्त हाते हैं 
भर कप्ती-क्भी भावों की व्यछ्जना प्रकृति के आरोप के सहारे अधिक तीत्र 
होती है । 
क्यानक की साधारण परिस्यितियों और घटना-स्थित्ियों को प्रभावक 
बनाने के हेतु उद्दीपन रप में जिस प्रकृति का चिंत्रण किया जाता है वह भावों 
की पाश्वेभूमि के रूप मे माना जाता है। जब कोई कलाकार वर्णनों मे आगे 
घटित होने बालों घटना या भाव के सकेत को उपस्वित करता है, उस समय 
शक्ति भावों को ग्रहण बरने वाले की मन स्थिति की प्रभावित करती है । 
जब कभी भ्रकृतिलर्णत मे व्यम्जना से भावों की अभिव्यक्ति भक्त की जातो 
है उस समय भावात्कक वातावरण सामाणिकों के हृदय को प्रभावित करता 
है। भावी की पार्व॑भूमि मे प्रकृति सावव-सहचरो के रूप मे अपनी भह्यनुभूति 
से भादों को प्रभावित करती है और कभी प्रकृति विरोध उपस्थित कर भादरो 
को उत्तेजित करती है। भाव ते प्रमदवनों के चित्रण मे माथदी मण्डप, 
३8 /00५क५, लताएँ, मैघ प्रतिब्यद भवन आदि के स्वरूपाकन में 
है 5 अल 3 हम हा मे 8 का ग्रभ्थव हिया है। 
उपयोग जिया है । अतः वर्णनात्मक आर समस्त कवियों ने प्रकृति का 
पाम्य भौर विरोध के पेपर 2 अधहआ | 
एक श्रकार से रूप या भाव की व्यरजना ला जरा हम कस 
साकको वरनो कै हैए व म करते हैं । अत. अलकारों में रूप तथा 
पे कार भात्त ने प्रकृति से अनेक उपभोगों का 
चयव किया है। उनके ये उपमान 


| उपसाने या थप्रस्तुत विभिन्‍न स्थितियों की चित्रमयी 
आता करे में समय है। प्रशृत्ति के प्रत्येक रूप और स्थिति मे हमारे अच्तः- 
करप के समातान्तर भाव स्थित रहते हैं। इन भावों को अभिव्यक्ति ्पसानों 


भास के रुपकों से काव्यत्व जोर सुभाषित | ४३६ 


द्वारा कवि करता है, जो कलाकार प्रकृति का जितना मार्मिक पारखी होता है 
वह कलाकार उतने ही सार्थक और सबल उपमानों का अपनी कृति में उपयोग 
करता है। नाटककार भास ने सादृश्य और अचुकरण के आधार पर प्रकृति से 
उपमानों को ग्रहण किया है | साधारणत: भास की प्रकृति अधिक अलंकृत और 
ऊहात्मक न होने पर भी संवेदना और सौन्दर्य को अभिव्यक्त करने में सशक्त है। 
स्वभावोक्ति अलंकार की योजना भी प्रकृति-वित्रण के अन्तर्गत ही है। भास ने 
प्रकृति में व्याप्त सीन्दर्य को नाना उपमान के रूपों में ग्रहण कर सशक्त अभि- 
व्यक्ति करने का प्रयास किया है ॥ 


सास द्वारा किया गया प्रकुृति-चिच्रण 


भास के प्रकृति-चित्र०ण रोचक, यथार्थ और व्यापक हैं। जिस दृश्य या 
बिम्त्र को उन्होंने ग्रहण किया है उसकी पूर्ण अभिव्यक्ति करने का प्रयास 
किया है। नाटककार के रूप में प्रकृतिचचित्रण की जितनी .म्रावश्यकता 
होती है, उप्ती के अनुसार भास मे सीमित परिधि के अन्तगंत प्रध्नंगोपात्त दुश्यों 
का सूक्ष्तता और मनोहारिता के साथ वर्णन किया है। यह वर्णन इतना सजीव 
और सटीक हुआ है जिससे चित्तवृत्ति उन्र दृश्यों का अवगाहन करने लगती है। 
पस्वप्तवासवदत्तम में वन-प्रान्त की सनन्‍्ध्या का अत्यन्त रमणीय चित्रण किया 
गया है। राजगृह के वन-प्रदेश का त्ृपस्वी आश्रम है। इस आश्रम में यौगन्धरायण 
और वासव॒दत्ता योजना को पूर्ण करने के लिए उपस्थित हैं। वासवदत्ता तापसियों 
को प्रणाम निवेदित करती है ॥तापसियाँ वासवदत्ता को शीघ्र ही पति-प्राष्ति का 
आशीर्वाद देती हैं । इसी समय सन्ध्या हो जाती है, इस सन्ध्या का कवि भास ने 
जीवन्त चित्रण किया है। कवि अनुमान अलंकार की योजना द्वारा अन्धकार के 
आगमन की तो सूचना देता है पर वह वासवदत्ता और यौगन्धरायण को 
अपनी आगे आनेवाली योजना को चरितार्थ करने के लिये भी प्रेरित करता है। 


खगा वासोपेता: सलिलमवगाढो मुनिजनः 
प्रदीप्तोडम्तिर्भाति प्रविचरति घृमो मुनिवनम्‌ ॥ 
परिश्नष्टो दूरादु रविरपि च॒ सड्क्षिप्तकिरणो 
रथ व्यावर्त्यासा प्रविशति शनैरस्तशिखरम्‌ ॥* 


चिड़ियाँ घोसलों में जा रही हैं। मुनि लोग स्नान करने के लिए सरोवरों 





१. स्वप्नवासवदत्तम, चौखम्बा संस्करण, १॥१६ 


४४० / भास 


में प्रविष्ट हो रहे हैं। हवन की अग्नि प्रदीप्त हो गयी है। तपीवन मे ध॑न्न 
व्याप्त हो रहा है, और सूर्य बहुत ऊँचे से गिरते हुए अपनी किरणों को समेट 
कर रथ लौटा कर घीरे-धीरे अस्ताचल की ओर जा रहे हैं । 

यहाँ सायवाल का बड़ा ही नैमगिक चित्रण किया है ! 

भास ने तपोवन का जीवन्त-चित्रण करते हुए बताया है कि यहाँ सभी 
प्रकार वी शान्ति और निश्चिन्तता वर्तमान है । पश्नु-पक्षी सभी निर्भव हो कर 
विचरण करते हैं। जो भी व्यक्ति इस शान्त वातावरण में पश्रविष्द होता है 
ठउह परम सुख और आलद्वाद का अनुभव करत! है। लावाणक ग्राम से आया 
हुआ ब्रह्मचारी आंश्रम के चिद्ठों को देख कर तपोवन का निर्णय करता है 
और शान्ति प्राप्त करने के लिए वहाँ प्रविष्ट होता है। या भी उद्दोपन के 


रूप में प्रकृति को प्रस्तुन किया गया है। इससे भावों की अभिव्यण्जना तीब्रता 
को प्राप्त हुई है । 


विश्नन्ध हरिणाश्वरन्यधक्तिा देशागतप्रत्यया 
वृक्षा पुष्पफले समृद्धविटपा सर्वे दयारक्षिता । 
भूषिष्ड कपिलानि गोकुलधनान्यक्षेत्रवत्यों दिशो 
नि सन्दिग्धमिद तपोवनमय घूमों हि बह्माथय ॥* 


विश्वास हो जाने के कारण हरिण निश्चिन्त हो कर विचरण कर ज्हेहें। 
सौंकते तक नही । लाड-प्यार से पाले गये सभी पेड-पौधे पुष्प और फलों से 
युक्त हैं। स्वतम्त्रतापृवंक कपिला गायो के समूह-के-समूह विचरण कर रहे हैं। 
चारो बोर परती भूणि पडी है, जहाँ-तहाँ से धूर्नाँ उठ रहा है। मत, यह 
निरिचत ही तपोवन है । 

भास को प्रकृति इतनी अधिक प्रिय है कि उन्होंने अपनी उपमाओ के 


लिए भी प्रकृति से उपादान सचित किये हैं। शरतकालीन सारस 


-पक्ति का 
कवि वर्णेन करता हुआ बहता है--- 


ऋणज्वायताजच विरलाज्च नतोन्‍नतावञच 
सप्तविवेशवू टिलाज्च विवत्तनेष 
विमुच्यमानभुजगोदरनिर्मलस्य है 
सीमामिवाम्बरतलस्य विभज्यमानाम्‌ ॥* 


अमर 22 3 रजपक अल 
है. स्वजवासददत्तम्‌, चौखम्पा सस्करण, ११२ 
३. वही, शरे 


भास के रूपकों में काव्यत्व और सुभाषित | ४४४६ 


पतली, दूर तक फैली, कहीं नीची कहीं ऊँची मुड़ने के समय सप्तऋषिः 
मंडल के समान ठेढ़ी और केंचल के समान निर्मल तथा नभोमडल को बाँटमें 
वाली सीमा के समान यह सारस-पंक्ति दिखलायी पड़ रही है । 

कवि ने यहाँ शरदकालीन सारस पंक्ति का चित्रण उपमान योजना के रूप: 
में किया है। कवि को इस बात का पूर्ण परिज्ञान है कि ताटकीय घटनाओं 
के विकास में प्रकृति किस प्रकार योगदान करती है । हम यहाँ विस्तार-भय के 
कारण अधिक उदाहरण प्रस्चुत करने में असमर्थ हैं । 

अभिषेक नाटक में भास ने सूर्यास्त का चित्रण करते हुए प्रकृति का बिम्ब- 
प्रतिविम्व भाव नियोजित किया है। यथा--- 


अस्ताद्विमस्तकगत:.. प्रतिसंह॒तांशु: 
सन्ध्यानुरञ्जितवपु: प्रतिभाति सूर्य: । 
रक्तोज्ज्वलाशुकवुतते हिर्दस्थ कुम्भे 
जाम्वूनदेन रचितः पुलको यथैव ॥* 


अस्ताचल के शिखर पर पहुँचे हुए एवं क्षीण किरण तथा सन्ध्या राग 
रंजित भगवान्‌ सूर्य ऐसे दिखलायी पड़ रहे हैं जैसे लाल उजले वस्त्र से आवत्ता 
गजकुम्म पर सुवर्ण रचित गोलाकार तिलक ही हो ) 

अप्रस्तुत योजना के रूप में यह सूर्य-अस्त का चिंत्रण किया गया है। राम 
और विभीषण द्वारा सम्पादित हुए वार्तालाप की भी अभिव्यण्जना करता हैं 
और इस वात का सूचक है कि राम-रावण की सेना के मध्य होने वाले युद्ध 
में राक्षतों की अत्यधिक क्षति होगी। आगामी राक्षस-संहार की सूचना भी 
इसी से प्राप्त होदी है । 

अभिषेक नाटक में समुद्र का वर्णन भी भास ने सूक्ष्म दृष्टि से किया है # 
इस वर्णन के पढ़ते समय दृश्य का चित्रांकन नेत्रों के समक्ष हो जाता है। 


क्वाचित्‌ फेनोद्गारी क्वाचिदपि व मीनाकुलजलः 
क्वाचिच्छल्डाकीर्ण: क्वचिदषि च नीलाम्बुदनिभ: । 
क्वचिद्रोचीमाल: क्वचिदपि च नक्रत्रतिभय: 
क्वचिद्‌ भीमावते: क्वचिदपि च निष्कम्पपलिल: ॥ * 





१. अक्ििपेक नाटकम्‌, ४॥२३ 
२. वहीं, ४१७ 


४४२ | भात 


राम बहते हैं--सागर कितना विचित्र लग रहा है ? कही फेन निकलता 
है, कहीं मत्स्यगण पानी की मय रहे हैं, कही शख भरे पडे हैं, कही का जल 
नीला है, कहीं पर तरगे उठ रहो हैं, कही भवकर नक्त उनद रहे हैं, कहीं 
भीषण भैंवरें पड रही हुँ और कही का जल स्थिर है। 

राम समुद्र तट का वर्शन करते हुए पर्दंत, नदी और वन का चित्रण बाता- 
बरण को प्रस्तुत करने के लिए करते हैं। यहाँ प्रकृति उद्दीपत रूप के साथ 
भादावलि को भी व्यक्जित करती है १ 


बाकन्ता पुयुयानुकुर्जगहना मेघोपमा, पर्वता: 
मिहब्याध्लगजेद्रपीततलिला नद्यश्च तीर्णा मया ॥ 
क्रान्त पृष्फकलाइयपादपयुत बित्र महत्‌ वानत 
सम्प्रप्दोषस्मि कपीन्द्रसेन्प्सहिती वेलातट साम्प्रतम 0" 


मेने बडे शिखरों पर वर्तेमान कुजो से भीषण मेघ सदुर पर्वत लांघे, जिनके 
जल की बाघ, सिहु एव गजराज पिया करते हैं, ऐसी वदियाँ पार को, और 


है 


फल-पुष्पो से युवत वृक्षों से भरे वन पार किये । इस समय वानरराज की सेना के 
साथ समुद्र के तट पर उपस्थित हूँ । 


उपमान चयन के रूप भे प्रकृति का चित्रण करते हुए भास से लिखा है-- 


अमलकमलसन्निमोयनेत्र, 
कनकमयोणज्ज्वलदी पिकापुरोग 

त्वरितमभिपतत्यसौ संरोपो 
युगपरिणामसमुद्तों ययाक॑ ॥ 


यहाँ स्वच्छ कमल, स्वादीप और प्रलंयकालिंक रवि--ये तीनो उपमान 


प्रकृति के खजाने से ग्रहण वर लकाधिप्ति रावण की तैजल्विता और भयकरता 
का अकन किया गया है। 


भरत के सैन्य पधारने से शान्त, निजेत तपोवन भी नगर का रूप ग्रहण 
कर लेता है । वातावरण के सुजनार्थ कवि ने प्रकृति का सजीव अकन क्या है। 


रेण- समुतत्ति लोप्समातगौर: 
साम्प्रमृणोति च दिश पवनावधूत 





६. अभिषेक नाटकमू, ४॥२ 
बन... व जे 


भास के रझूपकों में काव्यत्व और सुभाषित | ४४३ 


शंखध्वनिश्व पटहस्वनधी रताद॑: 
सम्मूच्छितों वनमिदं नगरीकरोति ॥* 


लोश्र पुष्प सदृश घवल धृलि उड़ती आ रही है, जो वायु वेग से सकल 
दिशाओं को आच्छादित करती आ रहो है। यह शंबध्वनि, वाजे तथा वीरों के 
गज॑न से उपावृहित होकर इस शान्त तपोवन को नगर का रूप दे रही है । 
उपमभान योजना के रूप में प्रकृति-चित्रण--- 


सूर्य इव गतो राम: सूर्य दिवस इब लक्ष्मणोइनुयत: 
सूर्य दिवसावसाने छायेव न दृश्यते सीता ॥' 


रथ की तेज गति फे कारण वृक्ष दौड़ते हुए से प्रतीत हो रहे हैं तथा रथ 
की स्थिति स्वयं कैसी लग रही है, इसका स्वाभाविक वित्रण किया हैं--- 


द्रूमा घावन्तीव द्र,तरथगतिक्षीणविपया 
नदीबोद्वृत्ताम्वुनिपततति मही नेमिविवरे। 

अख्यक्तिंप्टा स्थितमिव जवाच्चक्रवलयं 
रजण्चाप्वोद्धृतं पतति पुरतो चानुपतति ॥* 


रथ की तेज चाल से वृक्ष छोटे-से दिखाई दे रहे हैं मोर दौड़ते-से मालूम 
पड़ते हैं । उछलते हुए जलवाली नदी के समान पृथ्वी पहिये की छुरी में गिर- 
सी रही है और पता ही नहीं चलता । रथ का पहिया ऐसा मालूम पड़ रहा है 
कि मानो वह चल नहों रहा है। घोड़ों के खुरों से उठ-उठकर धूलि आगे गिर 
रही है, पीछे नहीं । 

अविमारक में सम्ध्या और राज्यागमन का मनोरम वर्णन आया है। 


रे पूर्वा तु काष्ठा तिमिरानुलिप्ता 
सन्ध्यारुणा भाति च पश्चिमाशा 

द्विधा. विभकतान्तरमन्तरिक्षं 
यात्यधैनारीश्वरखू्पशोभाम्‌ ॥* 





१. प्रतिमा नाटकम, छा 
२. प्रतिमा नाटकम्‌, २॥७ 

३. वही, श।२ 

३. अविमारक नांठकम, २१२ 


डड४ | भांस 


पूर्व दिशा अन्धकार से पूर्ण तथा पश्चिम दिशा सन्ध्याध्ण हो रही है। दो 
हूपो में बटा हुआ आकाश अर्घनारीश्वर का सादृश्य धारण कर रहा है। 


गभस्था इद भोहुपध्युपगता सर्वा प्रजा निद्रया 
प्रासादा सुखसुप्वनीरवजना ध्यान प्रविष्टा इव । 
ब्रग्नत्ता इब सब्ज्चितिन तमसा स्पशनुरेया लगा 
वन्तर्धानमिवोपयाति शक्ल प्रच्छचलरूप जगत ॥९ 


अधधें-रात्रि का समय कितना भवकर है ? इस समय सारी जनता गर्भत्त्व 
शिशु की तरह निद्रा! से मुग्ध हो रही है, प्राप्ताद पर सभी लोग सुखपूर्वक सो 
रहें हैं मानो प्रासाद ध्यानमग्न है। अन्यकार मे डवे हुए वृक्षों का ज्ञान स्प्शे 
हेतुक अनुमान मात्र से होता है, इस जंगत्‌ का रूप छिप गया है, मानों वह 
अन्तर्धान हो रहा है । 

मध्यरात्रि के अन्धकार का चित्रण करता हुआ कवि कहता है-- 


तिमिरमिव वहम्ति मार्यंनद्य 
पुलिननिभ प्रतिभात्ति हम्य॑माला, 
तम्रप्ति दशा दिशों तिमर्नझूपा. 
प्लवत्रणीय इवायमन्धकार ॥+ 


मांगें-स्थित नदियों मे अन्धकार प्रवादित हो रहा है, भवन नदी के तट के 
समात प्रतोव हो रहे हैं, दश दिशाएँ अन्धकार मे लीन हो रही हैं और झन्ध॑- 
बार इतना गाटा है जैसे इस्ते नाव से पार करना पडेंगा ॥ 

चाइदव नाटक में भी अन्धकार का चित्रण आया है। यथा--- 


सुलभशरणमाथयों क्रयाना वनगहुन तिमिर न्‍्ष तुत्यमेव । 
उमममंप्रि हि रक्षतैत्धकारो जनयति यशच भवानि यशरच भीत ह॥* 


गहन बेन तथा घनान्थकार दोनों समान रूप से भयभीत जन के स्िए 
सुलभ शरण एवं आश्रम हैं । 


चल्द्ोदप व वर्णन भी प्रभ्नावक हूप मे किया है । 





है अविमारफ नाटक, ३३ 
२. बही, रे४ 


च् ड्क्क्कललिःड 





.. घटा 


भास के रूपकों में काव्यत्व और सुभाषित | ४४५ 


उदयति हि शशांक: क्लिन्नखर्ज्रपाण्डु- 
युवतिजनसहायो राजमार्ग प्रदीप: । 
तिमिरनिचयमध्ये रश्मयो यस्य गौरा 
हृतजल इव पड क्षीरधारा: पतन्ति ॥* 


गाद्र खजूर की तरइ शुश्र युवतिजब के सहायक राजमार्ग का प्रदीप 
चन्द्रमा उदय हो रहा है, जिम्की शुभ्र रश्मियाँ घने अन्धकार में जलशून्य पंक 
में दूध की घारा की तरह गिर रही हैं--भर्थात्‌; गाढ़ान्धकार में चन्द्रमा की 
शुत्र किरणें काले रंग के पंक में दुः्धारा के समान प्रतीत हो रही हैं । 
'पञ्चरात्रम' में यज्ञशाला में अग्नि के लग जाने से उसकी भयंकरता का 
चित्रण कई पदों में किया हैं। यथा--- 


चने सवृक्षक्षुपग्रुल्ममेतत्‌ प्रकाममाहारमिवोपभुज्य । 

कुशानुसारेण हुतशनोध्सौ नदीमुपस्प्रष्टुमिवावतीर्ण: ॥ 
गतो वृक्षाद्‌ वृक्ष विततकुशचीरेण दहन; 
कदल्या विप्लुष्टं पतित परिणामादिव फलम्‌ । 

असी चाग्रे तालो मधुपटलचक्रेण महता 

चिरं मूले दग्ध: परशुरिव रुद्रस्थ पतति ॥* 
स्र्‌ग्भाण्डभरणी दर्भानुपभुडकते हुताशन: 

मै व्यक्षनित्वान्चर: क्षीण: परिच्छदमिदात्मत: ॥? 
वालचरित में अन्धऊार का चित्रण करते हुए लिखा है-- 


अप्रकाश इव दिशो घनीभूत इव द्व मा: । 
सुनिविष्टस्य लोकस्य कइृत्तो रूपविपयेय: ॥६ 


अविमारक में वर्षा और ग्रीष्म ऋतु का वर्णन सुन्दर रूप में आया है। 
ऊरुभंग नाटक में युद्ध-भूमि की यज्ञ से तुलना की गयी है| भास ने युद्ध- 
भूमि का चित्रांकन करते हुए लिखा है-- 





१. चारुदत्त नाटकम्‌, १॥२६ 
२. पञुचरात्रमू, नाटकम, ११५ 
३. वही, १।१६ 

४. वही, १।१८ 

पू, बालचरित, ११६ 


४४५ | शा 


करिवरफरयूपो. बाणविन्यस्तदर्भो 
हतगजचयनोच्चो दैरमवद्धिप्रदीप्त, । 

ध्वजकयिततवितान सिहनादीव्चमन्त्रः 
पत्तितपशुमनुष्य. सस्थितों युद्धयज्ञ ॥' 


युद्ध हूपी यज्ञ समाप्त हो गया- जिसमे वढे-वहे हृएथियों के शुष्डा-दण्ड 
पत्न-स्तम्भ हैं, जहाँ पर इधर-उधर वियरे हुए बाण कुश हैं, मृत्त हाथियों के 
झुण्ड ही मानो पुष्ती के ढेर हैं, जहाँ वैर रूपी अए्ति भ्रज्ज्वलित हो रही है, 
पताकाएँ जिसमे फैले हुए वितान हैं, जहाँ पर योद्धाओं की थोर-जोर को 
आदाज ही परन्न हैं और मृत मनुष्य ही जहाँ पर वलिस्वरूप हैं । 

युद-स्यल्ली का आगे भी चित्रण किया गया है। अभिवेक नोटक में लका 
की सुन्दरता का अच्छा चित्रण माया है-- 


केतकरचितचित्रतोरणाइया 

मौणिवर्रविद्र मशोभितप्रदेशा 
विमल्विक्षतसण्चित विमाने 

विय्ति महेन्रपुरोव भांति लड़) ॥% 


भोस ने पशु-पक्षियों की प्रकृति के साथ मानव-प्रकृति का भी चित्रण किया 
है। कवि प्रकृति के नाना दुश्यो को सावधानो और सहुदयंता के साथ चित्रित 
तरता हुआ प्रधगोपात्त सन्द् को रसमय बनाता है । 


छल्द-योजना 


मानवन्मन वी रागात्मक वृत्तियों को दभिव्यअडजना का सशक्त, वरिष्ड 
और व्यापक रगमच नाटक है । काव्य या नाटक विशद एवं पूर्ण अभिव्यडझजना 
के लिए अबवा अपनी अभिव्यक्ति को दूसरे के हृदय में प्रविष्लित करने के लिए 
जिव अनेक घित्र-सगीतमय इगितायासों का आश्रय ग्रहण किया जाता है, उनमे 
नाद सौन्दर्य की दृष्टि से सबसे अधिक महत्वपूर्ण छन्द है । प्रवोधदद्धपतेन का 
दस सावन्ध में अन्विमत है--'कदिता का छाद' एक ध्वनि सम्बन्धी कला है, 
डे इस ध्वनि का सम्बस्ध बत्न से नहीं मुष्य के कष्ठ से है ।......जब हम 
हाजी ++_+_.. 
१. ऊस्मग नाठकम, ह१।६ 
३. बभिपेक नादकम्‌, श२ 


भास के रूपकों में काव्यत्व और सुभाषित | ४४७- 


कुछ कहते हैं या कुछ पढ़ते हैं तव हमारी कण्ठ-ध्वनि अविराम प्रवाह के रूप- 
में बहती रहती है। बल्कि नाता चित्र भंगियों के बीच-वीच में विरत होती 
रहती है। केवल बात-चीत या ग्रद्य पढ़ने ही के समय में, कविता के छुन्द 
पढ़ते समय भी ध्वनि की गति के समान ही यति भी अत्यन्त आवश्यक है । 
काव्य के छन्दो निर्माण क समय ध्वनि की इस यति को नाना विचित्र कौशलों 
से लगाना पड़ता है। इसलिये हमारी उच्चरित ध्वनि की कला, व्याप्त प्रखर 
और यति तीनों ही बातें छन्दः शास्त्र की प्रथम और प्रधान वातें हैं ।* आचार्य 
रामचन्द्र शुवल ने छन्दों योजना की वैज्ञानिक मीमांसा करते हुए लिखा है--- 
“छन्द वास्तव में बेधी हुई लय के भिन्‍न-भिन्‍न ढाँचों का योग है, जो निर्दिष्ट 
लम्बाई का होता है ; लय-स्वर के चढ़ाव-उत्तार, स्वर के छोटे-छोटे ढाँचें ही हैं, 
जो किसी छुन्द के चरण के भीतर व्याप्त रहते हैं । * 

माचा, वर्ण, रचना, विराम और यति सम्बन्धी नियम जिध्ष वाक्यरचना 
में पाये जायें, वह्‌ वाक्य-रचना छुन्द है। अतएवं स्पष्ट है कि छन्द में प्रसाद 
या उसकी अनुरंजनकारिणी सर्फूर्ति वत्तमाच रहती है। काव्य में प्रसादगरुण 
का संचार कराने वाला उपादात छन्द है । 

छन्द शब्द का एक अर्थ वन्धन एवं छादव भी है । वह लय की गति और 
उसके अविराम स्वर प्रवाह को समय की सुनिश्चित इकाइयों में वैधकर भावों 
को अधिक प्रेषणीय बनाता है। अतः छन्द-वन्धन लयात्मक सुन्दरता की रक्षा 
के हेतु स्वीकार किया गया है ॥ 

'छन्द यति',  आह्वादित”, “असुन' अर्थात्‌ जिससे हृदय का अन्लादन 
या प्रसादन हो, वही छन्द है । अतएव छन्द में प्रासादिकता या अनुरंजनकारिणी 
स्फूर्ति का रहना परमावश्यक है। छन्दोयोजना से काव्य में एक विशेष प्रकार 
की लयात्मकता उत्पत्त होती है, जिससे वह पाठक श्रोताओं या दर्शकों तक 
सहज रूपों में, भावों में प्रषणीयता उत्पन्न करता है । काव्य में प्रेपणीयता का 
सबसे वड़ा माध्यम छन्द है । 

इस प्रकार भास के तेरह रूपकों में १०६२ पद्च बाये हैं और इनमें इन्होंने- 
चौबीस प्रकार के छुत्दों का प्रयोग किया है, ये चौबीस छन्द निम्तिलिखित हैं--- 

(१) अनुप्टुपू, (२) इन्द्रवञ्ञा, (३) उपेच्द्रवद्धा, (४) उपजाति, (५) शालिनी 





१. साहित्य साधना की पृष्ठभूमि, बुद्धनाथ का कैव, सन्‌ १६४३, १० ५३ 
२. आचायें रामचन्द्र शुक्ल, काव्य में रहस्यवाद, प्रथम संस्करण, १६८६, . 
पृ० १३५ 


डेप | भर्ति 


(६) दूतविलम्बिल, (७) पुष्पिताग्रा, (८) भुजगप्रयात, (६) वशस्थ, 
(१०) बैश्वदेबी, (११) प्रहर्षिणी (१२) वसततिलका, के मालिनी, (१४) 
थृथ्वी, (१४५) शिखरिणी, (१६) हारिणी, (१७) शार्दल विक्रीडित (१८) सम्धरा, 
(१६) भेघ्रमाला (२०) दण्डक (२१) बैतालीय, (२२) आर्या, (२३) सुबदता 
कौर (२४) उपगीति | 


सवप्मवासददत्तम : छन्‍्द विबलेषण 


इस नाटक में कुल ५७ पद्च हैं, जिनमे अनुष्टुपू, उपेद्रदज्ञा, उपजाति 
शालिनी, पृष्पिताग्रा, वेश्वदेवी, बस्तततिलका, हारिणी, शिखरिणी, शार्दूल 
विक्रीडित भौर आर्या --इत ग्यारह प्रकार के छन्‍्दो का प्रयोग किया गया है। 
आर्या--११, ४।३, ४॥४, 
सअनुप्दप-- १९, १॥७, १४१०, १।१५, ४॥५, ४॥७, ४5, ४॥६, ४॥६, 
४१७, शा५, ५१६, ४२१०, ५।११, ६।३, ६।६, ६।५, ६।९, 
६॥११, ६।१९, ६४१३, ६१४, ६।१६, ६।१७, ६।१८, ६।१६, 
शार्दूस विकीडित---१॥३, १।5, ४॥१, ५४४, ५॥१२, १॥१२, 
वप्तततिलका--१।४, १६, १।११, ४४२, ४११, ४॥२, ५१३, ६॥२, ६।४, 
६१५, ६११४५, 
पुप्पिताग्रा--१५, ६१, 
वश्वेदेदी--- १६, 
शालिनी--१।१३, ५४१६, ६॥१०, 
शिखरिणी---१।१४, ११६, 
हारिणी-- ६।८, 


प्रतिज्ञापौगन्धरायण ; छन्‍द विश्लेषण 


इस रूपक में कुल ६६ पद्य हैं. जिनमें अनुष्टुपू, उपजाति, वसततिलका, 


शालिनी, पुष्यिताग्रा, वशस्थ, मालिनी, शार्दूल विक्रीडित, वैश्वदेवी, बरैतालीम, 
भार्या भोर शिवरिणी का प्रयोग हुआ है । 


अनुप्टूपू-- १११, १॥२, १७, १६, ११०, १।१५, ११६, १॥१७, २॥५, 
२:६६, २४७, २।१०, २१९, २।१३, ३॥३, ३।७, ३॥८, ३॥६, 
डीए, ४१०, ४१४, १४५, ४॥१७, ४|१९, ४|२०, ४॥२१, 
डार३, ४२४, ४२५ 


भास के रूपकों में फाव्यत्व और सुभाषित / ४४६ 


“ैप्पदेवी-- ११३, २८ ४ दे 
'वसन्ततिलका-- १४, २१२, २६, श४, ४४, ४।६, ४७ 
उपजाति-- १५, ११२, २१, ४१ 
शादूलविक्रीडित--१॥५, ३३५, ३६, ४१२, ४१६ 
'मालिनी--१।११, ११४, २।३, ४३, ४१३ 
'शिखरिणी-- २४ 

पुष्पिताग्रा--२ १२, ४५, ४६ 

वेतालीय--३॥१ 

वंशस्थ--३॥२, ४।5, ४॥२२ 


'अतिमा : छन्दो विश्लेषण 
इस नाटक में कुल १५७ पद्य हैं। इनमें सबये अधिक अनुष्ट्प छन्द है । 
इनकी संख्या ७४ है । वद्चनत्ततिलका का प्रयोग २२ बार, मालिनी का १० बार, 
उपजाति और शार्दूलविक्रीडित का ६-६ चार, शिखरिणी का ५ बार, पुष्पि- 
“ताग्रा, वंशस्थ और हारिणी का चार-चार वार, सुबदना और आर्या का दो-दो 
“बार एवं कग्धरा और मेघमाला का एक-एक बार प्रयोग आया है| 
अनुष्टुपू-- शर्ड. १६, १६, ११०, १११, ११२, ११३, ११५, 
११६, ११७, १३१६, १२०, १२१, १॥२३, १॥२४, १॥२६, 
'श२७, १२८, १३१, २।३, २५, २।६, २६, २१०, २।११, 
रशाश्र, राशध्श, रा१६, २१७, २१८, रा२०, ३४४, ३५, 
३॥६, दे८, ३॥१०, ३॥१२, ३॥१४, ३॥१६, ३॥१६, ३॥२०, 
शर३, ३२४, ४३, ४४, ४५, ४॥११, ४१२, ४१४, 
४१५, “४१६, ४२६, डीरप, ४६, शा८द, ४६, ५१२, 
शह३, शारड्े, १५, शार०, श२१, शरर, ६५, 8६॥६ 
६॥११, ६१३, ६१४, ६११५, ७॥५, ७४८, ७१३, ७१५ 
'उपजाति--१॥१, १२६, ३३, ४॥६, ४॥१३, ५॥३, ५४, ६।१६, ७३ 
हिंसी---१॥२ 
आर्दूलविक्रीडित--१0३, १५, २२, २१६, ४२३, ४२७, ४॥१, 
शर१६, दा३े 
चसन्ततिलका--१७, १5, शै२२, शरर, २१, राए, ४१, डर, 
४१६, ४२२, १०, ५११, है४, ६६, ६७, ६१२, 


जर, छोड, ७४६, ७ा८, ७१०, ७११ 
8 हैं 


४४० | भात्त 


मातिनी--११४, ३॥६, ३३२१, ४१०, ४२१/ ४७, ७१, ७१२ 
हारिणी--१।१८, रे।१७, ४ी५, श।२ 
प्रहधणी--१)३०, 4६, ५११८ 

आया--२।७ 

शॉलिनी-- २१३, रे १८ ४१७ 
पशिखरिणी--२१ १४, ३॥१, ३॥२, बेर, ४)७ 
पुष्पिताप्रा--३२१३/ 2१5, ६८ 
सुबदना--र२।६, रे।११ 

बशत्वय-- ३।१३, ४२०, ६।१, हर 

सख्धरा - ४१७ 

इन्द्रवद्ञा--४]२५, ७रे५ 


पण्चराज्षप्‌ : छन्दी घिइलेपश 


इस रूपक में पद्यों की संख्या १५२ है । टी० गणपतिशास्त्री ने १५७ प 
सख्या मानी है । 
अनुषध्दुपू-- १२, १७, ११२, श5ठ, १११, ११३, ११४, १४१ 
११८, १२६, १॥२१८, १॥३४, १२५, १॥३७, १॥३८, शार्ड 
श४४, १४०, श५१, १५४२, १५३, १५४, ११५, १५ 
२६, ३१२, २१३, २१४, २६६, २६७ 
इस्द्रतआा--१।३, १।२५, १३३, १४४६, १११, शत 
शिवरिषी -- १४३, १।१६, १॥२३ 
शार्टूलविक्रीडित--शर्ड, १५, १६, १४५७, २४२६, २१२६, २३६, ३।' 
सुबदता-- श६ 
सपेन्द्रवद्या-- १११४ 
_ पुष्पिताग्रा-- ४६, ३२, २३४५ 
चसन्ततिलका--१।२०, १३१, १३६, १।४१ । 
उपजाति-- ११२१, १।२६, ४५, २॥६, २३०, ३॥१२ ' >> 
चशत्प--१२२, २७, श१८, २३२, २॥३३, शा४३, २।९, ३२१२. 
धानिनी--हर४, ह३०, शर२, २१० 
मालिनी--१।४०, रैडि७, २५, ३२, र४ 
प्रहपिधी--र३े, २५४, ३५. न्‍ 
बदाउनीततीक. >ड७-« | 


रे 


भास के हपकों में काव्यत्व और सुभाषित | ४५१ 


मध्यमव्यायोग : छन्‍्दो विश्लेषण 


इसमें कुल ५२ पद्म हैं। गणपति शास्त्री ने ५१ पद्यों का ही प्रकाशन 


किया है। 


अनुष्दुपू-- १२, श७, १२, ११३, ११४, ११७, श१८, ११६, 
९२९०, १२१, १२२, १२३, १२५, १२६, १३०, १॥३१, 
१३३, श३१, ३४, १३५, (३६ १॥३७ १॥३८, १४०, 
१४१, श४्ड२, १४३, १४४, १४९५, १।४७, १४5६, 
१५०, १५१ 

वसन्ततिलका--११, १३, १८, १११, ११२७, १४८ 

पुष्पिताआ-- १४, १२४, १२५ 

मालिनी---१५, १॥६, १३१, १४६ 

उपजाति-- ११६, १४१ 

वंशस्थ---१।१० 

शार्दूलविक्रीडित---१२६ 

उपेन्द्रवद्धा-- ११५२ 


इतवाक्यम्‌ : छन्‍्दों विश्लेषण 


इसमें कुल ५६ पद्च हैं । 

अनुष्ट्पू--- ११, १४२, १॥७, १५, ११७, १२०, १॥२५, १॥२६, १॥२७ 
१२६, १॥३०, १॥३१, १॥३३, १३४, १॥३६, १॥३८, १॥४३, 
१४६, १४४०, १।५५, १५६ 

वसंतवतिलका-- 0३, ४, १११, श१२, श१३, ११४, (२३, श४१, 

१४२, १।४७, १॥४६, १।४५४ 
पुष्पिताग्रा--१६, १३७ 
उपेन्द्रव्ञा-- ११६, ॥॒ 

मालिनी--१0१०, १३५, १।३६, १॥४०, १४५, श४७, १४८ ; 

सुवदना--१।१६ * 

उपजाति--१॥१८, ११६, १२२, श२८, १४५३ 

वंशस्थ---१।२१ ह 

शार्दूेलविक्रीडित---१२४, १३२ 

खग्धरा--- १५१ 


च५२ | मास 
दृतधदौत्कच * छन्दो विश्लेषण 


इसमे कुल ५२ पद्म हैं । 

अनुष्टूपू--१६, ७, ११५, १॥१७, ११८, १।२१, १२४, १२१, 
१२६, १२८, १२६, १॥३६१, १॥३२, १।३७, १॥३८, २॥३१६, 
१४०, १४२, १।४८, १।४६, १।५०, 

उपजाति---१॥६, १।६६ १॥३६ 

इन्दवस्धा---१६ ०, १।२० 

वशस्थ--|१६, १३३३ 

शालिनी--१(३० 

मालिनी--१।४३, १।४६ 


कर्शनारम्‌ ; छन्दो विश्लेषण 


इस एकाकी में २४ पद्म हैं 

मालिवौ--६ ६, १३, ११४, ११५, ११६, १२० 

बवुप्टुपू--५२, १७, १२, (२५ 

वसस्ततित्का--१४, १६, १६, ११६, १२१ 
हैपिणी--१॥५ 

वेशत्य-- ५, ३११, १२२, १२३, १२४ 

धार्टूलविक्रीडित -- १॥ १०, १४१५ 

उपजाति-- १४१३, ११७ 


ऊपंगम्‌ : छन्दो विश्लेषण 


इस एकाओी में ६६ प्रद्म हैं। 
बंप तिलका--१२, १३, ७, १६, ११६१, ११२, (१९, धर२, 
१३१, १३२, १३६, १॥३७, १।५४, १४६, १६६० 

अनुष्टुपू--१२३, १३७, १४१, ४२, (४२, शथ४, १।४६, १।४६, 
१५०, १६२, १॥६४, १६५ 

महिनी--॥६, शरर, ह२६, ह२७, ३६, 8५६, १३७ 

उपनाति--३॥३०, १३८, रै४५, १४७, १४५, १५४ 

हारिणी--१॥५, श१० 

वशत्य--(।८ 


भास के रूपकों सें काव्यत्व और सुत्राषित / ४५३ : 


शिखरिणी--. ६२ 
शार्दूलविक्री डित--- १२१ 


अविसारक : छन्‍्दो विश्लेषण 


इस रूपक में ६७ पद्य हैं। इनमें २७ पद्य वसन्ततिलका में लिखे गये हैं । 
उपजाति १७ पद्चों में, १५ पद्यों में अनुष्दुपू, १९१ पद्यों में पुष्पिताग्रा, ५ पद्ों 
में इन््रवजा गौर ५ ही पद्चों में शार्टूलविक्रीडित का प्रयोग हुआ है। स्रधरा, 
शिखरिणी और मालिनी का तीन-तीन वार प्रयोग आया है। प्रहपिणी और 
शालिनी दो-दो बार प्रयुक्त हैं | दण्डक, पृथ्वी, वंशस्थ और उपेन्द्रवज्ञा एक-एक 
वार प्रयुक्त हैं । 

'चारुदत्त' में कुल५५ पद्य हैं। इनमें १७ पद्यों में अनुष्टुपू छनन्‍्द का 
प्रयोग, १२ पद्यों में वसन्‍्ततिलका का प्रयोग, ६ पद्मों में उपजाति का प्रयोग, ५. 
पद्चों में शर्दूलविक्रीडित का प्रयोग और चार-चार पद्यों में मालिनी एवं वंशस्थ 
का प्रयोग पाया जाता है । भार्या और परुष्पिताग्रा दो-दो वार एवं अ्रहपिणी, 


शालिती और उपेन्द्रवज्ञा एक-एक वार प्रयुक्त हैं। 

अभिपेक चाटक में ११४ पद्म हैं । ६२ पच्चों में अनुष्टुप्‌ प्रयुक्त हैं । पुष्पिताग्रा 
का २२ बार प्रयोग, वसन्तत्तिलका और शार्दूलविक्रीडित का पन्द्रह-पन्द्रह वार 
प्रयोग, मालिनी का ११ वार प्रयोग और उपजाति का ६ वार प्रयोग आये हैं । 
उपेद्धवजञ्ञा और प्रहपिणी छत्द चार-चार पदों में, वेश्वदेवी और स्रग्धरा-दो-दो 
पदों में प्रयुक्त हैं। शालिनी, द्रुततविलम्बित, भुजंगं-प्रयात, वंशस्थ और शिख- 
रिणी छन्दों का एक-एक वार प्रयोग हुआ है। 

धधालचरित' में कुल पंद्यों की संख्या १०३ है। इसमें कवि ने अनुष्टुपू 
छुन्‍्द को प्रधानता दी है। इस छुन्‍्द की योजना ३७ पद्यों में की गयी है । 
वसनन्‍्ततिलका का प्रयोग २६ पद्यों में, उपजाति का प्रयोग १७ पद्यों में, भालिनी 
का ६ पद्यों में, शार्दूलविक्नीडित का चार ययों में, बेतालीय का ३ पद्नों में, 
एवं इन्द्रवज्ञा, पुष्पिताग्रा और प्रहषिणी का दो-दो पद्यों में प्रयोग हुआ है 
शालिनी, वंशस्थ, सग्धरा और उपगीतिका एक-एक वार ही प्रयुक्त हैं। 

भास के छन्दो विश्लेषण से यह स्पष्ट है कि अनुष्टुपू, वसन्ततिलका, शादूल- 
विक्रीडित, मालिनी इन छन्दों का प्रयोग सभी रूपकों में हुआ है । सबसे अधिक 
प्रयोग तो अनुष्टूपू का है? १०६२ पद्यों में से ४३७ पद्यों में अनुष्टुप्‌ जाया है । 
वसन्ततिलका १७९ वार, शार्दूलविक्रीडित ६२ वार, उपजाति ६१ वार, 
मालिनी ७२ वार भाया है। शेष छन्दों में पुष्पिताग्रा का ५५ वार, वंशस्थ 


पफ्ड | भा 


का ३५ बार, शालिनी का २९ वार, इन्द्रवज्मना का २१ दार, शिखरिणी का १६ 
बार, प्रहर्षिणी का १७ बार, आर्या का ११ बार, उपेद्धवज्ञा का ६ वार, हारिणी 
और स़म्घरा का आठनझ्ाठ बार, बैरवदेवी का ५ बार, सुददना का चार बार 
एवं भुजगप्रयात, प्रथ्वी, मेघमाला देण्डक, वैतालीय भौर उपजातिं का एक-एक 
बार हीं प्रयोग हुआ है। 
भास की छन्दोयोजना की प्रमुख विशेषता मह है कि अधिक पद्मों का 

प्रयोग होने पर भी नाटक की गति में अवरोध उत्पन्न नहीं हुआ है। और न 
नाटक शिधिल ही हो पाये हैं। दृश्य कौर पाठ्य इन दोनी दृष्टियों से छन्दो- 
यौजना ने किसी भी प्रकार को अवरोधता उत्पल नहीं की हैं। भास ने सन्दर्भ 
ओऔर वातावरण के उपयुक्त छन्दों का प्रयोग कर नाटकोय गतिमत्ता को भी 
तोब्ता प्रदान की है। और रसानुभुति भी स्वाभाविक रूप में सम्पन्न हुयी है । 
भावों के प्रकाशन मे छत्दों ने अवरोध उत्पन्न नहीं किया है। शब्दाडम्बर या 
दुह्हता नही आने पायी हैं) समस्यन्त पदों का अल्प प्रयोग होने से प्रत्नादगुण 
वत्तेमान है अतएव कथोपकथनो में सरलता, सरसता और गतिशीलता वृद्धिगत हुईं 
है । अनुष्टुप्‌ भौर आर्या के प्रयोग में तो भास सिद्धह॒स्त हैं । वसनन्ततिल्रका भौर 
शाूलविक्रीडित जैसे बढ़े पद्च भी अभिनय की सफलता के साथ स्वाभाविकता 
का भी सरक्षण करते हैं।अत' भास को छल्दों योजना को हुम्र सभी प्रकार 
से सफल और सार्थक मानते हैं । 

भास के सुभापित या सूक्तिवाक्य 


नाटककार भासप्त ने अपने पाज्नों के कथनोपकथनों वो सरत और ग्राह्म 
बनाने के लिए उपदेश, प्रेम एद नीति सम्बन्धी सुभाषितों कर प्रयोग किया है । 
लोकवृत्ति अथवा नैतिक शिक्षा का निशूपण काव्य की अनुरजनकारिणी भाषा 
में सम्पत्न होते से समस्त सन्दर्भ को रसमय बनाने की क्षमता सुक्तिवाकयों में 
समाहित रहती है | शर्करा-मिश्रित औपध के समान काव्य-चमत्कार उत्पन्न 
करते हुए सदुपदेश देता या किसी विश्वेष भाव को उत्सन्‍्न करना सुभाषितों का 
लघ्य होता है। सत्य, त्याय, उदारता, अहिंसा, क्षमा, भार्दव, प्रभति का 
चमत्कारी उपदेश काव्य को भाषा मे अकित रहता है इस प्रकार सूवितवादय 
सदाचार सम्बन्धी सार्वजनीन स्रिद्धान्तो का छाव्य सन्द्भों में समावेश करते हैं । 
यही कारण है कि नाटककार भास ने अपनी कृततियो में सूक्तिवाक्यों का पम्रावेश 
कर सन्दर्भो में सहृदपजन स्वेद्रता-उत्पन्न कौ है । 


सूक्तिवाकय लोक कौ स्वार्थमयों प्रवृत्ति से ऊपर उठाकर सामाजिकों के 


भास के रुपकों में फाव्यत्व और सुभाषित | ४५५४५ 


कर्सव्य को जागरूक करते हैँ । नाटककार या कवि अपने जीवन सन्देश को 
सूक्तियों के माध्यम से ही प्रस्तुत करता है। काम या प्रेमपरक सृक्षितयों में 
सत्री-पुरुष सम्बन्ध के विषय में मौलिक तथ्यों का प्रस्फोटन करते हुए रसोत्कर्ष 
उत्पन्न किया जाता है | यह निधिवांद सत्य है कि सूक्तियों में रस की समस्त 
विशेषताएँ और चमत्कृति के सारे उपकरण उपलब्ध रहते हैं। शब्द-चमत्कार 
और अर्थ-चमत्कार का जो समवाय सूकितियों में प्राप्त है, वह अतिशोभन, 
औओक्षप्रापण, आनन्दानुभव और कौतूहल-शमन एक साथ सम्पन्न करता है। 
कथा-प्रसंग या सन्दर्शो को रस पूर्ण बनाने के साधनों में अलंकार, प्रसाद-माधुय॑ 
गुण, चमत्कृति के साथ सूकितयों को भी माना गया है। उक्ति-वैचित््य के 
अन्तर्गत सूक्तियों को स्थान दिया जा सकता है। आधुनिक विचारक मॉरिस 
जिस्सवर्ग ने लिखा है---“जो तत्त्व मनुष्य जाति को पशुओं से पृथक्‌ करता है 
'वह है उसकी भाषा-शक्ति, जो सामाजिक मूल्यों का निर्घारण और व्यवहार 
में उसका प्रयोग करती है । सामाजिक मुल्यों से सम्बन्ध रखने वाले नियम 
केवल प्रथा पर आधृत हैं मौर प्रथा काम करने का अभ्यास मात्र नहीं है एक 
प्रकार का शासन है। यह वह क्रिया नहीं है जिसको कोई व्यक्ति सामान्यतः 
“करता है अपितु वह कर्तव्य है जिसकी अपेक्षा दुसरे लोग उससे करते हैं। इस 
प्रकार प्रारम्भ से ही सर्वमान्यता और निष्पक्षता का तत्त्व रहता गाया है। 
सुक्तियाँ सामाजिक प्रथाओं और उसको क्रिया-प्रतिक्रियाओं की उपज होती हैं 
जो मानव आचार में तीव्रता लाती है ।”* 

स्पप्ट है कि सूक्तिवाक्यों का मानव-जीवन की आवश्यकताओं के साथ 
सापेक्ष सम्बन्ध है और मानव-मूल्यों के प्रत्ति आस्था का जागृत करना भी 
इन्हीं सूक्तियों का कार्य है। ये न तो शुद्ध रूप में घामिक सिद्धान्त हैं और न 
ऐसे अनुशासन वाक्य ही हैं जो किसी कर्तव्य, कर्म के लिए वाध्य करते हैं ये ऐसे 
मानव-मूल्य हैं जो समाज, परिवार, राज्य एवं व्यक्ति के दायित्व के प्रति 
'जायूत करते हैं। यह अनुभव किया जाता है कि सारी क्रियाएं-- नैतिक और - 
.अनैतिक--मानव चित्त से उद्भूत होती हैं। अतः कार्ये भौर कार्य की नैतिकता 
और अनैतिकता का मूल आधार भी वही है। जब तक मनुष्य अपने भौतिक 
चेगों से अभिभूत अथवा बाहरी प्रमाणों से प्रेरित और आविष्ट रहता है तब 
तक उसके चैतिक दायित्व का प्रश्न नहीं उठता | जब वह अपने कमें-स्वातन्त्य 
का अनुभव करता है तभी उसके नैतिक दायित्व का उदय होता है । 
कक किक अत लिए 


१, मॉरल्स इन इवबोल्यूशन : एल० टी> हावहाउस, भूमिका भाग 


४५६ | भात है 


साटककार या कवि, सन्दर्भ-विशेषों मे सूक्तियों का नियौजन कर जीवन- 

मूल्यों की व्याख्या के प्रति रसात्मऊता का प्रदर्शव करता है । भनुष्य के गुण, 
के और स्वप्नाव की अभिव्यक्रित होती है | मनृष्य के व्यक्तिगत जीवन का 
क्रमश' सस्‍्कार और विकास होता है। समाज भौर परिस्थितियाँ वैपक्तिक 
जीवन में सहायक वनती हैं। यही कारण हैंकि नाटककार भास ने अपनी 
रचनाओ मे सूक्तिवावयों का प्रधान रूप से उपयोग कर र्तोद्ेंक में सजगता 
प्रदर्शित की है। हम यहाँ ताटककार भात्त के कतिपय सूवित बावयों को 
प्रस्तुत करते हैं । 
स्वप्नवासवदत्तम्‌ में प्रयुकत सुभाषित वावय 

कालक्रमेण जगत, परिवतेमाना | 

चक्रारपक्तिरिव गच्छति भाग्यपक्ति* ॥१ 





>८ >्र | 
प्रद् पो बहुमावी वा सकत्पादुपजायते * 
24 > >८ 
दु व न्‍्याप्तस्य रक्षणम्‌ ।*ै 
है हर ५ 
न हि सिद्धवावयान्युत्कम्य गच्चति विधि सुपरीक्षितानि ॥४ 
4 > है 
तस्मिन्‌ सवमधीन हि यत्राधीन नराधिपर, ।* 
५८ है. >८ 
कामधीरस्वभावेय स्त्रीस्वभावस्तुकातर ।$ 
भ् ५ मर 
प्रायेण हि नरेच्रश्री सोत्साहैरेव भुज्यते ९ 
कै 5९ ६ 
२- स्वप्तवात्ततृदत्तम, चौखम्वा सस्करण, १४ 
२. वही, १७ 
हे वही, ६।१० 
४. वही, १११ 
४ वही, ११५ 
६ वही, ४८ 


७. चही, ६७ 


भास के रूपकों में फ्ाव्यत्व और सुभापित | ४५७- 


'काले-काले छिच्चतते रुद्मते च | 

है न है 
परस्परगतालोके दृश्यते तुल्यरूपता ।- 
है भर भर 
अहो ! अकरुणा; खल्वीश्वरा: ।* 

्र भर ५८ 
साक्षिमन्यासो निर्यातयितव्य: ॥9 

> 4 
अनतिक्रमणीयो.. द्वि. विधि: ।* 
> है 
सर्वंजनसाधारणमाश्रमपदं॑ नाम 

ञ् 4 

अयुक्तं परपुरुपसद्धीत्तेनं श्रोतुम्‌ ।९ 


प्रतिन्ञायोगन्धरायण सें प्रयुक्त सुभाषित वाक्य 


# 


० हद छ दी एव हू एफ 4० २७ 


परचक्ररमाक्रान्ता धर्मसड्ूरवर्जिता। 
भूमिभर्तारमापन्न रक्षिता परिरक्षिता ॥5 

सोत्साहानां नास्त्यसाध्यं नराणां, मार्गारव्धा: सर्वयत्वा फलच्ति ।४ 
अदत्तेत्वागता लज्जा दत्तेति व्यथितं मनः । 
धर्मस्नेहान्तरे न्यस्ता दु:खिता: खलु मातरः ॥ ९ 
व्यवहारेष्वसाध्यानां लोके वा प्रतिरज्यताम्‌ । 


वही, ६११० 
बही, ६१४ 


« चही, अद्डू ३, पु० ८७ 


स्वप्नवासवदत्तम्‌, चौखम्वा संस्करण, अद्भू ६, पृ० २५१ 
वही, १० १४८ 

वही, अडू: १, पुृ० र८ 

बही, अड्डू ३, प० ६० 

प्रतिज्ञायौगन्धरायण १६ 

वही, ११८ 


- वहीं, २॥७ 


“४८ | भात्त 


प्रभाते दुष्टदोपाणा वैरिणा रजनी भयम्‌ ॥* 
स्नेहदुँबेल मातृहदर्य रघयम्‌ ।* 
प्रभाते दृष्टदोपाणा वैरिया रजती भयभ्‌ ॥7 
कृतापराधस्य हि सत्कृतिवंध' । * 
प्रणिपतति निरुद्धः सत्कृतों धरषितों वा ॥* 


अतिमा नाढक में प्रदुक्त सुमाषित वावय 


सुलभाषराध- परिजनों ताम ।# 

शरीरेइरि प्रहरति हृदये स्वजनस्तथा | 
नारीणा पुरुषाणा च निर्मर्यादों यदा ध्वति, । 
सुब्यक्त प्रभवामीति मुले देवेन ताडितम्‌ ॥ ६ 
अनुचरति शशाइू राहुदोप5पि तारा, 

पत॒ति च बनवृक्षे यात्रि भूमि लता च । 

त्यजति न च करेणु, पद्धुलग्त गजेन्द्र , 

प्रजतु चरतु धर्म भत ताथा हि नाय॑ ॥* 


निर्दोपदश्या हि भवन्ति नार्यो यज्ञ विवाहे व्यसने वने च १९ 


बहुदोधाण्यरण्यानि ।* ' 
गोपहीना यथा गावो विलय थयानच्त्यपालिता, । 
एवं नृपतिहीना हिं विल्रय यान्ति वै प्रजा ॥१* 





# उडी दे दूष कर हे नए ॥0 (० 


न्न्च 
् 


नीीकी.. न्‍न्‍ीये 
न नन्‍्ची 


» वहीं, बच १, पृ० ३॥३ 

« वही, अच्छू १,प० ३२ 

बही, ३३ 

हे वहीं, २२ 

* वही, १॥११ ! 
* भ्रत्िमा नाटक, भोतीलाल बनारसीदास, थद्धू १, पृ० १३ 
* वही, श२१ 

3 बही, १११ 

- वही, १॥२५ 

हे वही, [२६ 

ट वही, २१५ 

« वही, ३२३ 


. भास के रूपकों सें काव्यत्व और सुभाषित | ४१६ 


अल गुरुजनापवादमभिधातुम्‌ ।* 
अलिमदानी ब्रणे प्रहर्तूम ।९ 


कष्ट वन स्तीजनसौकुमाय सम॑ लताभि: कठिवीकरोति १ 


तिर्यग्योनयो<प्युपकृतमवगच्छन्ति ॥* 
अपरिहरणीयोमहपिशाप: ।* 

सुपुरुषाणां मातृदोपो न दोषों ।* 

कुत: क्रोधघो विनीतानां लज्जा वा कृतचेतसाम्‌ |" 


पञ्चरात्रम्‌ सें प्रयुक्त सुभाषित वाक्य 


गियी छठ न८ऋत >अा ० छा एप ० 


न ने 0 ०७ 
न 0 ७ ० 


- वही, भडू ४, पृ० १२० 

- वही, अद्ू ४, पृ० १३७ 

- वही, अद्भू ६, पएृ० १७६ ४३ 
« प्रतिमा नाटक, मोतीलाल बनारसीदास, गद्धू ६, पृ० १७६ 
« वही, भद्धू ६, पु०ण १८७ 

« वही, ४२१ 

« वही, ६॥९ 

« पज्चरात्रमू ११ 

« वही, १८ 

« बहीं, ११२ 

« वहीं, ११३ 

. वही, ११४ 

- वही, १२१ 


एतदर्नेवेल नष्ठमिच्धघनानां परिक्षयात्‌ । 
दानशकतेरिवायंस्य विभवानां परिक्षयात्‌ ॥+ 

शकटी च घृतापूर्णा सिच्यमानापि वारिणा । 
नारीबोपरतापत्या. वालस्नेहेन दह्मते ॥५ 
शुष्केणकेत वृक्षेण वन पुष्पितपादपम्‌ । 

कुल॑ चारिन्रहीनेन पुरुषेणेव दह्यते ॥१० 

भाग्यानीव मनुष्याणामुन्नमन्ति नमन्ति च | ९ 

निविष्टो दुष्कुले साधु: स्त्रीदोषेणेव दह्मयते ॥६ ६२ 

वाल ह्मपत्यं गुरवे प्रदातुर्नैवापराधो5स्ति पितु: न मातु: ।१ ४९ 


४६० | मास 


वाणाधीनाक्षत्रियाणा समृद्धिः पुत्रपिक्षी वज्चयते सब्तिधाता ) 
विप्रोत्सज्न वित्तमावर्ज्य सवँ राज देय चापमात्र सुतेभ्य, * 
शरीर: ऋतुमिधरूते ।९ 
सानन्‍्व हि नाम दुविनीतानाभौषधम्‌ ।६ 
न भमैव कुलस्पापि से भवान्‌ प्रभु. ।४ 
भेदा. परस्परगता, हि महाकुलाना, 
घर्माधिकारव॑चनेपु शमीभवन्ति ॥* 
रणशिरप्ति गवार्थ नात्ति मोघ, प्रयलो, 
निधनमपि यश. स्थान्मोक्षेयित्वा तु धर्म. * 
एकोइकत्व खलु नाम लोके सनस्विनता कम्पसते मनासि ।५ 
अकारण रूपमकारण कुल, सहत्सु नीचेपु च कर्म शोभते ।* 
मिथ्या प्रणता खलु नाम कृष्टा ।* 
पृण्यतमस्य क्रियतों पूजा ।१० 
स॒ति च कुलविरोधे नापराध्यन्ति वाला, ।* * 
मृतेईषपि हि नरा सर्वे सत्ये तिष्ठम्ति तिप्ठति ।१ 


सविमारक : सुभाषित बावप 


कन्या पितुहि सतत वहुचिन्दनीयम्‌ | १३ 





पडुचरात्रमू, १।२४ 

« नहीं, १।२५ 

» वही, अड्ड १, ० ३५ 
वही, बच्च १, पृ० २५ 
« वहीं, १।४१ 

वही, २।५ 

« वही, गा 

- वही, २३३ 

« वही, रा६० 

वही, अड्ड २, प० १०१ 
« वेही, शा 

« वहीं, ३२४५ 


>4 0०077 ह- अमर मै... 


0. 
४ 0३८2 कऊवजओ दे ता कद ह #.ए ७ 


भास के रूपकों में काव्यत्व और सुभाषित | ४६१ 


विपादा नाम बहुश: परीक्ष्य करत्तव्या भवन्ति ।६ 
कुलह्यं हन्ति मदेन नारी, कुलद्वयं क्षुब्धनला नदीव ।* 
कन्यापितृत्व॑ वहु वन्दनीयम्‌ । 

मह॒द्भारोराज्यं नाम ।९ 

हस्तिहस्तचञज्चलानि पुरुषभाग्यानि भवन्ति ।£ 

यत्ने कृते यदि न सिध्यति को5त्र दोष: ।४ 

देव विधानमनुगच्छति कार्यसिद्धि: ।९ 


ऊर्णभारम्‌ : सुभाषित चाक्ष्य 


हतोडपि लभते स्वर्ग जित्वा तु लभते यशः । 
उंभे वबहुमते लोके नास्ति निष्फलता रणे ॥5 
धर्मो हि यत्नैं: पुरुषण साध्य: ।* ' 
हतेपु देहेपु गुणा धरन्ते ।** 
शिक्षा क्षयं गच्छति कालपयंयात्‌, 

सुबद्धमूला निपतन्ति पादपा:।॥ , 
जल॑ जलस्थानगतं॑ च शुष्यति 

हुतं॑ च दत्त च तथव तिष्ठति ॥* * 


दुतघटोत्कचम्‌ : सुभाषित वाक्य: 


' को हि सन्निहितशाईलां युहां धर्षयितुं समर्थ: ।* ९ 


वही, शरे े सा 


« वही, श।रे 


वही, १६ 

बही, १।१२ के पहले 
वही, पृ० ४७ 
वही, डा१२ 


« वही, ३१२ 


कर्णभारम्‌, ११२ 


« वही, १७१ 

पु वही, १११७ 

« कर्णभारमू, १॥२२ 

२. दृतघटोत्कचम्‌, चौखम्वा संस्करण, पू० ११ 


४६१ | भार 


एुद्र व्यक्षनसन्तप्त ॥१ 
राक्षसोग्रस्वभावा ।* 
धर्म समाचर कुछ स्वजनव्यपेक्षाम्‌ ।* 


भध्यमष्यायोगम्‌ - सुभादित वावय 


दिजोत्तमा: पूज्यतमाः प्रथिव्याम्‌ ।* 

वन निवासाभिमत मनेस्विनाम्‌ ।* 

ज्येष्ठो ब्राता पितृसम ॥* 

माता किल मनुष्याणा देवताना च देवतम्‌ ॥९ 

आपद हि पिता प्राप्तो ज्येष्ठा पुश्रेण तार्यते ।5% 
ऊंप्रमंगर्‌ ६ सुभाधित दाषय 

मानशरीरा राजात ।* 

सज्जनघनानि तपोवनानि $ “ 
चारवत्त : सुमापित बाक्‍य 


सुख हि दुःखान्यनुभूय शोभते । 
यथान्यकारादिव दीपदर्शनम्‌ । 
सुखात्तु यो याति दशा दरिद्रता ु 
स्थित: शरीरेण मृत स जीवति ।** 
जनयतति खलु रोष प्रश्रयों भिद्यमानः | ९ 





- दृतघटोत्कन्रमू, चौखम्बा संस्करण, १२१ 
« वही, १४६ 

* बह्ठी, शश्र्‌ 

मध्यमव्यायोग, १॥६ 

वही, ३॥१० 

-« वही, ११८ 

- वही, १॥३७ 

* वही, शर६ 

« कंदरंभग्रमू, चोखम्बा सस्करण, पृ० ५५ 
वही, १६६ 

« चाददतत, ११३ 

+ पही, हह्४ड 3 
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भास के रुपकों में फाव्यत्व और सुभाषित | ४६३: 


व्यान्नानुसारचकिता हरिणीव ।* -.. 
भाग्यक्रमेण हि धनानि पुनर्भवन्ति ।*- 
असत्पुरुपसेवा निष्फलतां गता । ९ 

जरा मनुष्यवीर्य परिभूय वर्धते ? 
कर्मसु कौध्लम्‌ ।* 
घिगस्तुखलुदारिद्र यम्‌ * 

निष्प्रभाव। दरिद्वता ० 

स्वदोपैमवतति हिं शद्धिवों मनुष्यः) 


अभिषेक : सुभ्यषित वाक्य 


विमुच्य रोपं परियूद्य ध_्मंम्‌ ।* 

पआ्रातृदाराभिमशेनम्‌ दण्डयम्‌ !१ ९ 

सिंहदर्शनवित्रस्ता मृंगी व परितप्यते ॥* * 

त्यक्त्वा रोयं च॒ कार्म च, यथा कार्य तथा कुरु | ४ 
कि वक्ष्यतीति हुदयं परिशद्धितं में | ३ 


वालचरित : सुभाषित चाफ्य 


१. 


नारद: कलह॒प्रिय: ।* १ 





चारुदत्त, ११६ 

बही, ११५ 

वही, ११६ 

वही, 3४ 

वही, २३।१० 

वही, ३।१४ 

वही, ३१४५ 

बही, ४॥६ 

अभिषेक, चौखम्वा संस्करण, १॥२६- 


« वही, १॥२० 

- वही, २१३ 

« वही, ३॥२६ 

« वही, ४॥७ 

« बालचरित, १३ 


बुखार अचय 


हिंद | भासे 


कि जन्मप्रयोजनम ।* 
विताशकाले सम्प्राप्त कालराजिरिवोन्दिता ।* 


इस प्रकार सुभाषित या सूवितवावयों का द्रयोग कर भाप ने अपने रूपकों 
“को रमणीय बनाया है । 





१. बान्नचरित, १॥१० 
हि बह्ठी, २३६ 





४०।७६ 2॥॥४ )>।5 ४॥४५ 


पञचंस अध्याय - 
भार की कृत्तियों का सांस्कतिंक 
विवेचन 


भास की कृतियों का सांस्कृतिक विवेचन 
प्रास्ताविक 


यह पहले ही लिखा जा चुका है कि भास द्वारा वर्णित समाज मौर्यंकालीन 
है। उनकी क्रृतियों में व्याप्त सांस्कृतिक परिस्थिति का अध्ययन करने से भी 
मौयेंकालीव अस्तित्व की 'सांद्ध होती है। मौर्य युग का उदय अन्धकार से 
प्रकाश का उदय है | इस युग की सांस्क्ृतिक उपलब्धियाँ और सामाजिक गठन 
अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं । इस युग में भारत जहाँ एक मोर राजनीतिक एकता सूत्र 
में समान शासन-प्रणाली में आव॑द्ध हुआ, वहीं भारतीय संस्कृति का सम्बन्ध भी 
विभिन्‍न संस्कृतियों के साथ स्थापित हुआ | श्री बी० एन० लूनिया ने लिखा 
है--'मौय॑ सम्राटों ने विश्व के अन्य सुसंस्कृत शासकों जैसे, सीरिया के सिल्यू- 
कस, मिस्र के टालमी, भेतििडोनिया के अस्टोगोंनस, लंका के रिसा और नेपाल 
के राजाओं से अपने राजनीतिक और सांस्कृतिक सम्बन्ध स्थापित किये थे । 
इस सम्पर्क से भारतीय और पश्चिमी प्रंस्क्ृति का परस्पर हेल-मेल बढ़ा । सोर्य- 
काल में ही भारत पृथ्वी के दूरस्थ प्रदेशों में अपनी सभ्यता, संस्कृति और 
धर्म प्रसार के हेतु प्रचारक्क भेज कर विश्व का अग्नगामी सांस्कृतिक दूत बन 
गया । अशोक के धार्मिक उत्साह ने धर्म के अनेक दूतों को प्रेरणा दी कि वे 
भारत की सीमा के पार जा कर मनुष्य मात्र के कष्ट निवारण कर वास्तविक 
मानव-सेवा का कार्य करें ।............«.«- इस प्रकार मौर्यों की छत्रच्छाया में 
भारतवर्ष ने शान्ति, वन्धुत्व और सांस्कृतिक एकता के आधार पर एक नवीन 
विश्व के निर्माण का प्रयास किया ।* 

भास के नाठकों में मौयकालीन प्रथाएँ, सामाजिक उत्सव, रहन-सहन, 
भोजन-पान, वस्त्राभूषण आदि की उपलब्धि होती है। यों तो भास ने वैदिक 
युग से ले कर अर्थशास्त्र युग अर्थात्‌ कौठिल्य काल तक विभिन्‍न युगों की 
सामाजिक परिस्थितियों का सामान्य भद्धुन किया है, पर विशेषरूप से भास 





१. भारतीय सभ्यता तथा संस्कृति का विकास, हू० १५४ 


४६८ | भात 


की रचनाओं मे मोर्यकाल की सामाजिक, आर्थिक, घामिक एंव शासन-सम्बन्धी 
दशाएँ श्राप्त होती है। मो्य साआज्य एक अत्यन्त विशाल साआ्नाज्य था, इसकी 
राजधानी पाटलिपुत्र मे थी कौर सम्पूर्ण साम्राउ्य पाँच जागो मे विभक्त था-- 
(१) उत्तरापय, (२) पश्चिमचक्र, (३) दक्षिणापथ, (४) कॉलिंग और (५) 
मध्यप्रदेश | इन प्रदेशों की राजघधानियाँ ऋमतश तेक्षशला, उज्जयिनी, सुवर्णे* 
गिरि, तोशाली और पाटलिपुत्र थी | ये पाँचो भाग या चक्त अनेक मण्डलों मे, 
मण्डल जनपदों में गौर जनपद ग्रामों में विभक्त थे। मौर्यकाल के पूर्व वी राज्य- 
व्यवस्था परिवर्तित हो कर एक बडे साम्राज्य के रूप मे मान्य हो गयी थी | 
साम्राज्य की छोटी-छोटी इकाइयाँ इसो बड़े साम्राज्य मे समाहित हो गयी थी | 
हम भास द्वारा निहपित शाप्तन-प्रवन्ध सामाजिक स्थिति, कला, उद्योग-वाणिज्य 
भादि के विवेचन के पूदे कगोलिक सथ्यो का निरूपण आवपष्यक समरभते हैं 
भास ने अपनी कृतियों मे भारत के भोगोलिक ज्ञान का विस्तारपुर्तेंक निछप्ण 
क्या है । 
भौगोलिक तथ्य 


भास ने अग, धवस्ती, उत्तरकुद, कम्वोज, काशी, कुन्तिभोज, कुरु, क्ुरु- 
जागल, कीोशल, गान्धार, जनस्थान, दक्षिणापथ, मगघ, मत्त्य, मदर, मिथिला, 
लका, वग, वत्स्थ, विदेह, शूरसेत, सोराष्दर और सौचीर का निहूपण किया 
है। हम सर्वप्रथम इन देशो के अस्तित्व और भासकालीन इसकी स्थिति पर 
विचार करते हैं 
झंगदेश-कर्णेभार चौउम्दा संस्करण, पु० ४ 

भागलपुर से मुगेर तक पँले हुए भू-भाग का नाम अग देश है । इस देश 
की राजधानी चम्पापुरी थो, जो भागलपुर से दो मील पर पश्चिम में स्थित है| 
कनिघम ने भागलपुर से चौदीस मौल दूर पत्थर घाटा पहाडी के पास चम्पा- 
नंगर या घम्पापुर की स्थिति मानी है । प्रचीन भारत में चम्पा एक अत्यन्त सुन्दर 
और सपृद्ध नगर था । यह व्यापार का केन्द्र था और यहाँ वरथिक बहुत दूर से 
सामान खरीदने के लिए आते थे ।* घुद्ध पुवंकाल से राजसत्ता के लिए मगध 
बोर भंग मे संघर्ष होता रहा था ।* महाभारत मे अग्र देश को कर्ण की राज- 
धानी और रामायण मे रोमपाद को राजघाती बताया गया है । महाकादं के 





१. ऑप्यातिक सूच १ 


२, जातक पालि टेक्स्ट सोसायटी, (क्वल्द ज्ौपी, 


पृ० ३१६, जित्द छठी, पृ० २७ !ै पू० 4४४, जिह्न्द पाँचवी, 


भास की कृतियों का सांस्कृतिक विवेचन | ४६६ 


अध्ययन से ऐसा ज्ञात होता है कि अंग, वंग और कलिगर ये तीनों ऐसे प्रदेश 
थे, जहाँ के निवासी सामाजिक दृष्टि से पतित या हीन माने जाते थे यह 
सत्य है कि वुद्ध के पूर्व अंग एक शक्तिशाली राज्य था। बौद्ध और जैन 
साहित्य में श्रेणिक विम्वस्तार को अंग और मगघ् दोनों का स्वामी माना गया है । 
पालित्रिपिदक में अग और मगध को एक साथ रख कर 'अंग-मगधा' दहृन्द्र 
समास के रूप में प्रयुक्त हुआ है ।” चम्पेष जातक के अनुसार चम्पा नदी 
अंग और मगध की विभाजक प्राकृतिक सीमा थी, जिससे पूर्व और पश्चिम में 
ये दोनो जनपद बसे हुए थे | अंग जनपद की पूर्वी सीमा राजमहल की पहाड़ियां, 
उत्तरी सीमा कोसी नदी गौर दक्षिण में उसका समुद्र तक विस्तार था। 
पाजिटर ने पूृणिया जिले के पश्चिमी भग को भी अंग जनपद में सम्मिलित 
माना है ।'* 

अंग जनपद के नाम का कारण बतलाते हुए 'सुमंगल विलापिती' में 
लिखा है कि इस प्रदेश में अंग नामक लोग रहते थे | अत: यह जनवद उनके 
नाम पर अंग कहलाया । अंग लोगों ने यह नाम अपने अंगों-शरीर अवयवों की 
सुन्दरता के कारण पाया था। शर्नः शर्ब: यह वाम रूपि-द्वारा उन लोगों के 
स्थान के लिए भी प्रयुक्त होने लगा । महाभारत में वताया गया है कि अंग नामक 
राजा के नाम पर इस जनपद का' नाम अंग पड़ा था। अतः महाभारत में 
अंग का महत्व विशेष रूप में आया है ।३ इसके एक अन्य सन्दर्भ के अनुसार 
इसका अच्य नाम चम्पा भी ज्ञात होता है। रामायण में बताया गया है कि 
कऋद्ध शिव से भयभीत हो कर मदन यहाँ भाग कर आया था भर यहीं अपने 
अंगों को छोड़ कर अनंग हुआ था । अत्त: मदन के अंग का त्याग होने से यह्‌ 
प्रदेश अंग कहलाया ।* स्पष्ट है कि ब्राह्मण और महाकाव्य युग में अंग देश 
का प्रमुख स्थान था । 
अवन्ती-स्वप्नवासबदत्तम्‌ ५११ तथा प्रतिज्ञायीगन्धरायण 


अवन्ती जनपद वर्तमाव मालवा का वह भाग है, जिमप्तकी राजधानी 
उज्जयिनी थी। मत्स्य पुराण में इसका नाम वीतिहोत्र कहा गया है। महा- 


१. दीघनिकाय, ३॥५, मज्मकिम निकाय, २।३।७, थेरीगाथा, वम्बई विश्व- 
विद्यालय संस्करण गाथा, ११० ह 


२. जनरल ऑफ एसियाटिक सोसाइटी ऑफ बंगाल, सन्‌ १८५७, पृ० ६५ 
महाभारत, गीताप्रेस संस्करण, ११०४, ५३-५४ 
४. रामायण, गीताप्रेस संस्करण, १४२३॥१४ 


न 


48० | भांति 


आरत मे नमंदा के दक्षिध तट पर इस प्रदेश का अस्तित्व माना गया हैं, जो 
महानदी के पश्चिम तट पर है । मत्स्य पुराण के अनुसार कार्तवीर्यार्जुन के कुल 
में अवन्ति नामक राजकुमार उत्पन्न हुआ था, उसी के नाम पर इस प्रदेश का 
नामकरण हुआ ।१ पाणिति ले इसे मध्य भारत का प्रसिद्ध जनपद माना है।'* 
बौद्ध साहित्य में उज्जयिनी से माहिष्मती तक का प्रदेश अवन्ती जनपद के 
अन्तर्गत माना गया है। दीधनिकाय के महागोविन्दसुत्त में यह ज्ञात होता है 
कि बुद्ध पूर्व काल में जनपद, दक्षिण में नर्मदा नदी की घाटी तक, फैला हुआ 
था, क्योंकि इस नदी के किनारे स्थित माहिष्मती नगरी को इस छुत्त में अवन्ती 
की राजधानी बताया गया है. जिसे राजा रेणु के ब्राह्मण मन्त्री महागोटिन्द ने 
चुद्ध पूर्व काल में स्थापित किया था ।ै भास के समय में अवन्ती जनपद एक 
समुद्ध भू-भाग था। 

प्रश्मिद्ध राजा विक्रमादित्य भी अवन्दी का शासक था । इप्तके साथ कितनी 
ही लोक कयाम्नो का सम्बन्ध है। पाण्दवों के समय मे विन्द और उपविन्द 
नामक दो भाई शासन करते थे। यह जनपद नर्मदा के दक्षिणी तद पर 
स्थित था । 
उत्तरकुद-उत्तरकुरयात मयामुप्तयते (स्वप्नवासवदत्तम्‌, चतुर्य अंक, पृ० ६५) 

सम्भवत. यह कुश्देश था, जिसका निर्देश ऋग्वेद में जाया है। कुछ 
विद्वान्‌ू इसे उत्तर गढ़वाल से सम्बद्ध मानते हैं। मूलत. यह कोई हिमालयीय 
प्रदेश हैं। ऐतरेय ब्राह्मण के अनुमार उत्तरकुर उत्तर मद्बास के कहीं पढेरेस में 
स्थित था। रामायण? में पूर्वी तुकरिस्ताव को उत्तरकुद बतलाया है और 
सहाभारत में तिव्वद को। महाभारत के समय में इसे हरिवर्षप भी कहा 
गया दै। ब्राह्मण और भहाकाव्यों के अध्ययन से ज्ञात होता है कि इस जनपद 
का महत्त्वपूर्ण स्थाव था। प्राचीन साहित्य के अध्ययन से कश्मीर अथवा 
तिब्बत को उत्तरकुद माना जा सकता है । यह जनपद पौराणिक काख्यानों को 


दृष्टि से विशेष प्रसिद था और यहां का जीवन सप्ी प्रकार से सुखी और 
सावन्द था । 





१. हरिभद्र के आहत कया साहित्य का आलोचनात्मक अध्ययन, प्रांत 
शोघसस्पान, वैशाली, ए० ३५३ 

२. अष्टाध्यायी, ४१।१७६ ग्रणपाठ धरा८२, ४२ १२७ 

३. बुद़्कालीन भा० भू०, पृ० ४५० 

४. रामायण, ५६४० 


भास का क्लांतयों का सॉंस्क्रांतक विवेचन | ४७१ 
कऋम्वोज--फाम्वो जफुलेषु--कर् भारम्‌ ११३ 


अफगानिस्तान या उम्तके आस-पास का उत्तरी भाग कम्ब्रोज या काम्वोज 
कहा गया है । यह हिमालय भौर सिन्धु चदी के बीच का जनपद है। करमिघम 
और राय चौधरी के मनुसार वर्तमात रामपुर-राजोरी कम्बवोजों की राजधानी 
थी । महाभारत के अनुसार काम्बोज गणराज्य था । कम्वोज जनपद के क्षत्रिय 
काम्वोज कहलाते थे तथा इन्हीं के नाम पर इस प्रदेश का उक्त नाम पड़ा 
होगा । डॉ० वासुदेव शरण अग्रवाल ने आधुनिक पामीर और बदरुशां का 
सम्मिलित प्राचीन नाम कम्बोज जनपद माना है।' 

प्रो० लासें ने कम्बोज की पहचान काशगर के दक्षिणी प्रदेश से की है । 
धाणिनि ने भी इसे एक व्यवस्थित जनपद माना है। भास ने कम्बोज के 
राजकुमारों के साथ अश्वों की भी प्रसिद्धि वतलायी है। डॉ० राइस डेविड ने 
कम्बोज की राजधानी द्वारका मानी है ।* 


फाशी--काशिराज--प्रतिज्ञा० 2८, अधिमारक, पष्ठ अड्ू, पु० १६७ 


इस जनपद में वाराणसी, मिर्जापुर, जौनपुर, आजमगढ़, गाजीपुर जिलों 
का भू-भाग सम्मिलित था। काशो और कोशल के अठारह गण राजाओं ने 
वैशाली के राजा चेटक की ओर से कुणक के विरुद्ध युद्ध किया था । काशी के 
राजा शंख का उल्लेख इस जनपद की समृद्धि और कलाग्रियता पर प्रकाश 
डालता है । बुद्ध के पूर्व काशी की राजनीतिक शक्ति अत्यधिक थी। ब्राह्मण 
काल में काशी जनपद का राजा धृतराष्ट्र था, जिसने अश्वमेघ यज्ञ सम्पन्त 
किया था | महाभारत में बताया गया है कि काशी का राजा प्रतर्देन था । जातक 
साहित्य से ज्ञात होता है कि कोशल में राज्य करने वाला ब्रह्मदत्त काशी का ही 
राजा था। इस जनपद की राजधानी वाराणसी थी । 
कुन्तिभोज-मविसारक-विशेषतः, षष्ठ अद्भू, पु० १४७-१७४, २१, ६० १६ 

डे० के मतानुसार इसे भोज भी कहा गया है। यह प्रदेश प्राचीन समय में 
मालव के अन्तगंत था। यह एक छोटी नदी-अश्वनदी या अश्वार्थानदी के तद 
पर स्थित था, यह चदी चम्बल नदी में जा कर मिलती थी। अविमारक के 
अध्ययन से ज्ञात होता है कि कुन्तिभोज समुद्ध प्रदेश था। महाभारत के समय 





१ पाणिनिकालीन भारत, हिन्दी संस्करण, पृ० ६१ 
२० वुद्धिस्ट इण्डिया, धृ० र८ 


४७२ | भात्त 


में यह चर्मण्वती नदी के तट पर अवस्थित था। सम्भवतः यह ग्वालियर 
जनपद से सम्बद्ध था । 


कुद-पत्चरात्रमू, पु० ४, ऊदर्भग १॥३१ 


भास ने कुछ और कुरुजागल* इन दो जनपदो का उल्लेख किया है? 
गगा-यमुना के बीच मेरठ कमिश्नरी का भू-भाग इस जनपद में सम्मिलित था, 
इसकी राजधानी हस्तिनापुर थी। थानेश्वर, हिसार, अथवा सरस्वती-यमुना- 
गया के बीच का प्रदेश कुरुजागल कहलाता था। वस्तुतः कुछ जनपद और 
कुसझजागल एक दूसरे से सटे हुए थे। पराणिनि ने भी कुछ जनपद का निर्देश 
किया है। इस जनपद में हिरण्यवती, कौशिक्री, अरुणा, अप्पा जौर सरस्वती 
नदियाँ प्रवाहित होती थी । 

यह जनपद तीन भागों में विभक्त था--(१) कुरक्षेत्र (२) कुछ और 
(३) कुष्जागल । कुझक्षेत्र थानेश्वर मण्डल से सम्बद्ध था और इसमे सोनपत, 
पानीपत, अमीन और कर्नाल पछते थे | यह सरस्वती और दृशद्गती के मध्य में 
स्थित था। वैदिक युग मे आसनदीवत जिस स्थान पर स्थित था, आजकल 


उसी स्थात पर थानेश्वर स्थित है। ऊण्भग में अश्वत्यामा ने बृहूत्‌ कुद जन- 
पद मे युद्ध किया या ॥* 


फोशलं-अभिषेक और प्रतिमा 


अवध देश को कोशल जनपद माना भया है । अयोध्या, श्रावस्ती, लखनऊ 
आंदि नगर कोसल जनपद में सम्मिलित थे | रामायण के अनुसार श्रीराम- 
चन्द्र जी ने श्लावस्ती का राज्य लव को और दक्षिण कोशल की क्रुशावतती का 
राज्य कुश को दिया था। दक्षिण कोशल को विदर्भ या महाकोशल भी कहा 
गया है । बौद्ध और जेँन साहित्य में सोलह जनपदों मे कोशल की ग्रणना की 
गयी है । अवचिरावती नदी कोशल तथा मत्लदेश की सीमा को विभक्त करती 


थी। भास की दृष्टि मे राम का जन्म कोशल में होने से यह बहुत पवित्र है ॥ 
राम-कथा का सम्बन्ध इसी जनपद के साथ है । 


१. कुृरजागल, मध्यम व्यायोग, पृ० र८ 


२. राय चोधरी, पॉलिटिकल ऐंसियेन्ट इण्टिया, द्वितीय संस्करण, 
पृ० १२ 


9 घलनर और सहूप, तेरह सिउेत्तस्त ऋपका इचा 3 ६. ५७ 


भास की क्ृतियों का सांस्कृतिक विवेचन | ४७४: 


क्षेकय--प्रतिमा नाठक, भरत क्ेकय देश--ननिहाल में गये ये 


पंजाब के व्यास और सतलज के मध्य का भाग केकय कहा गया है। 
यह सिच्ध देश की सीमा से मिलता है। पाजिदर ने केकय की स्थिति सदर. 
देश के पास मानी है । कनिंघम ने इसकी पहचान झेलसम जिले के ग्रिरिजक' 
से की है। इस जनपद की स्थिति गान्धार के उत्तर तथा मद्र के पश्चिम में 
सम्भव है। पाणिनि ने भी केकय जनपद का निर्देश किया है ।” यह झेलमः 
शाहपुर भौर गुजरात का पुराना नाम है । उपनिपदों में ब्रह्मदादी केकय अश्व- 
पति का नाम मिलता है । 
गान्धार--ऊरुभंग १११, पञ्चरात्रमू, पु० २६ 

गान्धार जनपद का सोलह जनपदों में उल्लेख आया है। इस जनपद का 
उल्लेख अशीक के पञचम शिलालेख में मिलता है। मज्मिम निकाय की अट्ठ- 
कथा में गान्धार जनपद को सीमान्त जनपद कहा गया है ।* गान्धार की स्थिति 
सस्‍्वात नदी से झेलम नदी तक व्याप्त थो। इस प्रकार इस जनपद में पूर्वीः 
अफगानिस्तान और पश्चिमी पंजाव सम्मिलित थे ।गान्धार की राजधानी: 
तक्षशिला शिक्षा और व्यापार इन दोनों हो दृष्टियों से महत्वपूर्ण थी । जीवक 
वैद्य तक्षशिला का प्रसिद्ध स्तातक था। भास ने गान्धार देश की निवासिनी 
होने के कारण धृतराष्ट्र की पत्नी को गान्धारी कहा है । 
जनस्थान-- प्रतिमा नाटक, पु० १४६, १७२ 

सम्भवतः यह स्थान निजाम राज्य के औरंगाबाद मण्डल में भवस्वित है । 
गोदावरी और कृष्णा नदी के तठ पर स्थित पंचवटी का भु-भाग जनस्थाच कहं*- 
लाता है । रामायण में दण्डकारण्प के भू-भाग को जनस्थान कहा है । पाजिटरः 
ने गोदावरी के उधय वट पर स्थित प्रदेश को जनपद कहा है | 


दक्षिणापथ--अभिषेक-तृत्तीय-अड्ू, पु० २३,- पञचरात्रमु--दक्षिणापथ परि- 
घन्नृतो,-प्रयथम्न जड़, पु० २३ 
यह दक्षिण भारत का द्योतक है । ऋग्वेद में इसे-दक्षिण पथ कहा गया है ।* 





१, आकिओलॉजिकल सर्वे रिपोर्ट, भाग २, ० १४ तथा: एथमिक सेटल- 
भेण्ट इन एन्शिएप्ट इण्डिया, पृ० ८& 


२. वही, अेष्ठाध्यायी, ७४३२ . 
३. मज्क्रिम निकाय, जिल्द दूसरी, १० €फरे 
४. ऋग्वेद, १०६१८ 


७४ | भात 


डॉ० डौ० आर० भप्डारकर ने दक्षिण भारत के पथ मे दक्षिणापथ का निर्देश 
माना है। पाणिनि ने इसे दाक्षिणात्य कहा है । वीधायन सोराष्ट्र और दक्षियाप् 
को सुक्त रूप से एक मानता है। पर ऐसा कोई प्रमाण अभी तक नदी मिला 
है, जिससे दक्षिणापय को एक माना जा सके । ऐतरेय ब्राह्मण से ज्ञात होता 
है कि विन्व्य को पार कर आयें दक्षिण की ओर गये थे, जित्रमें विदर्भ भी 
सम्मिलित था । यो विदेह के नमि नृपति के समय में विदर्भ का स्वतन्त्र अस्तित्व 
भो प्राप्त होता हैं। भाप के प्रत्थों के अध्ययन से स्पष्ट प्रतीत होता है कि 
दक्षिणापय दक्षिण प्रदेश के लिए प्रयुक्त है, जिसको सीमा कलिय मानी 
गयी है । 


अगंघ-प्रतिज्ञा०, २८५, स्वप्नवासवदत्तम्‌, प्रथम अडू, पु० रेवे 


इस जनपद की सीमा उत्तर में गया, दक्षिय में शोण नदी, पूर्व में अंग 
और पश्चिम में सघन जगल तक व्याप्त थी। एक प्रकार से दक्षिण विहार 
मरध जनपद था। इसकी राजधानी मिरिवृज या राजगूह थी। महाभारत में 
सगध का नाम कीकट देश आया है| वायु पुराण के अनुसार राजगृह को 
ऋकीकृट कहा गया है। शक्ति सगम तन्वर में कालेश्वर-काल भैरव वाराणसी से 
सीताकुण्ड--मुगेर तक मगघ देश माना गया है ।* इस तन्व के अनुसार मगध 
का दक्षिणी भाग कीकट और उत्तरी भाग मगध बताया गया है ३ प्राचीन 
सगध का विस्तार पश्चिम में कर्मनाशा नदी और दक्षिण में दमोदर नदी के 
स्रोत तक रहा है | हो रच्दाग की गणना के अनुसार मगध जनपद की परिधि 
मा इलाकार रूप में ८३३ मील थी । इसके उत्तर में गंगा, पश्चिम में वारा- 
थसी, पूर्व में हिरण्य पर्वत और दक्षिण में सिहमूमि वत्तमान थी । मगध 
लगपद के नामकरण का कारण बतलाते हुए आाचाय वुद़घोप ने लिखा है-- 
वहुधा पपण्चावी--अनेक प्रकार की किवदन्तियाँ प्रचलित हैं। एक क्विदन्ती 
+ कहा गया है कि जद्र राजा चेतिय असत्य भाषण के कारण पृथ्वी से प्रविष्ट 
दडीने लगा, तब जो व्यक्ति उसके पाम खड़े हुए थे, उन्होने क्ह्या--“मागधम्‌ 
परविप्त---ृश्वी मे प्रवेश मत करो॥ इसीके समान एक अन्य किवदन्ती है कि 








२. कालेश्वर सप्रारभ्य तन्वकृष्डान्तक शिवे । मगधास्यों महादेशो यात्राय॑ 
नहि दुष्यति ॥॥ 


3. दक्षिपोत्तरकम्ेणव क्रमात्कीक्टमायथी ॥--- घव्तिन्त्र, सोजा १६ 


भास की छृतियों का सांस्कृतिक विवेचन / ४७५ 


जब राजा चेतिय घरती में प्रविष्ट हो गया तो जो लोग पृथ्वी खोद रहे थे, 
उन्हें देख कर वह कहने लगा--'मागधं करोथ---इन अनुश्नुतियों के साथ 
. सथ्य यही प्रस्फुटित होता है कि 'मगधा' नामक क्षत्रिय जाति की निवास भूमि 
होने के कारण यह जनपद मगध कहलाया । 


सत्त्य 


बौद्ध साहित्य में मत्स्य* की गणना सोलह जनपदों में की गयो है। डॉ० 
भण्डारकरर ने मत्स्य की अलवर, जयपुर भौर भरतपुर के भू-भाग में अबव- 
स्थित माना है किस्तु डॉ० राय चौधरी ने अलवर की गणना शालव की सीमा 
के अन्तगंत की है।डॉ० लॉ और डे मे किसी तरह अलवर को मत्स्य के 
अन्तर्गत ही समाविष्ट किया है। ऋग्वेद में बताया गया है कि मत्स्य सुदास का 
विरोधी था। शतपथ ब्राह्मण और गोपथ ब्राह्मण में भी मत्स्य का उल्लेख 
आया है। कौटिल्य के समय में मत्स्य ने अपनी राजतन्व्रात्मकता खो दी थी 
और यह गणतन्न्र के रूप में परिवत्तित हो गया था | 


'मद्र ऊर्भंग १४० 


“मद्र” जनपद बहुत बड़ा था। रावी से झेलम तक उसका विस्तार था । 
वीच की चिनाव नदी उसे दो हिस्सों में बाँटती थी। स्वभावत. फ्रेलम और 
चिनाव के वीच का पश्चिसी भाग अपर मद्र गुजरात जिला और चिलाव एवं 
रावी के बीच का भाग स्यालकोट गुजराँवाला पूर्व मद्र कहलाता था। म॒द्र 
जनपद की राजधानी शाकल थी। महाभारत में बताया गया है कि भीष्म 
मन्त्रियों, ब्राह्मणों और सेनाओं के साथ इस प्रदेश में आये थे तथा उन्होंने 
मद्र राज्य शल्य से पाण्डु के लिए माद्वरी का वरण किया था ।* स॒द्र जनपद 
के व्यक्ति युधिष्ठिर के लिए भेंट ले कर आये थे ।* कर्ण ने मद्र और वाहीक 
आदि देशों की आचार-प्रष्टता के कारण तिन्‍्दा की है। ऊरुभंग में मद्र का 
उल्लेख एक समृद्ध जनपद के रूप में आया है। 





१. बुद्धकालोन भारतीय भूगोल, साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, पृ० ३६१ 
२. रामयण, १।३२॥७, महाभारत, १॥६३॥६० 

३. कारमाइकल लेक्चर्स, पृू० ५२-५३ ॥ 

४. महाभारत आदि पर्व ११२२७ 

४. वही, सभापवे ५२।१४ 


४७६ | भास 
प्रियित्ता--प्रतिज्ञापौगन्धरायणी शाप 


भिदिला जनपद विदेह का एक अग था बौर यह विदेह की राजधानी केः 
रू से प्रसिद्ध था।ब्ाह्ण-कोल तक मिथिला में राजतन्वन्यासत था। * 
रामायण के अनुसार मिविला का राज्य तिमि द्वारा स्थापित किया गया था। 
जनक के गिसा का नाम मिथि था और दादा का नाम निर्मि। जातकीं के झपुः 
सार विदेह के दिस्तुत राज्य में तीन भौ मण्डल बोर सोजह हजार गाँव थे । 
बौद्ध साहित्य के सोलह जनपदों में मिथिला का भी नाम आया है। सीता क्के 
पिठा जनक मिथिला के ही निवासी थे | इधकी पश्चिमी सीमा सशती पी । 
जनकपुर क्षयवरा मिथिला विदेह की राजधानी थी | आज भी नेपाल की सीमा 
से लेगा हुआ जतकपुर नामक एक छोटा नगर है। यह मुजफ्फरपुर से दक्षिण 
में दरपगा से मिलता है। डें० का अभिमत है कि कालान्तर में विदेह को 
राजधानी वाशणस्ी हो गयी थी । 


लंका प्रतिमा भमोटक कोर अभिपेक्र रादश की नगरी 


ज्ञका की पहचात के सम्बन्ध से विभिन्‍न विंद्वार्मों के विभिन्न गत हैं। 
कूछ बिद्राव इसे भ्रध्य भारत में मानते हैं, कुछ मिस्रे मे और कुछ पिल्ोन में । 
डे में कुछ प्रमाण दे कर यह सिद्ध किया है कि लंका और सिलोरे दोनी एक 
नहीं हैं । पुराणों में लका और सिंघल को अलग-अलग माना गया है। वराह- 
मिहिरि ने लका और उर्जँन को एक ही रेखाश में भाता है, पर सिलोन रेखाश 
से पूर्व पडता हैं। बत* अनेक मत-भिन्‍नताओ के रहते हुए प्राचीन लका का 
निर्णय करना सम्मक नहीं है ) 


घंग--प्रदिज्ञापीगन्धरायण २८ 


दंग वी गणना प्राचीन जनपंदों में को गयी है। यह बड़ा ध्याप्ारिक केन्‍्द 
था। यहाँ जलमाएें और स्थलमा्य मरे माल का यातायात होता था। यह 
बतपद अंग के पूर्व और सुम्ह के उत्तर पूर्व में स्थित था। सहावश नामक 
वीठ्प्रन्य में ब॑ंग जनपद के राजा प्रिहवाहु का उल्लेख आया है। इस जनपद 
की पहचान कुछ विद्वानों ने ब्रह्मुुत्र और फद्मा के बीच स्थित भू-्म्राग से 
की हैं। मजपकार का आभिणत है कि कया इम्किए हें करद्पुर, उत्तर ने बगा, 
पूर्व मे मेघन बौर दक्षिण में खसी पर्वत से घिरा हुआ भा। पाणिटर से आधुनिक 
मुशिदागाद जिले को दंग कहा है। इसमे नदिया, जैसोर और फरीदपुर केः 
टरूध अब भी सम्मिलित थे । महाभारत से भी वग का उत्लेख मिलता है । 


भास की कृतियों का सांध्कृतिक विधेचन | ४७७ 


शआरसेन--प्रतिज्ञायोगन्धरायए २८ तथा वालचरितम्‌ 


शौरसेन जनपद की स्थिति मथुरा के आस-पास थी। मथुरा, गोकुल, 
वृन्दावन, आगरा इसी जनपद में सम्मिलित थे। महाभारत में आाया है कि 
दक्षिण-दिग्विजय के समय सहदेव ने इन्द्रप्रस्थ से चल कर सर्वप्रथम शुरसेन- 
वासियों पर आक्रमण किया था और विजय प्राप्त की थी ।) इस जनपद के 
लोग युधिष्ठिर के राजप्ूय यज्ञ में भी सम्मिलित हुए थे ।* जैन-साहित्य में 
भी शूरसेन प्रदेश का महत्त्व वरणित है। यहाँ देव-निमित स्तूप थे, जिनके अवशेष 
आज भी विद्यमान हैं। ग्रीक इतिहासकारों ने भी शौरसेन प्रदेश का महत्त्व 
स्वीकार किया है | शक्ति-पंगम क्षेत्र में शुससेत का विस्तार उत्तर-पूर्व में 
मगध तथा पश्चिम में विन्ध्य तक बतलाया गया है। महाभारत और पुराणों 
से यह भी अवगत होता है कि यदु अथवा यादव नाम की जाति शुरसेन में 
निवास करती थी । इस जनपद के नाम का कारण यह वतलाया जाता है कि 
वसुदेव के पिता का नाम शूर था और इन्हीं के नाम से यह प्रदेश शौरसेन या 
शू रसेन कहलाया । वायु पुराण के अनुसार शूरसेन के पश्चात्‌ शत्रुन्न के पुत्र ने इसे 
उक्त नाम से प्रसिद्ध किया । वत्तेमान में प्राचीन शौरसेन की पहचान मथुरा, 
भरतपुर, बिरौली, घोलपुर और ग्वालियर के अंश के सम्मिलित भूभाग से 
की जा सकती है। 


सीराष्ट्र-प्रतिज्ञायी गन्‍्धरायण २।८ 


सौराप्ट्र वर्तमान काठियाबाड़ से सम्बद्ध था। यह गुजरात का एक हिस्सा 
है । रामायण-काल में सौराण्ट्र सिन्धु से भड़ौच तक व्याप्त था। महाभारत के 
दक्षिण दिशा के तीर्थों के वर्णत-प्रसंग में सौराष्ट्र देश के अन्तर्गत चमसोदभेद, 
प्रभास-क्षेत्र, पिण्डारक एवं उर्ज्नयन्त पर्वत आदि पुण्य स्थानों का उल्लेख 
गाया है । यह जनपद व्यापार का भी केन्द्र था और यहाँ दूर-दूर के व्यापारी 
माल खरीदने के लिए भाते थे। सौराष्ट्र प्रदेश पर मौर्यों का मधिकार था । 
परम्परा में बताया गया है कि कृष्ण का विवाह रुक्मिणी के साथ कंठियाबाड़ 
के माधवपुर में हुआ था । प्रभासपट्टन वर्तमान सूरत के नाम से प्रसिद्ध है । 





१. महाभारत, सभा पवे, ३११-२ 
२. वही, सभापव १३।१७५ तथा एथनिक सेटिलमेन्ट इन एन्सियेण्ट इण्डिया 
पू० ४३ 


४७५ [ भाद्त 
सौवौर--अधिमारक साटक, पंयम बड्धू, ३२९ पृ० 


सौदौर की वर्तेमात पहचान के सम्बन्ध में बहुत ही मतभेद है। कनिघम 
का मत है कि 'बादरी' अथवा ईडर का ही नामान्तर सोवोर है। राय डेवि- 
डइप्त ने सौदीर की स्थिति काठियाबाड के उत्तर में मानी है और कच्छ को 
इसके अन्तगंत बताया है। अन्य विद्वानों का मत है कि सिन्धु सौवीर वर्तमान 
सिन्ध ही हू। पण्डित भगवात्‌ लाल इन्द्र जी का मत है कि सिन्धु देश तो 
वत्तेमान सिम्धु है गौर सोवीर सिन्धु के ऊपरी भाग को मानना चाहिए। 
मार्केण्डेय पुराण में निर्देश किया है कि सरिन्धु और सोदीर दक्षिणी भारत के 
गान्यार, भद्र आदि प्रदेश होने चाहिये । नन्दलाल डे० ने बत्वहनी की शोध 
खोज के आधार पर मुलयान और जहरवार को सोवीर कहा है। डॉ० वातु- 
देव शरण अग्रवाल ने सिन्धु प्रान्त या सिन्ध नदी के निचले काठे का पुराना 
माम सौवीर माना है । इसकी राजधानी रोद्रवथ वर्तमान रोडी मानी गयी है ।* 
पाणिति ने भी सौवीर का निर्देश किया है।* यह सत्य है कि सोवीर जनपद 
प्राचीन समय में व्यापार की दृष्टि से बट्ुत ही महत्त्वपूर्ण था। यहू सिन्धु और 
घेलम नदी के पूर्व में मुल॒तान तक फंला हुआ था । 


भास द्वारा वणित नगर 


नादककार भाप्त ने प्रदेशों के समान दी नगरो और प्रामों दा नी उल्लेख 
किया है। प्राचीन समय में जिप्ष ग्राम में सो कुट्म्व निवास करते थे वह छोटा 
गाँव और जिसमें पाँच सौ कुटुम्व निवास करते थे, चह्‌ बड़ा गाँव कहलाता 
था। बडा ग्राम छोटे ग्राम की अपेक्षा अधिक समृद्ध होता था। इसमे सभी 
प्रकार के पेशेवाले व्यक्ति निवास करते थे । छोटे ग्राम की स्रीमा एक कोस की 
और बडे ग्राम की सीमा दो कोस की होती थो। जिसमें परिखा, गोपुर, 
अटारी, कीट ओर प्राकार निर्मित हो तथा सुन्दर-सुन्दर भवन बने हों, बहू 
नगर कहलाता था। नगर में दाटिका, बन, उपदद कौर सरोवरों का रहना 
आवश्यक था । नगर शब्द की ध्युत्पत्ति--'न गच्छवी ति नंगः, वेग इव प्रासादा 
पत््त्र की जा सक्तती है। भर्थात्‌ जिनमे उन्नत प्राप्ताद हो और जो पक्के 
बनाये गये हों तथा जिनकी दिंवालें तथा छ्तें प्राधाण शिलाओ से निर्मित हो, 





१. परापिनिकालीन भारत, पृ० ६४ 
३२ अष्टाध्यायी, ४| (१४८ 
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उन्हें नगर कहा जाता है| मानसार में बताया है--“जहाँ पर क्य-विक्रय आदि- 
विभिन्‍न व्यापार सम्पन्न होते हों, अवेक जातियों भौर परिवारों के व्यक्ति 
निवास करते हों विभिन्न श्रेणियों के कर्मकार वसते हों, वह नगर है! । भास 
ने अपने समय के नगरों की आथिक, सामाजिक, घाभिक और राजनीतिक 
स्थिति का चित्रण किया है| प्रमुख नगरों का विवेचन निम्न प्रकार है। 


अयोध्या-- प्रतिमा नाठदक ५४१ भौर अभिषेक्त 


अयोध्या नगरी दशरथ की राजधानी और राम-लक्ष्मण आदि की क्रीड़ा 
भूमि एवं जन्मभूमि के रूप में प्रसिद्ध है। अयोध्या की गणना दीर्थ-भूमियों के 
रूप में की गयी है। यह सरयू के दक्षिण तठ पर स्थित थी। रामायण में भी 
इस नगरी का विशेष महत्त्व आया है । इस नगरी की स्थापना मानवेन्द्र मनु ने 
की थी और इक्ष्वाकु इसके पहले शासक थे । इसके चारों ओर एक विशाल 
परकोटा और जल से भरी अगाध खायी थो, जिसके कारण यह शत्रुओं के 
लिए अजेय थी | अयोध्या नगरी में व्यवस्थित ओर विस्तृत मार्ग थे उनके 
दोनों और 'सुविभत्तान्तरापणा---दोनों और दुकानों और गृहों की पंक्तियाँ 
शोभित होती थीं | यहाँ बड़े-बड़े विशाल रतन-जटित भवन थे। भयोध्या 
नगरी अपने सौन्दर्य के कारण सभी प्रकार से प्रसिद्ध थी । 


उज्जेनी-'स्वप्तवासवदत्तम्‌” द्वितीय मंक, पु० ६६, ४१, पंचम अंक, पु० १७८ 


उज्जैनी नगरी प्राचीन काल से ही प्रसिद्ध रही है। इसका शाब्दिक अर्थ 
विजयिनी है अर्थात्‌ 'उत्त+-जयिनी' उत्कर्षे के साथ विजय करने वाली। 
स्कन्दपुराण के अवन्ति खेंड के २८वें अध्याय में इसका विशेष वर्णन आया है ।' 
यह अवन्ति प्रदेश की राजधानी थी । अवन्ति के देव-अध्यक्ष ने महादेव के निपुरी- 
के शक्तिशाली राक्षस-अध्यक्ष पर विजय पा लेने के स्मृति-स्वहूप अवन्तिपुर 
का भनाम उज्जयिनी कर दिया था। यदि रूपक को अवगत करने की चेष्टा 
करें तो यह दन्तकथा इस वात की ओर स्पष्ट निर्देश करती है कि अवन्ति 
के लोगों ने त्रिपुरी की शासक जाति पर डिजय प्राप्ति के उपलक्ष्य में इसका 
ताम उज्जैनी रखा था। उज्जैनी प्राचीन प्रसिद्ध नगरी है और यह सभी 
दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण रही है । 'प्रतिज्ञायौयन्धरायण' के अनुसार वत्स जनपद के 
राजा उदयन ने उज्जनी के प्रदोत राजा की कन्या वासवदता का अपहरण 
किया था । कथा-सरित्सागर के लेखक सोमदेव इस नगरी के नाम पद्मावती, 
भोगावती एवं हिरण्यावती बतलाते हैं। वौद्धकाल में भी इस नगरी की प्रसिद्धि 


इघ० | भात 


थी। उत्तर से दक्षिण की ओर जानेवाले व्यापार मार्ग पर यह विशथाम-स्थल्त 
थो | इस व्यापारमार्ग का उत्तरी छोर मगंध की राजधानी राजगृूह था और 
दक्षिणी छोर प्रतिप्ठान था, जो कि गोदावरी के उत्तरी किनारे पर दमा हुआ है १ 
इम व्यापार-भार्ग पर पढने वाले विश्वाम-गृहों मे प्रथम सरयू तट पर साकेस 
था, द्वितीय कोशाम्बी, तृतीय तुम्वुवन, चतुर्थ गोनद, पचम विदिशा, पष्ठ 
उज्जेनी और सप्तम माहिप्मती था । इस प्रकार बौद्धधाल तक इस नगरों वी 
प्रसिद्ध वर्तमान थी । वत्तेमान में उज्जयिनी तीर्थेभूमि के रूप में प्रख्यात है । 


फास्पिवय स्वप्नवासवंदत्तमू, पद्म अड्धू, पु० १८१ 


यह नगर वर्नमान कपिल नगर से भमम्बद्ध है। इसकी स्थिति उत्तर प्रदेश 
के फरनखाबाद जिले में मानी जा स्रक्ती है।' यहाँ का राजा ब्रह्मदत्त था, 
जिमका उल्लेख जातक ग्रन्यों में भो क्षाया है। यह नगर द्र पद दी राजधानी 
था, जो दक्षिण पाख्चाल का राजा था। दक्षिणी पाञ्चाल की अह्िच्छत राज- 
घानी थी और इसका सामरिक महत्त्व था। जब हपंदर्धन ने कन्नौज को 
अपनी राजधानी बनाया और इस नगर को समृद्धि बढ़ने लगी तो काम्पिल्य 


का महत्व समाप्त हो गया | कऋजकल काम्पिल्य का अवशेद कपिल या कंविला 
नगरी के रूप मे माना था सकता है। 


किप्किरघा-- अभिषेक प्रथम अड्धू, पु० ६ 


वानर वंश की राजधानी किष्किस्धा एक सहापुरो थी | प्रस्तवण भिरि के 
निकट वह एक पर्वतीय प्रदेश के रूप में स्थित थी । (से पशुओं और नदी बालों 
से भरे एक धने जगत में ही कर ही नगरी तक पहुँचा जा मक्ता था । रावण के 
गुप्त्तर शुकु ने किष्किन्धा को समस्त पर्ंतीय दुर्गों मे सयमे अधिक दुर्गम 
योर गहन वृक्षों से आवृत्त बताया था ।* नगर से सदा हुआ एक घता बने 
था, जिसके पेडो को ओट ले कर राम ने बालो को मारा था | 
विप्न्या की सुरक्षा-योजना कभी अन्य नगरो के समान ही थी। नाग- 
रिक सुख-मुचिधा और रचता-सोन्दर्य उसमें भरपूर था। पृष्पित उद्यानों से 
सुश्ोभित, रत्नों से खचित, कोठे और अटारियों से युक्त, सब प्रकार के फल 
“दैने वात बुसुमित्त वृक्षों से सब्जित तथा काम-रूपी वानरोे से आवाद 
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१. कनिघम, ऐशियन्द जॉप्ररफी, पू० ७०४ 
२. रफ्मायण, ६१२८(३० ह 
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“किष्किन्धा नगरी को आदि कवि ने “अतुलप्रभा! कहा है। इसके राजमार्ग 
चन्दन, अगरु, और कमलों की गन्ध से सुवासित तथा मधु-मैरेय मद्यों की वास 
से आमोदित थे । 

इस नगरी की स्थित्ति विलारी जिले में हंपो से चार मील दूर तुंगभद्रा 
नदी पर स्थित वर्तमान अनागोन्दी मानी जा सकती है। 
कोशाम्वी-प्रतिज्ञायौगन्धरायरण, प्रथम अद्धू, पु० ३२ 


कौशाम्वी की पहचान रायवहादुर दयाराम साहनी के द्वारा निश्चित रूप 
से कर ली गयी है | यह नगर वर्तेमान में यम्रुना के वाँयें तट पर कोलम नामक 
“ग्राम भवशेष के रूप में विद्यमान है। यह इलाहाबाद से दक्षिण-पश्चिम तोस 
मील की दूरी पर स्थित है। यह नगर वत्स देश की राजधानी के रूप में प्रति- 
ष्ठित था। वौद्ध और जैन-साहित्य में सोलह जनपदों के अन्तर्गत इसकी गणना 
की गयी है। शतपथ ब्राह्मण में भी इस नगर का निर्देश आया है| कौशाम्बी की 
गणना भारत के दस बड़े नगरों में की गयी है। कहा जाता है कि प्रसिद्ध 
वातज्ञिककार वररुचि अथवा कात्यायत का जन्म कौशाम्दी में हुआ था, यह 
नन्‍्द राजाओों के मन्त्रियों में सम्मिलित था। यह स्थिति उस समय की है जब 
“गंगा हस्तिनापुर को चहाकर ले गयी थी | जनभेजय के प्रपौत्र नि्रक्षु ने अपनी 
“राजधानी कौशाम्बी में स्थानान्तरित की थी।"* भास के नाटकों के अनुसार 
वत्सनरेश उदयन की राजधानी भी कौशाम्बी थी । भास के नाठकों के अनुसार 
उदयन के पिता का नाम शतानीक और दादा का नाम सहर्नानीक था। 
'पाटलिपुत्न- पाटलिपुत्र' से जन्ममुसिः--चाददतस्‌, द्वितीय अडूः, पु० ६० 

गंगा के तठ पर अवस्थित बहुत पुराना नगर है । जैन साहित्य में बताया 
गया है कि कुणिक के परलोक गमन के पश्चात्‌ उप्तका पुत्र उदायी चम्पा का 
शासक नियुक्त हुआ वह अपने पिता के सभा-स्थान, क्रीडानस्थान, शयत- 
स्थान, भादि को देख कर पूर्व स्मृति जागृत हो जाने से उद्विग्न रहता था । 
अतएवं उसने अपने प्रधान अमात्य से अनुमति ले कर प्रवीण नैमित्तिकों को 
-नृतन नगर-निर्माण के लिए स्थान निश्चित करने हेतु आदेश दिया | वे भ्रमण 
करते हुए गंगा-तठ पर आये+ गुलाबी पुष्पों से सज्जित छंवियुक्त पाठलि वृक्षों 





१. गद्भवापहते तस्मिन्तगरे नागसाह्मये । 
त्यवत्वा निचक्षुनेंगरं कौशाम्ब्ीयां स निवत्स्यति ॥ 
--भहाभारत ६॥१३।४० तथा पाजिटर- « 
डानिस्टीस्‌ आऑँव कॉलऐ,ज प[० ५ 
३१ 


४८२ | भात 


बे देख कर वे आश्चर्यंचकित हुए । तझ की टहनी पर चाब नामक पक्षी मुंह 
खोले दैठा था। कीडे स्वयं उसके मुँह मे आ पडते थे | इस घटना को देख कर 
दे मैमित्तिक सोचते लगे कि यहाँ नगर का निर्माण होने से राजतक्ष्मी वद्धियत 
होगी, फलतः उस स्थल पर नगर बसाया, जिम्तका नाम पाटलिपुत्र रखा गया । है 

मौयेकाल में यह नगर समस्त मौर्यराज्य की राजधानी रहा है| वर्तमात मे भी 
पटना नगर बिद्दार राज्य की राजधानी है। 


मथुरा--बालचरितम्‌-असुप्ता मथुशयां सर्वेजना,--प्रथम बद्धू, पु० ११, 
मयुरावात्तितः, पथचमर अडू, पु० १०० 


शौरसेन प्रदेश की राजधानी के रूप भें मथरा प्रसिद्ध रही हैं। यह यमुता 
के ठट पर अवध्यित थी। वर्तमान मथुरा प्राचीन मथुरा के स्थान पर नही है। 
थमुतरा के प्रवाह की दिशा के वदल् जाने से मथुरा की अवस्थिति भी परिं-- 
बतित है। मथुरा का सम्बन्ध भगवान्‌ कृष्ण के साथ रहा है। धृज प्रदेश के 
अनेक नगरों और स्थानों का सम्बन्ध कृष्ण कथा के साथ है। 
राजगृह--स्वप्नवासतवदत्तम्‌, प्रथंघ्त अड्ू, पु० १४ 

राजगृह के अन्य नाम क्षिति-प्रतिष्ठित, चणकुपुर, ऋषभपुर तथा कुशाग्रपुर 
भी मिलते हैं। इसे गिरिप्रज भी कहा गया है। मगध की राजधानी के रूप में 
यह नगरी प्रस्तिद्ध रही है। राजगृह पाँच पहाड़ियों से आवृत्त है। सरस्वती 
नदी इस नगर के मध्य से प्रवाहित होती थी और वाणगगा दक्षिण की और 
से | रामामण के समय में शोण नदी भी राजगृह से प्रवाहित होती थी। 
उदायी के पहले राजगृह की समृद्धि विशेष रूप से रही है । मौर्यंकाल 'मे राज- 
गृह की सर्मृद्धि क्षीण हो गयी और पाटलिपुज ने उसका स्थान प्राप्त किया। 
बुद्धकाघ में वेणुवन विहार राजगृह के पास ही था | बिम्बमार या श्रेणिक के 
समय में राजगृह ने पूर्ण विकास किया था। यह सृपति पहले बुद्ध का भक्त 
था, पर बाद में तीयकर महावीर का उपदेश सुन कर उनका शिष्प हो गया 
था । तीर्थंकर महावीर की धर्मंसभा दाजगृह के विपुलाघल पर्वत पर होती 
थो, जिसका प्रधान श्रोता श्रेणिक रहता था। जैन पुरणों की अधिकाश 
कथाओं में श्रेणिक वा वर्णन आया है। भास ने मगध के राजा दर्शक कौ 
राजधानी राजगृह को बताया है। इस नयर के बाहर आश्रम थे । शाजमाता 
आत्मताधना के लिए तापसी आश्रम में निवात्त करती थीं ॥ 





१. विविध तीर्येकल्प, पू० ६७ 


भास की छृतियों का सांस्कृतिक विवेचन | ४८३ 
लंका-अभिषेक, ४१, द्वितीय अडू, पु० २६ तथा प्रतिमा नाटक 


लंका प्रदेश की राजधानी लंका थी । लंका नगरी की समृद्धि और सुन्दरतः 
का वर्णन हनुमान ने किया है| हनुमाव कहते हैं :--- 


कवकरचितचित्रतो रणाढ्या 

मणिवरविद्र शोभितप्रदेशाः । 
विमलविकृृतसड्चित विमानै-- 

वियति महेन्द्रपुरीव भाति लड्भा ॥* 


लंका में सोने के बने विचिन्न तोरण हैं, इसका प्रदेश मणियों तथा प्रवाल 
से शोभित है। निर्मल तथा संचित विमानों से यह नगरी भाकाश में अवस्थित 
स्वर्गपुरी की तरह मालूम पड़ती है । 

रामायण के अनुसार लंका नगरी बीस योजन लम्बी और दस योजन 
चौड़ी थी | घूप के समान उज्ज्वल वर्ण के प्राकार से घिरी, त्रिकूट पर्वत पर 
स्थित तथा चमचमाते सोने के प्रासादों से अलंकृत होने के कारण लंका नगरी 
ऐसी जान पड़ती थी, जैसे वह अन्तरिक्ष में बनी पुरी हो, जो व्योप्र-मण्डल को 
भेदती हुई ऊपर तक चली गयी है। 

नगरी में सुव्यवस्थित मार्ग, रध्याएँ, उप-रथ्याएँ एवं चर्याएँ बनी हुई थीं । 
लंका के केन्द्रीय राजमार्ग पर हरी दूब, फल-पुष्पों से युक्त सुग्रन्धित त्तरुवर 
तथा रमणीय उद्यान सुशोभित थे । हनुमान ने गृह-मध्यवर्ती उद्यानों, गृहों, 
विमानों, स्तानागारों, प्रासादों आदि का भी निर्देश किया है। प्रमदवन का 
वर्णन करते हुए कहा है : 


कनकरचितविद्र मेन्द्रनीलै: 
विक्वतमहाद्र मपंक्तिचि१देशा । 
रुचि रतरनगा विभाति शुश्रा 
नभसि सुरेन्द्रविहाारभूमिकल्पा ॥ 
विराटमगर--विरादनगरादुदुत:-- पण्चरात्रम्‌, प्रथमो5डू:, पु० ४३ 
विराट नगर मत्स्य जनपद की राजधानी के रूप में प्रसिद्ध है । यह विराट या 





१. अभिषेक नाटकरमू, २२ 
२. वहीं, २५ 


४क्४ [ भार 


बैराठ नगर जयपुर मण्डल के अन्तर्गत स्थित है। दिल्‍ली से १०५ मील दक्षिण- 
पूर्व और जयपुर से उत्तर इकतालीस मील की दूरी पर अवस्थित है । अशोक 
के कई प्रसिद्ध शिलालिख बैराठ नगर मे प्राप्त हुए हैं । रायवहादुर दयाराम 
साहनी के तत्त्वावधान मे जयपुर राज्य मे हुई खुदाई भें अनेक ऐसी वस्तुएँ 


उपलब्ध हुई हैं, जिनका विराट नगर के महत्त्व को अवगत करने की दृष्टि से 
विशेष मृत्य है । 


चेरत्प--चै रन्‍त्य नाम नगरमप्यस्ति---अविमारकम्‌, पप्ठ संक, पु० १६१ 


भास के मतानुसार यह कुन्तिभोज को राजधानी थी। हर्षचरित में 
इसे रन्तिदेव की राजधानी के रूप में वणित किया गया है। चम्बंल नदी की 


शाखा गोमती के तट पर स्थित रब्तिपुर के नाम से इसकी पहचान की जा 
सकती है । 


भाषम ने जिख्षा है-- 


पिता कुरद्धूया-भूपाली बेसन्‍त्यनगरेश्वर, । 
दुर्योधनस्य तनयः कुम्तिभोजो भवान्‌ मनु ॥5 


कुरगी के पिता बैरूूय नगर के स्वामी, दुर्योधन के पुत्र कुन्तिभोज थे । 
शयू गवेरपुर--प्रतिमानाटक्म्‌, द्वितीय अंक, धु० ६२ 


यह नगर इलाहाबाद से बाइस मील उत्तस्यूवे गंगा के तट पर पसिंग- 
रौरा के भाम से आज भी पहचाना जा सकता हैं। इस नगर को रामचौरा के 
नाम से जाना जा सकता है। सुमन्‍्त्र राम को यहाँ तक भहुँचा कर लौढ जाये 
थे। उस समय इस नगर को समृद्धि थी। अवध जनपद के साथ इसका 
सम्बन्ध रहने से यह लोकप्रिय नगर रहा होगा ॥ 


हह्तिनापुर--हुस्तिनापुरनियापाच्छी लज्ञो भगवान--पंचरात्रमू, द्वितोथ अंक, 
धु० ६१ 


यह नगर कुरुआागल जतपद को राजधानी वतलाया गया है। इसकी 
समृद्धि स्वयं के समाव थो। यह कुछ देश की राजधानी के रूप मे ख्यात रहा 
है, इसे हास्तिद नाम के राजा ने बसाया था। यया के दक्षिण तट पर मेरठ से 





१. बविमारकम्‌, १३ 


भास की हृतियों का सांस्क्ृतिक विवेचन | ४८४५ 


२२ मील दूर उत्तर-पश्चिम कोण में मौर दिल्ली से ५६ मील दक्षिण-पूर्व में 
आज भी खण्डहरों के रूप में विद्यमान हे । 

जैन साहित्य में बताया गया है कि आदि तीथकर ऋषभ देव के सौ पुत्र 
थे । जब उन्होंने दीक्षा ग्राह्म की तो अयोध्या के पट्ट पर अपने ज्येष्ठ पुत्र भरत 
का राज्याभिपेक किया, तथा वाहुबली को तक्षशिला का पट्ट प्रदान किया। 
शेष पुत्रों को यथायोग्य राज्य प्रदान किया । अंगकुमार ने जिस देश को प्राप्त 
किया, वह अंग देश के नाम से प्रसिद्ध हुआ । कुरू नामक पुत्र के नाम 
कुरुक्षेत्र या कुरुराज्य, एवं बंग, कलिंग, शूरसेन तथा अवन्ति के नाम से तत्तत्‌ 
देश प्रसिद्ध हुए । कुरु का पुत्र हस्ति नामक राजा हुआ, जिसने हस्तिनापुर को 
बसाया ।* यहाँ गंगा नामक पवित्र जल वाली नदी प्रवाहित होती थी। 
पौराणिक दृष्टि से इस नगर का अत्यधिक महत्त्व है। 'अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌' का 
नायक दुष्यन्त भी यहीं का निवासी था। इस नगर के साथ संस्कृत वाइः मय 
की शत्ताधिक कथाएँ जुड़ी हैं । 

भास ने इस नगर को कौरवों की राजघानी के रूप में अंकित किया' है । 


पर्दत और नदियाँ 


भाषत ने हिमालय, विन्ध्य, महेन्द्र, मलय, त्रिकूट, मेरु, मन्दर, क्रौजच, कैलास 
और सुवेल का निर्देश किया है । नदियों में गंगा, यमुना और नमंदा के नाम 
साये हूँ । 

श्रामों में कृरुजांगल देश के अन्तर्गत उद्यापक्त और यूपग्राम का कथन 
आया है । वेणुवन, नागवन, चालुकात्तीयथ और मदयन्तिका का उल्लेख वत्स 
राज्य से मालवा की यात्रा में किया गया है । लावाणकग्राम वत्सराज्य का सबसे 
अधिक प्रभावशाली ग्राम था, जिसमें वेदिक शिक्षा का पूर्ण प्रवन्ध था। इस 
ग्राम का शिक्षा की दृष्टि से भास ने विशेष महत्त्व बतलाया है। 

इस प्रकार भास की कृतियों में भौगोलिक तथ्य उपलब्ध हैं । इनसे नगर, 
नगर-रचना और नागरिक जीवन का परिज्ञान प्राप्त होता है। नागरिक जीवन 
की, उसकी प्रेरक शक्तियों और प्रवृत्तियों की, मूत्तिमान अभिव्यक्ति होने के 
कारण मानवीय कला ओर सौन्दर्य भावना का सर्वोत्क्ृष्ट स्मारक नगर तौर 
जनपद हैं । प्राचीन समय में जीवन और निवास संकठापन्‍त होने के कारण 





१. विविधतीर्थे कल्प के अन्तर्गंत-हस्तिनापुर कल्प, पिंधी जैन ग्रच्यमाला, 
प्रथम संस्करण, पु० २७ 


४८४६ [ भात्त 


नगरों की प्राकार-पहारदीवारों और परिवा-बाइयो ते सुरक्षित किया जाता 
था | प्राचीन काल मे मगरों का उद्भव और विकास व्यापारिक और संशद- 
रिफ आवश्यकताओं की पू्दि के लिए हुआ था । राजगृह के चारो और खाध्यी 
का घर्णन मिलता हैं। भास ने इस प्रकार अपने युग का जीवन-चित्र प्रस्तुत 
करने के लिए उत्ता तथ्यों का समावेश किया है । 


भार द्वारा प्रतिपादित सामाजिक सस्थाएँ 


गाज के विभिन आदर्श नियन्त्ित जन-रीतियों, प्रधाओं और र्ढ़ियो 
के रूप मे पाये जाते हैं। अत: कार्य-कल्ापों में व्यवस्था स्थापित करने एवं 
पारस्परिक निर्भयता बनाये रखने के हेतु यह आवश्यक है कि इनकी एक विशेष 
काये के आधार पर सगठित किया जाय । इस समठत का नाम ही सामाजिक 
सस्या ($०2८8॥ ॥75//एए०४) है। चाल्सेद्रॉर्टेवर्क्ले ने प्तामाजिक सस्था का 
स्वरूप-निर्धारण करते हुए लिखा है-- सामाजिक सस्था किसी अत्यन्त मह्ते- 
दू्पे आवस्पकतर की पूछि के लिए. सामाजिक विशसत में स्थापित सामूदिक 
व्यवहारों का एक जटिल तथा घनिष्ठ सगठव है।' स्पष्ट है कि भानव साम« 
द्विक हिवो की रक्षा एव. आदर्शो के पालन करने के लिए सामाजिक सस्याओं 
को जन्म देता है ! ये सस्याएँ समृह, समिति, श्रेणी आदि से भिन्‍न होती हैं । 
इनके निर्माण का आधार कोई निश्चित आचार-व्यवहार एवं समान हिंत सम्पा- 
दन की प्रवृत्ति ही होती है।सामानिक सस्याएँ एक व्यक्ति के व्यवहार पर 
निर्भर महों करती, किन्तु बहु-सब्यक मनुष्यों के व्यवहारों के पूर्ण विश्व के 
आधार पर ही उनका प्रादुर्भाव होता है । 
भाशय यह है कि सामाजिक सस्याएँ मनुष्यों की सामूहिक क्रियाओं, 
सामूहिक द्वितों, आदर्शों एवं एक ही प्रकार के रीति-रिवाजों पर अवलम्बित 
हैं । अनेक व्यक्ति जब एक ही प्रकार की जन-रीतियो और रूढियों के अनुप्तार 
अपनी प्रवृत्ति करने लगते हैं, तो विभिन्‍न प्रकार की सामाजिक मस्याएँ जन्म- 
भ्रहण करती हैं। प्रत्येक स्ाभाजिक तस्था का एक ढाँचा होता है, जिसमे 
कार्यकर्ताओं, उत्सवों, सत्कारी एवं सामाजिक श्म्मन्धों का समावेश 
रहता है । 
मनुष्यों के व्यवह्यरों पर प्रवृत्तियों की नियन्त्रित करने के लिए आचार- 
सदिता अपेक्षित द्ोवो है । इस सहिता के घरातल पर भी सामाजिक सस्यांगी 


का गठन होता है। भास की कतियों मे सिम्नलिखित स्लामाणिक सत्याओं का 
निर्देश भिलेता है--- 


भास की कृतियों का सांस्कृतिक विवेचन | ४८७ 


(१) वर्ण या जाति-सपंस्था 
(२) आश्रम-संस्था 

(३) विवाह-संस्था 

(४) संस्कार-संस्था 

(५) परिवार-संस्था 

(६) पुरुपार्थ-पंस्था 

(७) कुल-संस्था 


चर्ण या जाति-संस्या 


वर्ण-व्यवस्था श्रम-विभाजन के आधार पर प्रतिष्ठित थी । यह विभाजन 
आधारवत्‌ था लम्बवत्‌ नहीं । वैदिक युग में एक ही परिवार के अन्तर्गत 
कई वर्णो के लोग साथ-साथ रहते थे, ऊँच-नीच का भाव नहीं था। वर्ण॑-परि- 
वर्तेत सम्भव और सरल था। समाज तरलावस्था में था। पर उत्तर वैदिक 
काल में सामाजिक वर्ग दृढ़ और स्थिर होते लगा। वर्ण क्रमशः जन्मगत माना 
जाने लगा । डॉ० राजवली पाण्डेय ने इसके कारणों का विवेचन करते हुए 
लिखा है-- एक तो छुक ही परिवार में एक ही व्यवसाय को स्थायी रूप से 
बनाये रखने की प्रवृत्ति और दूसरे, वर्गों का निहित सामाजिक और जाथिक 
लवार्य । तीसरे, समाज में क्रमश: आर्येतर तत्त्वों का प्रवेश | रक्त की शुद्धि 
और प्रजातीय अभिमान बनाये रखने के लिए सामाजिक भेद-अभेद स्थायी 
होने लगे । * 

स्पष्ट है कि वर्ण-विभाजव सामाजिक उपयोगिता की दृष्टि से क्रियात्मक 
और श्रमगत था | सभी वर्ण अपने-अपने स्थान में महत्त्वपूर्ण ये। अपने जीवन 
में चरम लक्ष्य नि:श्रेयस॒ की प्राप्ति वर्ण-धर्म के पालन से ही सम्भव थी ३ 

वर्ण और जाति ये दोनों भिन्‍नार्थक हैं। जब व्यक्तियों का एक समुदाय 
कई सन्ततियों से वंश-परम्परागत प्रणाली के अनुसार एक ही देश में रहता हो 
तब उसे जाति (7२४०८) कहा जाता है । प्रत्येक जाति के मानसिक गुण पृथक्‌- 
पृथक्‌ होते हैं। जाति रत-सम्बन्ध रखने वाले प्राणियों का ऐसा वर्ग है, जो 
अपने शारीरिक चिह्नों की विशेषता द्वारा दूसरे से भिन्न दृष्टियोचर होता है । 
जाति में जन्म से भौतिक लक्षण, भांकार-प्रकार, माप-तौल, परिमाप, शिरोरूप, 





१. भारतीय नीति का विकास, विहार राष्ट्रभापा परिषद्‌, पटता, सन्‌ 
१६६५, पृ० २० 


डेप ([ भा 


सवा, रग आदि समान पाये जाते हैं। समाज-शास्त्रियो ने जाति की उ्ंता 
परिभाषा ग्रहण नहीं को है | वे इसे वर्ग-चेतना के निर्वाहनाथें भानव-समूह 
(0४७४८) के रूप मे ग्रहण करते हैं। 'अतएवं जाति, कुटुम्वों का वह समृह है 
जिसका अपना एक निजी ताम है, जिसकी सदस्यता पैठृकता द्वाण्य निर्धारित 
होती है जिसके भीतर ही कुटुम्ब विवाह करते हैं और जिप्तका या तो अपना 
निजी पेशः होता है या जो अपना उद्भव किसी प्रौद्यथिक देवता या पुरुष से 
बताते हैं ॥! * 

रत-उम्दन्ध पर भाधारित जाति और वर्ण इन दोनो मे मौलिक भेद है। 
एक सस्या बल देती है प्रकृति के आधार पर वृत्ति के चुनाव पर गौर दूसरी 
विवाह और भोजन के आधार पर । वर्ण वैचारिक संस्या है और जाति ऐसि- 
हासिक । वैचारिक सस्याओं को चलाने के लिए ज्ञान और तपस्या की आव- 
श्यक्ता होती है। जब इनका अभाव होता है तव वैचारिक संस्थाएँ शिथिल 
पड़ जाती हैं। जाति का आधार प्राकृतिक रक्त-सम्वन्ध है । इसकी और सहज' 
प्रवृत्ति होती है । इसकी चलाने के लिए विशेष प्रयास की आवश्यकता नहीं । 
प्ामास्यतः वर्ण और जाति को एक समझा जाता है । 


धाहाए 


नाटककार भास ने वर्ण-चठुष्टय की शखला स्वीकार की है । उन्होंने-- 
'्चतुर्णा वर्णानामयर* द्वारा ब्राह्मण, क्षत्रिय, शुद्ध और वैश्य इन चारों वर्णी 
को महत्त्व दिया है। ये चारो वर्ण जब अपने-अपने कर्तव्य और अधिकारों का 
अनुसरण करते हैं, तो समाज में पूर्ण शान्ति स्थापित होती है। भा ने ब्राह्मण 
घर्ण को सर्वाधिक महत्त्व दिया है । उन्होंने भध्यम ब्यायोग मे लिखा है कि 
ब्राह्मण समस्त पृथ्वी मे सदा पूजनीय हैं! यदि वहु क्यों कारणबश अपराध 
भी करे ता ब्राह्मण वध्य नहीं होता | बताया है $ 
जानामि सर्वत्र सदा च नाम द्िजोत्तमा. पृज्यतमा* पूथ्रिव्याम्‌ ।*ै 
है ३ 
सर्वापराध ध्ध्यलान्युच्यतां दिजसत्तम, (४ 
१. डॉ० राजैश्वर अ्ताद अर्गल, समाज-शार्त्र, लक्ष्मीनारादण क्षत्रवाल, 
हॉस्पिटल रीड, आगरा, सन्‌ १६५३, पू० २०१ 
२. प्रतिमा नाटक, ४0७ 


हे, मध्यमव्यायोग, १६ 
४. वही, १३४ 
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स्पष्ट है कि ब्राह्मण वर्णों में ही नहीं अपितु समस्त पथ्वी पर पूज्य माना 
गया है। क्षत्रिय, शूद्र और वैश्य--ये तीनों वर्ण ब्राह्मण की आराधना, पूजा एवंः 
अभ्यचेना करते थे । राजा विशिष्ट ब्राह्मणों के सत्कारार्थ आसन से उठ जाया 
करता था। ब्राह्मण के समस्त अपराध क्षम्य थे। हत्या का अपराध करने पर 
भी ब्राह्मण अवध्य माना जाता था। क्षत्रिय लोग ब्राह्मणों के प्राणों की रक्षा: 
के लिए अपने प्राणों का उत्सर्ग करना भी धर्म समझते थे ।* अध्ययन, अध्या- 
पत्र, यजन, याजव, दान और प्रतिग्रह, ब्राह्मण के ये पदक थे। ये जीवन-- 
चूर्या के भंग थे। विद्या ब्राह्मण का भ्रूषण जौर विद्याध्ययत्त उसका परम 
कतंव्य था । वेद-वेदाज्रों के अनुशीलन और वेदमन्त्रों के पठव-पाठन का प्रमुख 
अधिकारी ब्राह्मण ही था। अध्ययन के साथ अध्यापच करना भी ब्राह्मण का. 
कतंव्य था । गो, प्रतित्रता स्त्री एवं ब्राह्मणग--इन तीनों को पवित्रता और पृज्यता 
की दृष्टि से समान स्थान प्राप्त था | कर्णभार रूपक में कर्ण ब्राह्मण|को महत्त्व 
देता हुआ कहता है कि ब्राह्मण होने पर मैं याचक को सर्वस्व दे सकता हैं-- 
'क्षयोइस्तु गोब्राह्मणानाम्‌ । भ्क्षयोउस्तु पतिब्रतानाम्‌ । अक्षयोउस्तु रणेष्वपराड - 
मुखानां योधपुरुषाणाम्‌ ।* 
द्रोणाचार्य ने ब्राह्मण होने के कारण ही दुर्योधन के यज्ञ सम्पन्त कराया 
था । ब्राह्मण को तेजस्वी कतंव्यपरायण बताया गया है| भीष्म द्रोण के साथ! 
अपनी तुलता करते हुए कहते हैं कि आप ब्राह्मण होने से ही श्रेष्ठ और 
पुज्यतम हैं (९ 
ब्राह्मण नित्य देनिक हवन, यज्ञादि का अनुष्ठान करता था।* राजा यज्ञों 
में ब्राह्मणों को आमन्त्रित करते थे और यज्ञावसान पर उन्हें प्रभूत दक्षिणा देते 
थे ।* ब्राह्मण को दक्षिणा देता पवित्र कार्य समझा जाता था। बिना दक्षिणा 
के अनुष्ठान की सफलता नहीं मानी जाती थी । हु 
यज्ञोपवीत द्विज का मह॒त्‌ उपकरण था। इसके बिना कोई ब्राह्मण नह 





१. क्षत्रियकूलोत्पन्नोह्हम्‌ | पूज्यतमा: खलुः ब्राह्मणा: । तस्माच्छुरीरेणः 
ब्राह्मपशरीरं विनिर्मातुमिच्छामि ।-वही, पु० हेड 
२. कर्णमार, पृ० १३-१४ 
३. पञथ्चरात्रमू, १२७ े$ 
४. भो: नैत्यकावसाने प्राणिधर्ममनुतिष्ठति मथि......--अतिमागृर्ई प्रविष्ट:" 
--प्रतिमा०, अद्ू ३, प्रृ० ७७२ 


प. पण्चरात्रमू, १४८ 
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माना जाता था। संब्टि भी ब्राह्मण-वेश का एक आवश्यक उपकरण थी |) 
ब्राह्मण आजीवकोपाजत के लिए व्यापारादि साधनों को स्वीकार करता था| 
चारदतत नाटक के नायक ने ब्राह्मण होने पर वाणिज्य-ध्यापार फो स्वीकार 
“किया है । 


कषमिय 


समाज में ब्राह्मण बर्ण के पश्चात्‌ क्षत्रिय वर्ण का महत्त्वपूर्ण स्थान था + 
जो प्रजा का रक्षण करने मे निषुण हो, शूर और पराफ्प्ती हो और दुष्टो का 
दमन करते में समय हो वे क्षत्रिय कहलाते थे। भाप के नाटकी के नायक 
राजाओ में क्षत्रियोवित सभी गृण पाये जाते थे । प्रतिमा नाटक में जब रावण 
सीता का हरण कर ले जाता है तो सीता कहती है कि यदि राम को क्षात्र- 
“धर्म में क्षास्था है तो मेरी रक्षा करें ।* क्षत्रिय की सम्पत्ति उसके शस्त्र होते 
थे ।ह क्षत्रिय केवल प्रजा के पालन के लिए सम्पत्ति क्वा अ्जन करता था। 
यहाँ तक कि अपना सर्वस्व तक ब्राह्मणो को दान भे दे दैठा था ।* वह अपने 
प्राणों द्वारा भी ब्राह्मण की रक्षा करने के लिए सदा तत्पर रहता था हैं 


प्रतिज्ञा-वालन क्षत्रियों का ब्रत था ।४ क्षत्रिय-कुमार के लिए शरच-विद्या एवं 
घनुविद्य का ज्ञान परमावश्यक था 


चद्य 


चाएंद्त नाटक में 'श्रोष्ठिचत्वरे'* आया है, जिससे ब्राह्मण और क्षत्रियो 
के सप्रात चैश्य वेद भी मभाज में उच्च स्थान प्रतीत ही है । व्यापार और 
वाणिज्य उनका प्रमुख व्यवसाय था। सवाहक अपना परिचय देते हुए भी 
कहता है--'प्रछेत्या वणिगहम्‌ । ततो मागधेयपररिवृत्ततया दशया सवाहकव त्ति- 








करी 


* पल्चराजम, !५ 


* “मरधम्र थदि स्निग्ध कुर्याद राम" प्राकमम्‌, प्रतिमा० ४॥ २१ 


बयाधीना क्षमियाथा समृद्धिः........प०चरावम्‌, १४२४ 
बही, श्र 


न्‍ मध्यमब्यायों ग, जबद्धू ह हे धू० बेड 
परमार पतिज्वा कुछ वीर । सत्या सत्या प्रतिज्ञा हि सदा कुरणाम्‌ !| 
+पज्चरात्रमू, श।४६ 


करी कद का जा. 42 


७. चाचइदत्त, अद्ध ४. प० १४५ 


भास की कृतियों का सांस्कृतिक विवेचन | ४६१ 


सुपजीवामि | स्पष्ट है कि वणिक्‌ को कार्य-व्यापार व्यवसाय करना था, पर 
भाग्य प्रतिकूल होने से संवाहक को नौकरी करनी पड़ी | भास के उल्लेखा- 
जुसार उज्जयितरी में समृद्ध साथंवाह पुत्र रहते थे । चारुदत्त मुलतः ब्राह्मण था, 
पर वह सार्थवाह की वृत्ति करता था। संवाहक ने उसे 'सार्थवाह पुत्र।* कहा 
है, इससे कुछ व्यक्ति यह भी अनुमान करते हैं कि चारुदतत वणिक था, किन्तु 
आगे उसकी पत्नी ब्राह्मणी आती है, अतएवं चारुदत्त को वर्ण की दृष्ठि से 
ब्राह्मण ही माना गया है । संवाहक के कथन से ऐसा भी ज्ञात होता है कि 
चारुदत निधन हो जाने पर क्ुटुम्ब का भरण-पोषण, अपने त्याग, चरित्र की 
रक्षा करता हुआ, वणिक्‌ कुल में विवास करने लगा । 

स्पष्ट है कि भास के समय में वणिक कुल प्रथक्‌ रहते थे। ये देश को 
समृद्ध करने के लिए व्यापार में संलरन रहते थे । अनेक नगरों में व्यापार करते 
जाते थे और अपने वैभव का विस्तार करते थे। 'साथं' शब्द व्यापारियों के 
समुदाय के लिए प्रयुक्त होता था और इस समुदाय का प्रधान 'सार्थवाह कह- 
लाता था । भाम्त ने घन-प्रधान व्यवसाय के कारण बैश्यों को स्वभावतः कठोर, 
लोभी, शिष्टजनहेंपी एवं व्यवसाय में कठोर वतलाया है। यथा।: 


लुब्घोर्थवान्‌ साधुजनावमानी व्िक्‌ स्ववृत्तावतिकर्कशश्व । 
यस्तस्य गेहूँ यदि नाम लप्स्ये भवामि दुःखोपहता ' चचित्ते ॥३ 


चूद्र 


बर्ण-परम्परा में शूद्र का चतुर्थे स्थान है। समाज में यह चारों वर्णो में 
अधम माना गया है| प्रतिमा चाटक में आया है कि शूद्र देवार्चन के समय वेद 
अन्‍्त्रों का उच्चारण किये विना ही देवताओं को प्रणाम करते थे ॥१ 'पञच- 
राजम' में जाया है कि शुद्ध को अस्पृश्य-ला समझते थे ४ शुद्रों का सानिध्य वे 
स्वीकार नहीं करते थे | शुद्र भी कुलोन व्यक्तियों केःसाथ आदरपुर्वक अभि-- 
भाषण आदि करते थे । 





१. चारुदत्त, द्वितीय अक्कू, पृ० ६० 
२. वही, अद्भू २, पृ० ६१ 

३- वही, १७ 

४. वार्पलस्तु प्रणाम: स्थादमन्त्राचितदेवतः, प्रतिमा चाठकंमू, ३॥६ 
५. द्विज इव वृषलं पाशवें न सहते, पज्चरात्रमू, १।६ 


५ बस  #७_ | _ ० खाया 0 क०->कन्यननक०  वन्िेकनननत प्रदातिचु १5 
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भन्त्पन्न 
भाम ने चतुर बर्णों के अतिरिक्त कुछ ऐसे व्यक्तियों का भो उल्तेय किया 
है, जिनकी गणना अख्यज भें होती थी। ये अस्पृश्य होने के कारण धंगर से 
बाहर प्रच्छचन रूप में निवास करते थे। ये कुल-विकल ओर कुल-म्र श होते 
थे। भर्यात्‌ उनदा कोई कुल नहीं होता था । रूप, ज्ञान बल, सम्पत्ति सब कुर्छ 
प्राप्त कर लेने पर भी उनका चरित्र विशुद्ध नहों होता था। अविमारक में 
बताया गया है * 
श्रृतमस्माभिरनत्यज इति ॥7 
4 » 
देव रूप ब्रह्मण तस्य वावय 
क्षात्र तेज सौकुमार्ये बल च । 
पद्येव स्थात्‌ सत्यमस्यन्त्यजत्व 
व्यर्थोदह्माक शास्परमार्गपु खेद, ॥रे 
ऋषियों के शाप से कोई भी व्यक्ति च्युत हो कर अन्त्यज अवस्था को 
प्राप्त करता था। सौवीररान ऋषि के अभिशाप से द्वी अन्त्यज अवस्था को 
प्राप्त हुआ था। भास ने इस परित्यिति का बहुत ही सुन्दर निरूपण किया 
है । विभूषक अपने मित्र अविमारक को कुरगो से प्रेम करने के अवप्तर धर 
उपालम्भ देता है । यह कहता है कि यह राजकुमार अवस्था-परिवर्तस को भी 
नहीं समझते हैं? यही कारण है कि ऋषि के शाप्र से कुलभ्रंण हो कर 
हक ड्न मे प्रवास करते हुए भी यह अविमारक ज्ञान को प्राप्त नहीं कर 
र्द्ाह। 


अन्ध्यजों के अन्दर्गत चाण्डाल भो परिगाणित थे।१ समाज में इसका 
स्पान बतलन्त निम्न था | 





१. अविमारक, प्रथम अद्भु, पृ० १७ 
२. वही, १७ 


रै. ऋषिशापेत कुलपरिघ्र शमन्त्यजकुलप्रवासमात्मने 
न्त्यजकु विज्ञान 
आप कु त्मनो विज्ञान गुदजन 
४. अस्माद ब्रह्मपिभुब्योड्ह श्वपाक इतिभाषित 

तस्माह सदुवदारस्त् श्वपारत्वमवास्पत्ति ॥ --अविमारक, ६६ 


रू नै 
ब्रह्मपिषा प्रस्टेन श्वपाकत्व त्दा कृतम? 


तस्मात्‌ नैनैद रुपेण ने सवव॑ भस्मसात्‌ कृतम्‌ ॥--अविमारक, ६७ 


भास की कृरतियों का सांस्कृतिक विवेचन | ४६३ 
भा प्रतिपादित चरश्श-संस्या की विज्येषताएँ 


(१) भास के युग में वर्ण-व्यवस्था अधिक कठोर थी। कोई भी व्यक्ति 
अपने वर्ण का परित्याग नहीं कर सकता था और न अनुलोम या प्रतिलोम 
विवाह ही प्रचलित थे । कालिदास या कालिदास उत्तर युग में वर्ण की उपेक्षा 
होने लगी थी । पर भास ने वर्ण-व्यवस्था पर बहुत जोर दिया है। 

(२) भास के युग में जाति-मभेद का प्रादुर्भाव नहीं हुआ था । इस जाति- 
भेद का मूलाधार अन्तेजाति विवाह-पद्धति है जिसके प्रचलन से वर्ण-संकरता 
का जन्म होता है । यह वर्ण-संकरता ही जाति-भेद की जननी है। भास की 
कृतियों के अध्ययन से वर्ण-संकरता की ग्रन्ध नहीं आती है। इसके अतिरिक्त 
व्यवसायों तथा उद्योगों के कारण हो जाति-भेद को प्रोत्माहन मिला था, पर 
भास के समय में धांवर, लुब्धक, चापित, चर्मकार, जैसी जातियों का भेद 
विकसित नहीं हुआ था। एक वर्ण के भीतर ही अनेक जातियों का विकसित 
होना भास के समय तक श्रतीत नहीं होता है । अतः स्पष्ट है कि भास ने जाति+ 
भेद की उपेक्षा की है। यह सावंजनीन सत्य है कि कालिदास थुग में जाति- 
वर्णन मिलता है, पर भास के नाटकों में नहीं । 


अआधभ्रम-संस्था 

भास ने प्रवृत्ति मौर निवृत्ति के समन्‍्वय-हेतु आश्रम-व्यवस्था का विधान 
किया । यों तो यह व्यवस्था वैदिक काल से ही चली आ रही थी, पर भास ने 
इस व्यवस्था का समर्थन कर इसे सामाजिक संस्था का रूप दिया। ब्रह्मचर्य, 
गृहस्थ, वानप्रस्थ और संन्यास--ये चार माश्रम वास्तव में मानव जीवन की चार 
भावस्थाएँ हैं, जिनके द्वारा पशुता ओर पा्थिवता से मनुष्य मुक्त और परिष्कृत 
हो कर पूर्ण आध्यात्मिक जीवन के लिए तैयार होता है। मानव-शरीर और 
सानव-जीवत को अध्यात्म का साध्यम बताता ही आश्रम-व्यवस्था का उद्देश्य 
है | अध्यात्म से प्रकाशित जीवन ही मानव कहलाने का अधिकारो है । अध्यात्म 
का प्रकाश-ग्रहण करने के लिए कठोर नैतिक साधना की आवश्यकता होती है। 
जीवन की श्रथम अवस्था ब्रह्मचर्य में ही कठोर नैतिक साधना का संस्कार डाला 
जाता है। ब्रह्मचारी गृह-त्याग कर क्रतों का पालन करता हुआ गरुरुसेवा 
करता है । नित्य अध्ययन, संयम, ऋणजुता, शुचिता आादि इसके गुण हैं। यहाँ 
शिक्षा प्राप्त करना आवश्यक माता गया है। यह समाज और संसार का प्रथम 
सोपान है ! जीवन-आररम्भ इसी आश्रम से होता है। नाव्ककार भास ने 


४६४ | भात्त 


ब्रह्मचर्य आश्रम का उल्लेख 'स्वप्नवासवदत्तम्‌ नामक नाटक में कियसा है| ब्रद्म- 
चारी और यौगस्घरायण के वार्तालाप से यह स्पष्ट होता है कि वहाचर्य आश्रम 
मे वेद-वेदागों का अध्ययन गृह-त्यागी हो कर व्यक्त करता था और मानवीय गुणों 
को प्राप्त करने के लिए यहाँ पूर्णतया सचेप्ट रहता था । नाटककार ने लिखा है : 
ब्रह्मचारी--राजगृहतो5स्मि । श्रुतिविशेषणाय वत्सभूमौ लावाणक नाम 
ग्रामस्तत्रीपितवानस्मि । 
बौगन्धरायण--अंय परिममाप्ता विद्या ? यद्यनवप्तिता विद्या, किमागमन- 


प्रयोजनम्‌ ? 

इस प्रकार ब्रह्मचर्ये खाश्रम के सम्बन्ध में परिज्ञात प्राप्त होता है । 

गुहस्थाश्रम मे प्रवेश करने पर अतिथि-सत्कार, मज्ञादि क्रियाएँ, पूजत, 
अर्घन आदि विधि विधान के साथ आजीविका के लिए पुरुषा्थ क्या जाता 
था। सम्पान-आश्म के वर्णव मे हम दो प्रकार के सन्या्तियीं को भास की 
रचनाओ मे प्राप्त करते हैं। एक तपस्विनू, जो तपोवन में रहते थे तथा दूसरे 
परिव्राजक, जी कि भ्रमण करते थे | तपश्वियों मे आजीविका हेतु भी सन्याम- 
चृत्ति लेने का वर्णन प्राप्त होता है। “स्वप्नवासवदत्तम' में यौगन्धरायण कहता 
है कि मैंने आजीविका के लिए यह वेश घारण नहीं किया है ।* इससे स्पष्ट है 
कि कुछ व्यक्ति बाजीविका के लिए भी सन्यात्त-वृत्ति घारण करते थे ; स्त्रियों 
के भी आश्रम में सन्याततिनियों के रूप में वास करने के प्रमंग मिलते हैं। 
प्वप्नदासददततम! में पद्मावती आश्रम भे मिलने के लिए अपनी माता के 
पास आदी है, तथा उसकी माता एक सन्यास्ती के रूप में बहाँयवास 
करती है। भास के युग में सन्याधप्षियों का समाज में बड़ा आदर था। रावण 
जब परित्राजक वेश में राम के समीप पहुँचता है, तो राम भगवान्‌ शब्द का 
प्रयोग कर उनका स्वागत करते हैं और वे सीता से कहते हैं कि भगवान की 
सेवा करो। रावण जो-जों बातें राम से कहता है राम उन सब का विश्वास 
क्र लेते हैं। इससे स्पष्ट है कि भास के युगो में सन्यात्तियो के प्रति अत्यधिक 
श्रद्धा थी।९ अविभारक में यज्ञोपवीत से ब्राह्मण, चीवर में रक्तपट तथा वस्त्र- 


रहित से श्रमणक के परिज्ञान का दोध कराया है ।१ अवैदिक क्रो सदा तिरस्कार 
की दृष्टि से देखा जाता था । 





१. नहि काषाय वृत्तिहेतो. प्रपन्न:, स्वप्नवासवदत्तम, १६ 
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भास की कृतियों का सांस्कृतिक दिवेचन | ४९५. 


वानप्रस्थ आश्रम के सम्बन्ध में प्रतितवा नाटक और अभिषेक नाटक से 
जानकारी प्राप्त होती है। दशरथ राम का राज्याभिषेक कर स्वयं थानप्रस्थ 
रूप में जीवनयापनत् की इच्छा व्यक्त करते हैं ।* इस प्रकार आश्रम-संस्था के 
सम्बन्ध में भास ने सामान्य परिज्ञान प्रस्तुत किया है। 


विवाह-संस्या 


विवाह-संस्था के सम्बन्ध में विशेष परिचय तो प्राप्त नहीं होता, पर 
इतना सत्य है कि भास के युग में कन्या-विवाह को समस्या अत्यन्त महत्त्वपूर्ण 
थी । विवाह-विधि को सम्पन्न करने के लिए माता-पिता चिन्तित दिखलायी 
पड़ते हैँ। 'लविमारक' और "'प्रतिज्ञायौगन्धरायण --इन दोनों ही नाठकों में 
माता-पिता कन्या-विवाह के लिए चिन्तित हैं। उन्हें इस बात के लिए बहुत 
बड़ी परेशानी है कि योग्य वर की उपलब्धि किस प्रकार हो ? प्रतिज्ञायौगन्ध- 
रायण में प्रद्योत अपनी पट्ठ महिपी के साथ बैठ कर विचार करता है कि वासव- 
दत्ता का विवाह कित प्रदेश के राजकुमार के साथ किया जाय ? काश्ी-वरेश 
के पुरोहित जैवन्त अपने राजकुमार के लिए वासवदत्ता की याचना हेतु उज्जैनी 
में आते हैं। महासेन विचार करता है :--- 
कच्याया वर-सम्पत्ति: पितुः (प्रायः) भ्रवत्वतः । 
भाग्येपु शेपमायत्त दृष्टपूर्वी न चान्यथा॥आाँ 


इसी प्रकार अविमारक में भी बताया गया है--- 


विवाहा नाम बहुशः परीक्ष्य कर्तव्या भवन्ति | कुत:, * 
जामातृतम्पत्तिमचिन्तयित्वा 

पित्रा तु दत्ता स्वमनोभिन्ञापात्‌ । 
कुलद्यं हन्ति मदेव नारी 

कूलद्वयं क्षुब्धजला नदीव ॥* 


स्पष्ट है कि राज-परिवारों में विवाह एक समस्या थी । राजाओं को राजकन्याः 
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४६६ [ भातत 


के विवाह की सतत्‌ चिन्ता रहती थी॥९ राज-कच्या के विवाह के लिए 
विभिन्न राजकुलो छे प्रतिदिन दृत आते रहते थे ।* किन्तु उनको प्रत्युत्तर देना 
अत्यन्त दुप्कर कार्य था । विवाह में वर का चयन विचार-विमर्श और परीक्षण 
के पश्चात्‌ ही किया जाता था । विवाह-सम्बन्ध के निश्चय करते समय गुण, 
गौरव, तात्कालिक स्थिति तथा भविष्य का विचार, तत्परता बौद दीघेवृत्नता 
का परित्याग-दैश, कालानुसार कार्य करना आदि बातें आवश्यक मानी जाती 
थीं ।* विवाह सवर्ण में ही होता भा । वर के लिए कुलीनता, दपालुता, गौरव, 
भौर्दय, उदग्रवीये, प्रजावत्सलता आदि गुण आवश्यक थे ॥* 
भास के नाटकों में घ्मेशास्त्र प्रचलित आठ प्रकार के विवाहो में से ब्राह्म, 
क्षत्र, गान्धव, राक्षप एवं अधुर विवाद के उदाहरण प्राप्त होते हैं। “र्वप्न- 
वासवदत्तम' में पद्मावती शोर बत्सराज उदपन का विवाह ब्राह्म विवाह है। 
इस विवाह मे दस्वाभुषणों से सुसण्जित कन्या विद्या-प्रवीण एवं भाचारणील 
व्यक्ति को प्रदान की जाती थी। यह विवाह समाज में आदर को दृष्टि में देखा 
जाता था | इस विवाह का दूसरा उदाहरण उत्तरा ोर अभिमन्यू के विवाह का 
है । 'पस््चरावश से दिराट नरेश अपनी कन्या उत्तरा का विवाह कर्मुनसे 
करना चाहते हैं, पर अर्जुन उनके इस प्रस्ताव को बस्वीकार कर अभिमस्यु के 
साथ विवाह की रवीकृति प्रदान करते हैं। समस्त राजाओं को विवाह में 
लामन्त्रित किया जाता है और अश्नि-साध्ष्यपूर्वंक विवाह सम्पन्त होता है। 
इसी प्रकार जयवर्मा जौर सुमित्रा का विवाह भी ब्राह्म विवाह है। काशी 
नरेश ने क्षपने कुमार जय वर्मा के लिए कुन्तिभोज से कया की घाचना की 
थी। नारद मुनि के परामशे से कुन्तिभोज अपनी छोटो कन्या सुम्तित्रा का 
विदाह गुण्जनों के समझ दंदिक विधिपूर्दक सम्पक्ष करते है।यह विवाहे- 
विधि भी ब्राह्म विवाह के अन्तर्गत है ) 
अविमारक और कुरगी का पारस्परिक प्रेमाकर्पण है | वे दोनो एक-दूसरे 
के रूप-गुणो में बासकत हो कर ग्रुझजनो की आज्ञा प्राप्त किये बिता गान्धर्व- 





१ कन्या पि्ताहि सततम्‌ बहुचिस्तनीयमू, मविमारक, धार 
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देशकालाविरोधेव साधयितव्य कार्यमित्यर्थ:, अविमारक, बहू १, 
पू० २० 


जा ढक  0 पक जलक का अल: 


जँ 


मास को कृतियों का सांस्क्ृतिक्त विवेचन | ४६७ 


'विधि से विवाह सम्पत्त कर लेते हैं। अतः इस प्रकार के विवाह को प्रेम- 
पविवाह या गान्धर्वे विवाह माना जा सकता है। न तो अविमारक ने अपने पिता 
सोौवीरराज से विवाह की स्वीकृति प्राप्त की हैं और न कुरंगी ने ही अपने 
पिता कुन्तिभोज से स्वीकृति ली है । गास्धर्व विवाह का दूसरा उदाहरण उद- 
यन और वासवदत्ता के प्रेम-विवाह का भी है। उदयन वासवदत्ता को घीणा-वादन 
की शिक्षा देता है और इसी प्रसंग में उन दोनों में परस्पर प्रेमाकर्षण हो जाने 
से गान्धर्व विवाह सम्पन्न होता है । 

राक्षस विचाह का उदाहरण भी वासवदत्ता और उदयन का विवाह है । 
उदयन बलपूर्वक वासवदत्ता का अपहरण करता है और महासेन की सेना को 
'प्राजित कर वासवदत्ता को वत्स देश में ले जाता है । अतः इस उदाहरण को 
हम राक्षस विवाह के अन्तगेत रख सकते हैं ) 

प्रतिमा नाटक में दशरथ और कैकेयी के विवाह का कथन आया है। 
कैकेयी शुल्क चुकाने का वचन ले कर दशरथ के साथ विवाह करती है । इस 
शुल्क का दुष्परिणाम निकलता है | अतएवं कैकेयी और दशरथ के विवाह को 
असुर विवाह के अन्तर्गत माना जायगा । 

ऊरुभंग में) स्वयंवर के उल्लेख मे ज्ञात होता है कि राजकुल में स्वयंवर 
रीति से विवाह सम्पन्न होते थे। इस्त प्रक्रार के विवाह देव विवाह के अन्तर्गत 
परिगणित्त थे । 

सज्जलक और मदनिक्रा तथा चारुदतत और वसन्तसेना के विवाह को अनु- 
लोग विवाह माता जायगा | 

विवाह की विधियों तथा उस मवस्तर पर होने वाले अनुष्ठानों का परिचय 
भी नाटककार भास ने प्रस्तुत किया है। 'स्वप्नवासवदत्तम्‌' में पद्मावती के 
विवाह के लिए वासवदत्ता सौभाग्यमाला का गुम्फन करती है । इसमें वह 'अवि- 
'धवाकरण' जड़ी को गूंथती है। सपत्वी-म्दंच ओपधि का गुम्फन नहीं करती | 
“विवाह सम्पन्न होने पर वर-कन्या को अन्तःपुर में ले जाया जाता था। यहाँ 
घाभिक विधि पूरी की जाती थी । 

झास के समय में 'वहुविवाह' की प्रथा भी प्रचलित थी । 'प्रतिमा' में राजा 
दशरथ की कौसल्थादि तीन रानियों का वर्णन मिलता है | 'स्वप्तवासवदत्तम्‌ 
में राजा महासेन की सोलह रानियों का निर्देश आया है ॥* 


- युद्धेष्वप्सरसां स्वयंवरप्तभां शौर्यप्रतिष्ठां तृणामू--ऊरुभेंग, शा 
२. पोडशास्तः, पुरज्येष्ठा पुण्या नगर देवता--स्त्रप्तवासवदत्तम्‌, ६॥६ 
३२ 


ससशार-संत्या 


सस्कार शब्द धामिक त्रियाओं के लिए प्रयुक्त है। इसका अभिप्राय बाह्य 
घामिक क्रियाओं, अनुशासित अनुष्ठान, व्यर्थ आडम्बर, कोरा कर्मकाण्ड, राज्य 
द्वारा निर्दिष् प्रबलत, औपचारक्ताओं एव अनुशासित व्यवहारों से नहीं है, 
किन्तु आन्तरिक और आत्मिक सौन्दर्य से है । सस्कार शब्द व्यक्त के हर 
मानसिक और बौद्धिक परिष्कार के लिए किये जाने वाले अनुष्ठान से 
सम्बद्ध है । 
जन्म दो प्रकार का माना जाता है--शरीर-जन्‍्म और संस्कार-जन्म । 
शरीर का प्राप्तिल्प क्षरोर-जन्म है और संस्कारों द्वारा अपने को पवित्र करना 
सष्कार-मन्म है। संस्कार द्वारा व्यक्षि समाज के लिए उपयोगी बनता है। 
अत. सस्कार जोवन के लिए अत्यन्त आवश्यक विधेय हैं । - 
मध्यमंब्यायोग भें बताया गया है कि यूप ग्राम का निवासी केशवदास 
नामक ब्राह्मण उद्यामक-्ग्राम-निवासी अपने मामा मजञबर्धु के पृत्र के उपदयन- 
संस्कार मे सम्मिलित होने के लिए जा रहा है ।! इस कथन से यह स्पष्ट है 
कि भास के समय में उपनयन सस्कार का प्रचार था। इस सस्‍्कार के बिता 


विद्याध्ययन भी आरम्भ नहों हो सकता था। उपनयन-विधि के सम्पादित होने 
पर ही ब्यवित द्विजन्म या द्विज कहलाता था । 


परिवार-संत्या 


परिवार शब्द परि+वबृन-घझआ--परिद्रियतेई्नेन-- जिससे व्यकित भावृत्त 
रहे, ऐसः समूह या गठन ॥ इसे व्युत्पत्ति के बनुसार परिवार व्यवितयों का सबसे 
छोदा ओर महत्त्वपूर्ण सगठन है यह विशाल सप्ताज वा घटक या मूल है! 
संमाज-शास्वियो की समाजपरक विवेचना के अनुसार यह समाज की अनिवार्य 
इवाई है। समाज को सग्रठित करते एवं सुसचालित करने में परिवार सहयोग 
देता है। 

यह सस्या काम वी स्वाभाविक बृत्ति को लक्ष्य मे रख वर यौन सम्बन्ध 
ओर सम्तानोल्त्ति वी क्रियाओं को नियन्बित करती है, यह भादवात्मक घवि- 


१. यृपग्रामवास्तव्यो... .. वत्पशाखाध्वर्यू, वेशवदासों नाम ब्राह्मणः। 
तस्व मभोत्त रस्‍्या विधि सद्यामवग्रामवा 


का दर सी मांतुल ... ... यज्ञवर्धु- 
तामात्ति । तरय पुथोपनयनाथ सब लग्रोडरिम प्रश्चित: । 


“- मध्यमब्यायोग, पू० २५ 


भास फो कृतियों का सांस्कृतिक विवेचन | ४६६ 


ध्ठता का चातावरण तैयार कर वालकों के सधुचित पोषण और सामाजिक 
विकास के लिए आवश्यक पृष्ठभूमि का निर्माण करती है | इस प्रकार व्यक्ति 
के सामाजीकरण और सांस्क्ृतीकरण की प्रक्रिया में परिवार का महत्त्वपूर्ण 
योगदान रहता है | परिवार-संस्था के निम्नलिखित का हैं : 
(१) स्त्री-पुरुष के यौन सम्बन्ध को विहित ओर नियन्त्रित करना । 
(२) वंश-वर्धत के लिए सनन्‍्तानोत्पत्ति, संरक्षण और उसका पालन 
करना । 
(३) गृह और गाहंस्थ्य में स्त्री-पुरुप का सहवास नियोजित करना । 
(४) सहयोग और सहकारिता के आधार पर जीवन को सुश्री और समृद्ध 
बतावा । 
(५) ऐहिक उन्नति के साथ आध्यात्मिक उन्नति के लिए प्रयत्व करना । 
(६) आशधिक स्थायित्व के हेतु उचित आय का सम्पादन |. 
(७) प्रेम, सेवा, सहयोग, सहिष्णुता, शिक्षा, अनुशासन जादि मानव के 
महत्त्वपूर्ण नागरिक एवं सामाजिक ग्रुणों का विकास करना । 
ताटककार भास ने राज परिवार और सामान्य परिवार, इन दोनों का ही 
चित्रण किया है। सामान्य परिवारों में संयुक्त परिवार-प्रथा प्रचलित थी। 
इसका आधार पारस्परिक प्रेम एवं सहयोग की भावना थी | परिवार के समस्त 
सदस्य माता-पित्ता, चाचा-ताऊ, वहिन-भाई आदि सम्मिलित रूप से रहते थे 
भौर प्रेम एवं सहयोग से जीवन-यापत् करते थे। बहंभाव या स्वार्थ लेश- 
मात्र भी नहीं होता था। परिवार के प्रत्येक व्यवित का व्यक्तित्व त्यागमय 
होता था । एक सदस्य दूसरे सदस्य की रक्षा के लिए अपने प्राणों तक का 
घलिदान करने को उद्यत रहता था । 5 


सामान्य परिवार 


स्मध्यमव्यायोग' में केशवदास नामक ब्राह्मण के परिवार में त्याग की ऐसी 
ही उदात्त भूमिका परिलक्षित होती है। ब्राह्मण-परिवार का प्रत्येक सदस्प 
अपने परिवार की रक्षा के लिए प्राण त्यागने को उद्यत है। वृद्ध पिता अपने 
शरीर द्वारा पुत्र के जीवन की रक्षा करना चाहता है।' पत्नी अपने सीभाग्य 


१. कृतकृत्यं शरीरं मे परिणामेन जजेरम्‌ । 
राक्षसाग्वी सुतापेक्षी होष्पामि विधिसंस्कृतम्‌ ॥। 
--मध्यमव्यायोग, १॥१४५ 


न्श्छछ । अप्त 


की रक्षा के लिए अपना बलिदान करने को उद्यत है ।* पुत्र गुुशनों के प्राणों 
भी रक्षा के लिए अपने प्राणो का त्याग करना चाहते हैं ।५ भाप्त मे परिवार 
के प्रत्येक व्यक्ति का अपूर्व त्याय एवं दायित्व चित्रित किया है । कैशवदास का 
परिवार एक आदर्श परिवार है । 


सयुकद परिवार में बयोबुद्ध व्यक्त सृहर्पात की सज्ञा से विभूषित होता था । 
वह परिवार का मुखिया एवं सर्वेस्न्वा माना जाता था। उसका प्रभुत्व सम्पूर्ण 
परिवार-जन पर रहता था। उसको आाज्ञा ही सबंमान्य होती थीं। भायुं, 
बनुभव एवं ज्ञान की श्रेष्ठता के कारण उसके अधिकार सुरक्षित रहते थे । 
शहपति की आज्ञा से कोई भी सदस्य मृत्यु-मुद मे भी जाने को उद्यत रहता 
था। मध्यमव्यायीग में मध्यम पुत्र को राक्षत्ी का आहार बनना इसी वात 


का प्रमाण है। यृहपति का परिवार के समस्त सदस्यों पर नियन्त्रण 
रहता था । 


परिवार में गृहपति के पश्चात गृहिणी का मह्त्वपूणे पद था । माता परि- 
वार की स्वामिनी होतो थी। परिवार की वाह्य व्यवस्था गृहप्ति संभाप्तता 
था और आर््तरिक व्यवस्था का भार गुहिणी के कन्धो पर रहता या । गृहिणी 
ही गृह की आन्तरिक नोति का परिचालन करती थी। यही परिवार के 
व्यत्तियों के आहार-विहार, आवास-निवास और रहन-सहूत का भ्रबन्ध करती 
थी। पारिवारिक सयोजन की जाधारशिला गृह-स्वामिनी ही थी । वह गृहपत्ति 
को धामिक, आर्थिक, सामाजिक सन्नी कार्यों मे सहयोग देती थी ॥ माता का 
महत्व इसी कारण भास ने स्वीकार किया है [४ 





१. पतिमावघमिणी पतिक्षत्तेति नाम ॥ 
यूहीतफलेनैनैेन शरीरेणामे कुल च रक्षितुमिच्छामि ॥ 


“मध्यमब्यायोग, अद्थू १, पृ० १४ 
२ विनिमाय गुझ्प्राणान्‌ स्व, प्रार्णगृसुवत्सल । 
गक्तात्मदुराबाप ब्रह्मतोकमवाप्नुहि ॥ -जबही, १२१ 
३ धन्योडस्मि यद्‌ गुरुप्राणा स्वें: प्राण. परिरक्षिता, । 
बन्धुस्नेहाद्धि महत*  कायस्नेहस्तु दुर्लभ ॥ --वही, १२० 
४. माता किल मनृष्याणा देवताना च देवतम्‌ । 
मातुराज्ञा पुरत्कृत्य वयमेता दशा गता. ॥ >>. मेडों,. #॥5९१ 


भास की ऋृतियों कला सांस्कृतिक विवेचन | ५० १ 


घटोत्कच की मातृभ्कक्ति की भीम स्वयं प्रशंसा करता है। गृह-स्वामिदी 
माता की भाज्ञा से घटो त्कच अप्वम झृत्य करने को भो प्रस्तुत है ॥* 


भास ने पारिवारिक जीवन में शिष्टाचार एवं सदाचार का पूर्ण ध्यान, 
रखा है। परिवार में प्रत्येक सदस्य अपने गुरुजनों या अनुजों को बड़े शिष्ट 
एवं सभ्य रूप से सम्बोधित करते थे। छोटे व्यक्ति बड़ों का अभिवादन करते 
समय तात *, भार्य *, “भमिवादये'४ आदि शब्दों का प्रयोग करते ये। गुरुजनः 
आशीर्वाद के रूप में 'वत्स-पम्बोधन का व्यवहार करते थे। पत्ना पती को 
आये! या आयंपुत्र”' कह कर सम्बोधित करती थी । 


राजपरिवार 


प्राचीन समय में राजपरिवार का सामान्य परिवार को अपेक्षा विशिष्ट एवं 
गौरवपूर्ण स्थान था| जवता राजपरिवार को सम्मान और प्रतिष्ठा की दृष्टि 
से देखती थी । इस परिवार को जीवन की सामान्य एवं दैनिक सुविधाओं के: 
साथ-साथ भोग-विलास के सभी साधन उपलब्ध थे। राज-परिवार की जीवन-- 
पद्धति ही उसकी सुख-समृद्धि की सूचक होती थी। उसकी 5श-भूपा, रहन- 
सहन, खान-पान, आवास-निवास संभी से बेभव एवं ऐश्वयं परिलक्षित 
होता है ।% 

प्रत्येक अभ्यागत को राज-प्रासाद में जाने के पूर्व द्वारपाल या प्रतिहारी 
द्वारा राजा को सूचना भेजनी पड़ती थी और राजा की अनुमति प्राप्त होने पर 
ही उसे प्रवेश मिलता था। अन्तःपुर में विशेष रूप से आगन्तुकों का प्रवेश 
वर्जित था । कंचुकी जैसे विश्वासपात्र और वयोवृद्ध अनुचर ही राजकीय अच्त:- 
पुर में प्रवेश कर सकते थे ।* 


जज 





१. कर मातुराज्ञ ति । अद्दो ग्रुरुणुश्षप्‌: खल्वय तपस्वी | 
--मध्यमव्यायोगर पुृ० ३१ 

भोस्तात । अभिवादये --वही, बड्ू १, ए० १७ 

आये मा मैवम्‌ +-वही, अच्ू १, ए० १५ 

मध्यमव्यायोग, अद्ु १, पृ० १७ 

वही, पृ० १४ 

प्रतिज्ञायौगन्धरायण, २३१२ 

अविमारक, अच्धू ४, पृ० ६३ 


श्ए 


क़्दुत रद 2 


४०२॥ भास 


कम्पान्त पुर की देख-भाल के लिए अमात्य बिश्वस्त रक्षको का प्रवन्ध 
वारता था। राजपरिवारों में पर्दा-प्रथा भी प्रचलित थी। रानियाँ कचुकी से 
बावृत शिविका या प्रवहण मे बैठ कर विहारार्थ या देवदर्शव के लिए जाती 
थी। पर्दा-प्रथा का सामान्यतः निर्वाह किया जाता था। पर थज्न, विवाह, 
विपत्ति भौर बन मे पर्दे का त्याग निर्दोष समझा जाता था। अथा-- 


स्‍्वैर हि पश्यन्तु कलत्रमेतद वाष्पाकुलाक्षैवंदर्गभंवन्तः । 
निर्दोषदृश्या हि भवन्ति नार्यों यज्ञ विवाहे व्यसने बने च ॥* 
कन्यादर्शन सर्देव निर्दोष समझा जाता था। क्त्ः राजकुमारियों को 
शिविका से कचुक हटा दिया जाता था ।* राजा और उप्तके परिवार के व्यक्ति 
जहाँ कहीं जाते थे, वहाँ परिचारकगगण अग्रक्षक के रूप में उनके साथ रहते 
ये।* राजाओं के लिए भमर्यादा-पाल्नन अत्यन्त आवश्यक था। सर्यादां का 
उल्लघन करने पर समाज और परिवार मे उनकी तिन्‍दा होती थी । 
राजपरिवार का केर्द्-बिन्दु राजा था। परिवार में उसका ही प्रभुख 
प्रभुत्व रहता था। समाज पारिवारिक सदस्य तथा राजमहिपिमाँ, 'राजपुत्र, 
राजकन्याएँ ण्ादि उसका अत्यन्त सम्मान करते थे । राजमहिपियाँ भी राजा 
के आते पर खडी हो जाती थीं। परिवार में राजा की इच्छा ही सर्वमान्य 
होती थी | परिवार के लोग उसकी इच्छा के समक्ष अपनी भावनाओं तक का 
दमन कर डालते थे। “प्रतिमा नाटक मे राम अपने पिता की प्रतिज्ञा की रफ्षा 
के लिए वल्कल धारण कर वनवास जाते हैं ।४ 
पारिवारिक समस्याओं के समाधान के लिए राजा रानी से भी परामर्श 
करता था । 'प्रतिशायौगन्धरायण” में राजा महासेत-पुत्री वासददत्ता के वर- 
निर्णयार्थ 'रानी को परामर्श के लिए सन्ना-भवन में बुलवाते है।* रानी के 





१. प्रतिमा०, १२६ 


२. 55% वासवदत्ता नाम राजदारिका धान्रीद्धितोया वन्यकाइशन 
निर्दोधिमितिकृत्वापपनीतकरचुकाया शिविकायाम्‌ 


-प्रतिज्ञायौगन्धरायण, तृतीय अडू, पृ० ६१ 
है तत. श्रविधति रावण: सपरिवार:. --अभिषेक, अद्धू २, पृ० ५१ 


तव. प्रविशन्ति देवी, शपरिदपरा, +--अतिशाण्, णेडू १, पु० ४१ 
४ प्रतिमा, अद्भू है, पृ० ह श४६ 
४ दुहितु प्रदानकाले दु खशीलः हि मातरः। तस्मद देवी तावदाहुयताम्‌ 


+-प्रतिज्ञा०, अड्ू २, पृ० ४० 


भास की क्षतियों का सांकृस्तिक विवेचन | ५०३ 


मन के विरुद्ध अथवा राज-मर्यादा के विपरीत कार्य करने पर उसे भय भी 
रहता था। प्रजाजत के सामने पारिवारिक सदस्यों के प्रति भी राजा कर्त्तव्य- 
निष्ठ रहता था । पारिवारिक उत्तरदायित्व का निर्वाह वह भी भली-भाँति 
करता था। सन्तान की समुचित शिक्षा-दीक्षा एवं उसकी भावी उन्नति के 
लिए राजा सर्वदा चिन्तित रहता था ।* राजपुत्रों के लिए राजोचित एवं रुच्य- 
नुकूल विषयों की शिक्षा का प्रवन्ध किया जाता था | राजकुमार विभिन्‍न विषयों 
में पाण्डित्य-लाभ करते थे। परिवार के विकास की दृष्टि से राजा कत्याओं 
की शिक्षा का भी पूरा प्रबन्ध करता था ॥* प्रजा-पालन एवं राजकीय कार्यो 
में व्यस्त रहने पर भी राजा अपने परिवार की समस्याओं का समाधान करता 
था । कम्याओं की शिक्षा-व्यवस्था संरक्षण, विवाह आदि को समय पर सम्पन्न 
करने के लिए वह सर्देव सचेष्ट रहता था । 

राज-परिवारों में वहुविवाह प्रथा प्रचलित थी । अनेक महिपियों के रहने 
यर भी अन्तःपुर में शान्ति रहती थी | प्रतिमा नाठक को छोड़ अन्यत्र कहीं 
भी कलह के उदाहरण नहीं मिलते हैं । 
परिवार में अतिधि-सत्कार 

राज-परिवार और सामान्य परिवार, दोनों में ही अतिथि-सत्कार का बड़ा 
महत्त्व था। “स्वप्ववासवदत्तम्‌' के प्रथम अचू में कंचूकी का ब्रह्मचारी से 
'प्रतिगृह्मतामतिथिसत्कार:' कहना एक आगन्तुक के प्रत्ति सामान्य व्यवहार में 
विशिष्टता का परिचायक है। इसी नाटक के छठे अड्भूः में यौगन्धरायण के 
ब्राह्मण-वेष में आने पर राजा उसे 'शीघ्र' प्रवेश्यतामभ्यन्तरसमुदाचारेण” वह 
कर सत्कार प्रदर्शित करता है । 

प्रतिज्ञायौगन्धरायण में राजा उदयन के पकड़े जाने पर महासेन कंचुकी 
से उसे उचित सत्कार द्वारा प्रवेश कराने का आदेश देता है।* इतना ही' नहीं 
महासेन यह कहता है कि सत्कार इस प्रकार से किया जाना चाहिये, जिससे 





१. अर्थशास्त्रगुणग्राही ज्येष्ठो गोपालक:ः सुतः ॥ 
गान्धवेद्ेपी व्यायामशाली चाप्यनुपालकः ॥ --पभ्रतिज्ञा० २१३ 
२. राजा -वासवदत्ता कव ? देवी--उत्तरायाः वेतालिकायाः सकाशे वीणां 
शिक्षितूं नारदीयां गतासीतू । -प्रतिज्ञा०, बड्ूू २, पृ० १२ 
३. गच्छ, कुमारविधिविशिष्टेत सत्कारंण वत्सराजमग्रतः इझत्वा प्रवेश्यताम्‌ । 
--प्रतिज्ञा०,हितीय बड्टू, पृ० ६१ 
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राजा उसका मदत्त समझ सकते । इस कथन भें कि को संत्कार के प्रति दुढ् 
आस्था व्यक्त होती है। प्रतिमा नाटक में राम रावण 'स्वागतमतिथये' कहते 
हैं तथा ब्राह्मपोचित सत्कार के लिए सीता को “भगवान्‌ की सेवा करो! आदेश 
देते हैं। अभिषेक नाठक में राम विभीषण के जागमन को सुते कर उसे सत्कार- 
पूरक प्रवेश कराने का आदिश देते हैं।” 'पण्चरात्रम! में राजा विरशाद और 
युधिष्ठिर वार्तालाप में अपने धन के सांमथ्यं से अतिथि को पूजाई बतलाते 
हैं। भध्यमव्यायोग मे बुद्ध ब्राह्मण भीम के द्वारा रक्षित होने पर अन्त में 
अतिथि-सल्षर का वर्णन करता है | इस प्रकार परिवार के मंध्य अतिथि सत्तार 
का विशेष महत्व बतलाया गया है । 


पारिवारिक सम्बन्धों का निर्वाह 


पारिवारिक सस्वन्धों का निर्वाह पूर्णतया किया जाता था । ऊष्मग नाटकः 
मे दुर्योधन की जाँघ के चूर-चूर हो जामे पर उसके माता पित्त', रानिरयाँ एव पुत्र 
रणभूमि में उससे मिलने भाते हैं। वह इस घायल अवस्था में भी अपने मांता- 
पित्ता क। अभिवादन करता है, पत्तियों को सान्त्वना देता है त्तपा पुत्र को उप- 
देश देता है कि तुम्र भी पाण्डवों की सेवा करना, पूजनोया माता कुन्ती की' 
साज्ञा मानना, अभिमत्यु को मात्ता और द्रोपदी को अपनी माँ की तरह 
पुजना।* दुर्योधन के 'धृता वान्पवा३ पद से भी यही थध्वनित होता है कि 
परिवार में संगे-मस्थन्धियों का पूरा सहयोग रहता था, अतः परिवार का प्रधान 
सेभी को बाध्य देता था । उनके सुख्-दु ख का ध्यान रपता था । पारिवारिक 
मम्बन्धों के निर्वाह-निर्देश 'दूतघटोत्कच' में भी प्राप्त होता है ।* घटोत्कच' 
घृतराष्ट्र का अभिवादन करना चाहता है, पर जब उठे इस बात का स्मरण 





१. सत्कृत्य प्रवेश्यता विभीषण ॥ 


६ +अभिषेक, चतुर्थ बड्धू, पृ० ७३ 
२ अहुमिव पाण्डवा शुशूप पितव्या: ते्रभवत्याचाम्वाया, कुल्या निदेशों 
वर्तयितव्य. । अभिमन्योर्डनतो द्रोपदी चोभ मातृवत्यूजयितव्ये 
“-ऊरमगं, पु० 4९७ 
ऊद्मग, १४२ 
* पिठामह | अभिवादये घटोत्क-- दिव्य क्ते) न न अयमक्रम: । 


युधिप्ठिरादयश्च मे ग्रुरवो भगदन्तमभिवादयत्ति | पश्चाउचटोत्कचा- 
इहम भिवादते नि एीम्किक्‍क ० से 
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आता है कि प्रथम गुरुजनों के अभिवादन का निवेदन करें तत्पश्चात्‌ अपना 
अभिवादन । घटोत्कच के इस अभिवादत क्रम से भी परिवार के मधुरः 
सम्बन्धों पर प्रकाश पढ़ता है । 


परिवार में नारी का स्थान 


नर और नारी दोनों ही एक-दूसरे के पूरक हैं। दोनों की प्रकृति और 
कृति भिन्‍न हो सकती है, पर दोनों का लक्ष्य एक है | अतः परिवार में नारी 
का भी महत्त्वपूर्ण स्थान है । नारी की कर्मभूमि गृह एवं परिवार है। भास ने” 
इसके लिए कुटुम्बिनीः शब्द का प्रयोग किया है | इससे यह व्यज्जित होता 
है कि नारी का कार्य-क्षेत्र विस्तृत होने पर भी परिवार तक सीमित था| वह 
घर की स्वामिनी और प्रवरततिका थो | गृहिणी कुल के लिए वरदान-स्वरूपा 
होती थी । वह अपने कत्तेव्य-पालन एवं शुद्धाचरण से पितृकुल एवं पतिकुल 
दोनों वंशों को उज्ज्वल करती थी । दुश्चरित्रा और दुराचारिणी नारी कुल 
के लिए आधिस्वरूपा होती थी और अपने दुराचरण से कुलद्य-- पितृकुल एवं- 
पतिकुल--को कलंकित करती थी । 

'भिषेक नाटक में पतिन्रता सीता अपने दुःखों का चिन्तन कर राम के 
विषय में आशंकित होती हुई कहती है--'हे हनुमान्‌ ! तुम राम से मेरी 
अवस्था का इस प्रकार वर्णन करना, जिससे वे शोकाकुल न हो उठें ।'* 

'स्वप्नवासवदत्तम्‌' में महारानी वासवदत्ता अपने पति के उत्कप॑ के लिएः 
समस्त राज-भोग का त्याग कर प्रच्छन्‍्न वेश में रहती हैं और पद्मावती के 
साथ अपने पति का विवाह कराने में सहायक सिद्ध होती हैं ।* पति का 
सम्मान एवं स्नेह प्राप्ति ही पतिब्रता नारी का चरम ध्येय था। भावृ-स्तेह 
की अधिकारिणी नारी मर जाने पर भी अजर-अमर मानी जाती थी 7 नारी 
को चरित्र अधिक प्रिय था। वह अपनी चरित्र-शुद्धि के प्रत्ययार्थ कठोर-से- 





१. अथ अर्ध॑रात्रेडस्मा्क कुटुम्बिन्या यशोदया । 
--वालचरित, बद्डू १, १० १६१ 
२. भद्र ! एतां मेड्वस्थां श्रुत्वायंपुत्रो यथा शोकपरवशो न भवति, तथा 
में वत्तान्तं भण । --अभिषेक, बद्धू २, १० ४२ 
३. स्वप्नवासवदत्तम्‌, ११४ 


४. प्रन्या सा स्त्री यां तथा वेत्ति भर्त्ता, भर स्नेहात्‌ सा हि दर्धाप्यदर्धा ॥ 
--स्वप्नवास ०, १।१.९ 
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कठोर परीक्षाएँ देने को तत्पर रहती थी। अभिषेक नाटक में सीता राम के 
विश्वात्त के लिए अग्नि में प्रविष्ट हो जाती है । 
भार्या रूप मे नारी पति के सुख-दु.ख की सहचरी थी। जीवन की सभी 
अवस्याओं में वहू पति की अनुगामिनी थी।" वह बघ्तुत: अपनी बर्डाड्धिनी 
सनज्ञा को चरितार्थ करती थी ।५ सकटकाल में तो बह अंपने स्वामी का सच्ची 
सहचरी थी । विपत्ति मे वह तन-मन और घन सब कुंछ पति पर न्योछावर 
बार देती थी । प्रतिमा नाटक में मीता वनवासनामन में राम का ही अनुवर्तेंन 
करती हैं। 'पल्चरात्रम्‌! में द्रोपदी भी पाण्डवो के साथ ग्रुप्तवास करती हैं। 
चाद्दत्त मे ब्राद्यणी अपने पिता को चोरी के कलक से बचाने के लिए अपना 
बहुमूल्य मुक्तायली हार तक दे देती है ॥९ 
गृहिणी एवं पत्नी के अतिरिक्त नारी का प्रेमसी रूप भी दुष्टिगोचर होता 
है। प्रेयर्तियाँ दो प्रकार की थों--एक तो वे जो विवाह के पश्चात पति को 
धाराष्य समझ कर उठ्ती से एकनिष्ठ प्रेम करती थी । इस श्रेणी में अगार- 
बती, ब्राह्मणी, सीता, कौसल्पा, सुमित्रा, गान्यारी, दुश्शला, पौरवी, मालती, 
यशोदा, देवकी आदि परिगणित हैं। जो विवाह से पूर्व ही किसी पुरुष को 
अपना तन-मन सर्मापत कर देती थी ॥ वे दूसरे प्रकार की प्रेयसी हैं। इस थे णों 


में कुरगी और वासवदत्ता के नाम आते हैं। भास ने उक्त दोनों भ्रकार की 
प्रेयस्तियों के चित्रण किये हैं । 


याता का स्थान 


नारी को चरम परिणतति मातृत्व है। माता बनने पर ही नारी अपने 
जीवन को सार्थक भमसती है। यही कारण है कि नारो सदा वीर-प्रसविती 
दनने की कामना करती है। पुत्र-दर्शय से माता का हृदय पुलकित हो जाता 
है। मातृहपा नारी का समाज में यथेप्ट सम्मात था । भाठा मदुप्यों के लिए 
देवताओं की भी देवठा मानी जाती थी।४ उसको आज्ञा सभी क्वस्थानं से 
घिरोयार्य होती थी। पुत्र माता के आदेश से अड्ाय तक करने के लिए प्रस्तुत 





१ कृदुम्विनीं मैथिलीं पश्याप्ति ।--प्रत्िमा ० / अद्ू ५, पृ० १२६ 
२. शरादपधेंन, प्रतिमा०, १।१० 

३. चाद्धत्त, तृतीय अचछ्छू, पृ० ६६ 
है 


माता किले मनष्याणा टैबताना दैवतप्र ॥...... अच्यफ्तजलाओैफ 97 375 


भास की इृतियों फा सांस्कृतिक विवेचन | ५०७ 


हो जाता था। मध्यमव्यायोग में घटोत्कच अपनी माता के ब्रतपारणार्य उसके 
यादेश से ब्रह्महत्या तक के लिए उद्यत हो जाता है ।* 
ऊरुभंग में घायल दुर्योधन को देखने के लिए जब रणभृूमि में गान्धारी 
पहुँचती है, तो दुर्योधन उसे प्रणाम कर कहता है : 
नमस्कृत्य वदामि त्वां यदि पुण्य मया कृतम्‌ । 
अन्यस्यामपि जात्यां मे त्वमेव जननी भव ॥ 


मैं प्रणाम कर के तुमसे कहता हूँ कि यदि मेरा कुछ भी पुण्य हो तो अगले 
अन्म में तुम ही मेरी माँ वनो । 

स्पष्ट है कि भास की दृष्टि में मातृहपा नारी का विशेष स्थान है। 
नारी का यह रूप वेदिक युग के समान ही समादरणीय और पूज्य था । यों 
सामान्यतः नारी का स्थान वैदिक युग की अपेक्षा कुछ हीच हो गया था, पर 
माता को सर्वत्र पृज्य और आदरणीय माना जाता था। नारीत्व का यथार्थ 
विकास साता के रूप में हो हुआ था । भास के रूपकों में जहाँ भी माता का 
वर्णन आया है, वहां उसके प्रति आदर प्रदर्शित किया जाता है। भरत कैकेयी 
की तभी तक भर्त्सना करते हैं जब तक उन्हें शाप की बात मालूम नहीं होती । 
वास्तविकता अवगत कर लेने पर भी वे अपनी माँ के प्रति श्रद्धावनत हो 
जाते हैं। 
विधवा नारी 

नाटककार भास ने अपनी क्ृतियों में गृहिणी एवं पत्नी का ही अधिक 
चित्रण किया है। विधवा की स्थिति पर उन्होंने बहुत कम प्रकाश डाला है । 
इसका कारण यह हो सकता हैं कि सहचर एवं जीवन-सखा के विनाश से 
विधवा का समाज में कोई विशेष स्थान नहीं रह जाता था। विधवा स्त्री या 
तो पति के साथ सती हो जाती थी अथवा वह पति की मृत्यु के पश्चात्‌ 
तपस्विनी-सम जीवन व्यतीत करती थी । मांगलिक कार्यो में भी विधवा की 
उपस्थिति मांगलिक नही मानी जाती थी । विवाहादि अवसरों पर सौभाग्वती 
स्त्रियाँ ही समस्त मांयलिक कृत्य सम्पन्न करती थी ।* दुर्योधन के घायल होने 


१, मध्यमव्यायोग १६ 

२. ऊरुभंग, १५० 

३. एवं जामाता अविधवाभि: अभ्यन्तरचतुश्शालां प्रवेश्यते । 
--स्वप्नवासवदत्तम्‌, भद्भू ३, प० ८३ 





प्र्ण्प । भात्त 


पर पौरदी अपने सती होने की इच्छा व्यक्त करती है । वहू कहती है कि पति 
के अभाव मे मैंने चिता की अग्नि मे प्रवेश करने का दुढ निश्चय कर लिपा 
है ।' दुर्घोपन माल़वी को समझता हुआ कहता है कि तुम वीर क्षत्रियाणी 
हो | पुम्दारे पति ने वीर-गति प्राप्त को है। भत तुम्हें झदन नहों करमा 
चाहिये। मालवी अपने को अबोध वतलाती हुई इस दु ख का सहन करने में 
अम्रमर्थ कहती है। इस प्रकार ज्ञात होता है कि विधवा की स्थिति भाद्त के 
समय में सामास्यत उत्तम नहीं थी । 


क़्न्पा 


भास के पारिवारिक जीवन का अध्ययन करने से अवशत होता है कि 
कन्पा की विघति उस समय के समाज मे उन्‍तत थी। कम्या को मातानपता 
वैधा ही प्णर करते पे जैसा पुत्र को | कन्या की स्थिति के सम्बन्ध भे नाटक- 
कार भास ने विशेष नहीं लिखा है, पर जो भी निर्देश प्राप्त होते हैं उनसे 
स्पष्ट है कि कन्या जन्म माँ-बाप के लिए अभिशाप नहीं था । स्मृति-ग्रस्थो से 
स्पष्ट है कि पोइश भस्कारों में पुप्वन सस्कार सब से महत्त्वपूर्ण था। इस से 
ध्वनित होता है कि कन्या की स्थिति स्मृति-प्रन्थकारों ने पुत्र की अपेक्षा ह्वीन 
भानी थी । पुसवन संस्कार पुत्रप्राप्ति के लिए किया जाता है। मर्भस्थ सत्तान 
पुत्र रुप में प्राप्त हो, इसको कामना अत्येक माता-पिता करता है और इस 
इच्छा थी पूर्ति के लिए पुसवन-सस्कार की विधि सम्पन्न की जाती है। नाटक- 
कार भास ने उपनयन पस्कार का ही उल्लेख कया है, अम्य सत्कार्रों का 
नहीं । अत" निश्वित खव से थहु नहीं कह! जा सकता कि भास का पुयवन 
पस्कार के प्रति क्या विचार है ? 
'दूतघटोलच! नामक नाठक में कन्या की महत्ता के सम्बन्ध मे धृतराष्ट्र 
अपने विचारों को यक्त करते हुए कहते हैं--- 


एका कुलेईह्मिख्बहुपुजनादे सब्घा सुता पुत्रशतादिशिष्टा । 
सा बाग्धवाना भवता प्रसादाद वैध॑व्यमपलाध्यमवाप्यतीत्ति ।॥|* 


अनेक पुषचों वाले इस बुल में सो पुत्रों से भी अधिक प्यारी एक कन्या दे 
और वह तुम भाइयों की कृपा से निद्नीय वैधव्य को प्राप्त करेगी । 





(. एक कृनप्रवेशनिश्चया | 


-““ऊरुभग, अड्भू ६, पृ० रै८ 
२. दूतघटोल्कच, ११६ 


भास की फछृतियों का सांस्कृतिक विधेचत “५०६ 


नाटककार भास ने घृतराष्ट्र के शब्दों द्वारा कन्या की महनीयता पर प्रकाश 
डाला है । 


शणििका 


भास के नाटकों से गणिका के सम्बन्ध में बड़े उदार विचार प्राप्त होते 
हैं । ऐसा प्रतीत होता है कि भास के समय में वेश्या और गणिका इन दोनों 
की पृथक्‌-पृथक्‌ स्थिति थी। मौयकाल में वारांगता को वेश्या की अपेक्षा 
अधिक पवित्र माना जाता था। भाव की गणिका वसन्तसेना पवित्र जीवन 
व्यतीत करना चाहती है । उसकी माँ उसे सार्वजनीन पद ग्रहण करने के लिए 
प्रेरित करती है और जब राजा का साला शकार उसके घर जा कर घन का 
प्रलोभन देता है तो उसकी माँ वसन्तसेना को अपना सर्वस्व समपित करने के 
लिए प्रेरित करती है । पर वसस्तसेना के हृदय में इस सा्वंजनीन पेशा के प्रति 
घृणा है । उप्तमें मानवता के सभी ग्रुण विद्यमान है। चारुदत्त की उदारता से 

प्रभावित होती है और उसके साथ विवाह कर भद्र जीवन व्यतीत करना 
चाहती है। वह पुण्य स्त्री वतचा स्वीकार नहीं करती | सागर की लहर के 
समान चंचल और सायंकालीन सेघ की तरह अस्थिर उसका अनुराग नहीं है। 
ने वह धनापहरण कर सामन्‍्त और श्रीमन्तों को ठगना ही चाहती है। वह 
गणिका वर्ग का प्रतिनिश्चित्त करती है और उनमें क्रान्ति की शंख-वर्ि कर 
उन्हें जागृत करती है। उसमें कुलांगना के समान स्नेह, ममता, सेवा, त्याग 
आदि सभी ग्रुण विद्यमान है । 

गणिकाएँ नृत्य और संगीत में कुशल होती थीं।! सामानन्‍्यतया इन्हें सर्वे 
साधारण की भोग्य वस्तु समझा जाता था। उत्तसवों में इनकी उपस्थिति आव- 
एइयक मानी गयी है । 


चात्री 


घनी एवं सामन्‍्त परिवारों में सन्‍्तान के लालन-पालन के लिए धात्री की 
नियुक्ति की जाती थी । धात्री के निम्नलिखित पाचि कार्य थे, जिन्हें वह योग्यता- 
पूर्वक सम्पत्त करती थी । 

(१) मज्जन 

(३) मण्डन 


१, एपा रंगप्रवेशिन कलातां चैव शिक्षया । +-चारुदत्त, १२४ 





क्‍ब्न्न्मा- 


प्र१७ । मात 


(३) स्तन्य 
(४) संस्कार 
(५) कीइन 
मण्जत से ताल स्तान-क्रिपा से है। धात्री को शिशुओं को किस ध्रकार 
स्नान कराता चाहिये, इस विधि से वह पूर्ण अनर्भित्न होती थी । इसी कारण 
घात्री की नियुक्ति शिशुओ के सवद्धनाथ की जाती थी ॥ 
मण्डन विधि का तात्पर्य शिशुओ को वस्वाभूषण पहनाने की किया से है । 
बस्तर पहनाने ? अत्यस्त सावधानी की आवश्यकता होती है, जो धात्री शिशुओं 
को कलात्मक दद्धू से वस्त्र पहताने में जितनी सजग होती थी, उस्ते घात्री कार्य 
में उतना ही निपुण समझा जाता था । 
स्तन्‍्य क्षिया में घात्री शिशुओं को प्रेमपूर्दक दुग्ध पान करापी है। भास 
के युग मे घात्रियां गो-दुग्घ पात कराने के साथ स्वयं स्तनपान भी कराती 
थी। राज-यरिवारों में शिशुओं को स्तनपान कराने के लिए धात्री को रखा 
जाता था । 
तैल-मर्देन करता, नेत्रों मे अअन लगाता एवं शरीर में उबंटन लगाना, 
सस्‍्कार-विधि मे परिंगणित है। गह कार्य भी धातियों द्वारा सम्पन्द किया 
जाता था। 
ऋक्रीडन-विधि में विभिन्‍न प्रकार के भौडनको-खिलौनों द्वारा शिशु का मतो- 
रजन किया जाता था । घात्रियों का कार्य केवल दुग्धपान कराना ही नहीं या, 
अपितु शिशुओं का मन-बहलाव कराना, उर्हें स्नान कराना, वस्च पहुनाना 
एवं अजन-टीआ सगाना भादि भी था।॥ भास मे अविमारक नाटक में घात्री 
का उल्लेख किया है। यह धात्री कुरगों की सखी हितीपणोी माता के रूप में 
प्रस्तुत होती है। अविमारक के प्रेम से जब कुरगी विद्वल हो जाती है भौर 
उप्के विता उश्चका जीवन सबटाप्रन्त हो जाता है, तो बह बेटी के साथ ध्वय 
अविमारक को ढूंढने के लिए चल देती है। अविमभारक जब अपनी योग चर्चा 
वी बात कहता है ती बह भी उत्त योग-क्रिया को राज-भवन में संम्पत्त करते 
के लिए निवेदन करती है। स्पष्ट है कि यहाँ धात्री का कार्य नर्म साथिव्य के 
रूप में सम्पन्त कराया गया है। वह कुरगो की आन्‍्तरिक व्यथा से पूर्ण परिचित 
है। बतएवं उमकी प्राण-रक्षा के लिए वह कन्यान्त पुर में अविस्रक का प्रवेश 
कराती हैं।' 





१ अविमारक, द्वितीय बद्धू, पृ० ३६ से ५४ तक 


भास की कृतियों फा सांस्कृतिक विवेचन | ५१५१ 


इस प्रकार नाटककार भास ने धात्नी को स्थिति प्रतिष्ठित रूप में मद्धित- 
की है, जब कन्याओं का विवाह सम्पन्ध होता था, उस समय धान्नी को वैसी _ 
ही प्रसन्‍तता होतो थी जैसी कन्या की माता को ।£ 


शिक्षा--घर्म---रजनीति और नारो 


भास के युग में नारियाँ शिक्षित होती थीं। इनकी शिक्षा पुरुषों की शिक्षा 
के समान ही आवश्यक थी । मारी को आदर्श एवं विदुषी माता बनाने के लिए 
शिक्षा अपेक्षित थी | भास की सभी नारियाँ शिक्षित हैं । “प्रतिज्ञायौगन्धरायण' 
में जब सन्‍्तान की शिक्षा का प्रश्न बाता है तो महासेन कहता है कि मैंने 
अपनी कन्या वासवदत्ता के लिए संगीत-शिक्षा का प्रवन्ध किया है। कुरंगी भी 
शिक्षिता है और वह भी अपने मनोभावों को लेख द्वारा प्रकट करती है। अवि- 
मारक जब राज-भवन में पहुंचता है, तो वहाँ उसे शिक्षित नारी की संगीत- 
ध्वनि सुनायी पड़ती है मौर वह उस घ्वनि को सुन कर विभोर हो जाता है। 
नारी की शिक्षा-विधि के सम्बन्ध में नाटकों से कोई विशेष जानकरी प्राप्त 
नहीं होती है पर इतना सत्य है कि भास के समय में नारियों को लिखना- 
पढ़ना, संगीत, नृत्य आदि सिखलाया जाता था। “प्रतिज्ञायौगन्धरायण” में 
वीणा-वादन की आचार्या उत्तर नामक वैतालिका का कथन आया है।*े 
वसन्‍्तसेना को भी विविध कलाओं में दक्ष बताया गया है ।६ अत: नारियों की 
शिक्षा के सम्बन्ध में आशंका की आवश्यकता नहीं है । 

धर्म-क्षेत्र में नारी को समान अधिकार प्राप्त था। वह सहयोगिनी और 
सहघरंचारिणी के रूप में मान्य थी ।४ धर्मानुष्ठान एवं घामिक क्रियाएँ पत्नी 
के बिना सम्पन्न नहीं हो सकती थीं। प्रत्येक धामिक संस्कार पत्नी के साथ 
ही सम्पन्न होता था। अतः सहरधर्माचरण के लिए भास के युग में नारी का 
पाणिग्रहेण आवश्यक था। 

सामाजिक, आंथिक, धामिक क्षेत्र के समान नारी का रजनीतिक क्षेत्र में 
भी योग था ! इस क्षेत्र में भास के समय में सक्रिय एवं प्रत्यक्ष सहयोग तो नहीं 





« अविमारक पष्ठ अड्ू, पृ० १४२ से १४६ तक । 
उत्तराया वैतालिक्या: सकाशे वीणां शिक्षितूं नारदीयां गतासीत । 
--प्तिज्ञा० अड्भू २, पृ० ५२ 


नफे छ 


« चारुदत्त, शर४ 
ननु सहधर्मचारिणी खल्वहम्‌ । --प्रतिमा०, अद्भु १, पृ० ३६ 


५ श्य् 


४१२ | भा 


रहा, किल्तु उसने अप्रत्यक्ष झप से राजनीतिक सधर्ष एवं उथल-धुयत को जन्म 
अवश्य दिया। 'प्रतिन्ञायोगन्धरायण' में वासबदत्ता का अपहरण उदयन और 
राजा महासेत के मध्य संधर्ष की स्थिति उत्पन्न कर देता है। इसी प्रकार 
शभिषेक नाटक में राम-रावण के भीषण एवं विताशकारी युद्ध में सीता का 
हरण ही कारण बनता है। बभिषेक नाटक में सुग्रीव और वालि के प्रध्य 
संघ का हेतु भी ॥ग ही है। अत. तारियाँ स्वयू तो सजनीतिऊ क्षेत्र मे आगे 
नहीं बरी पर उनके द्वार युद्ध एवं स्धप के कार्य अवश्य हुए हैं । 


“पुरुषार्थ नसंत््या 


पुष्पार्य का अर्य है, वह वस्तु जिसे मनुष्य अपने प्रयत्त द्वारा प्राप्त करना 
चाहता है। अत मानव-जीवन के वास्तविक स्वरूप, महत्व भौर लद््य का 
निर्धारण पुष्यार्भ द्वारा ही होता है। अतएंव जीवन को सुसस्कृत करने और 
अन्तिम लट्ष्य को प्राप्त करने के लिए व्यक्ति को धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष पुर- 
पार्यों की प्राप्ति के लिए प्रयास करता घाहिये । पुरुषार्थों का सम्बन्ध वर्णाश्रम 
घममें के साथ है। इन चारो पुण्पायों मे मोक्ष परम लक्ष्य है। अर्ये ओर काम 
उस लक्ष्य तक पहुँचने के साधत हैं और इन साधनों के समुचित प्रधोग करने 
की विधि धर्म है। धर्म मनुष्य की प्राशविक और दैविक प्रद्गति के वीच की 
शव जला है। यही स्थ और काम को नियन्तित करता है । 

मनुष्य जीवन के विभिन्‍त क्षेत्रों को समस्त आवश्यकताएँ, इच्छाएँ और 
उद्देश्य पुरुषार्थ के अन्तर्गत है। निस्सन्देह सामाजिक व्यवस्था में धर्म अत्यन्त 
महत्वपूर्ण एवं प्रभावशालों अवधारणा है। यह जोवत को सुसस्कृत और परि- 
मा्जित करता है। मानव-जीवन में अनेक प्रकार को इच्छाएँ एवं. सघर्धात्मक 
बावश्यक्ताएँ होती हैं। धर्म का उद्देश्य इन समस्त इच्छाओं के व्यवस्थित, 
नियमित एवं समोजित करना है। अतएच, धर्म वह है जो जीवन की विविध- 
ताओ, भिन्नताओ, अभिलापाओं, लालसाओ, भोग, त्याग, भाववोय 
आदर्श एवं मुल्यों को नियमत्रद्ध कर नियमितता प्रदान करता हैं। यह मनुष्य 
के वर्णाथ्म कत्तेव्यो को ओर संकेत करता है। उनका अभिमत है कि 'हुत 
इत ध तयंव तिप्ठति'' दाव और यज्ञ आदि पुष्य कार्य सदैव विद्यमान रहते 
हैं। 'कर्षमभारम्‌' में कर्ण ने पुश्यायों की व्यण्जदा करते हुए अपने दारा उपहतत 
हुए इंच के सम्दस्ध में कहा है। भासं जीवन का चरम जप्प पुरुपाय प्िद्धि ही 
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सानते हैं। यही कारण हैं कि 'ऊरुभंग' में क्षत-विक्षत दुर्योधन अपने पुरुषा्े 
साफल्य का भोर संकेत करता है। 'कर्णभारम्‌” का निम्नलिखित पद्च पुरुपार्थ 
सिद्धि की ओर संकेत करता है । 


अनेकयज्ञाहुतितपितो द्विजेः 

किरीटवानू._ दानवसंघम्देनः । 
सुरहिपास्फालनककंशाज़ू लि--- 

मंया कृतार्थ: खलु पाकशासनः ॥* 


इस प्रकार नाटककार भास्त ने ब्रह्मचर्य अवस्था को धर्म पुरुषार्थ का प्रथम 
अनुष्ठान माना है। गाहुस्थ्य, धर्म, और काम पुरुषार्थ का अनुष्ठान स्थल है। 
गृह, सम्पत्ति, पुत्र, कलत्र, और समस्त साप्ताजिक सम्बन्धों एवं दायित्व का 
निर्वाह इसी अवस्था में होता है। पति-पत्नी का साहुचय॑ जहाँ एक ओर 
याज्ञिक अनुष्ठान था, वहाँ दूसरी ओर जीव और ब्रह्म के तादात्य का रूपक 
है। स्त्री-पुरुष का प्रेम, सन्‍्तानवात्सल्य, घामिक कृत्य अनुष्ठान, सामाजिक 
कर्तव्यों का बोघ, ये सव मिल्ल कर स्वतः आध्यात्मिक साधना के रूप हैं। 
यह गाहँस्थ्य की साधना मध्यममार्गी है। अतः इसे छोड़ संन्यास मार्ग ग्रहण 
करना अध्यात्म-साधना का अगला चरण है। ताटककार भास ने अपने नाठकों 
में ऐसे संन्यासियो और त्याग्रियों के आश्रमों का निर्देश किया है, जहाँ सांसारिक 
प्रलोभनों का पूर्णतया त्याग कर आध्यात्मिक स्वराज्य प्राप्त किया जाता था । 
और यहीं से चरम पुरुषार्थ मोक्ष की उपलब्धि होती थी। अतः मानव-जीवन 
के चारों पुरुषार्थो--धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष का समन्वय क्रमशः चारों 
आश्रमों--बह्यचर्य, गृहस्थ वानप्रस्थ और संन्यास के पालन से सुचारु रूप से हो 
जाता है। 


कुल या गोत्र संस्था 


समाजशास्त्र की दृष्टि से कुल या गोत्र संस्था की भी आवश्यकता है। 
आधिक और सामाजिक विकास के लिए यह संस्था कम उपयोगी नहीं है। 
शास्त्रों में पिता की वंशशुद्धि का नाम कुल बताया गया है । कुलाचार का 
योग्य रीति से पालन करते हुए पुत्र-पौत्रादि सनन्‍्तति में एकछपता का बना 
रहना कुल-शुद्धि के अन्तगंते है । कुल और परिवार में अन्तर है, कुल संस्था 
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परिवार ससथा से बी है। एक बुल या गोत्र के अन्तर्गत सहझ्नों परिवार 
हो सकते हैं। ताटककार भास ने कुल सरथा का निर्देश किया है। गदु- 
बुल', कुरुकुल*, के क्थव के साथ कुलबिग्रहर और बुलतिलक* शब्द भी 
प्रयुक्त हैं । 

कुल की कुछ परम्पराएँ होती थी जिनका पालन उस वुल में उत्पस्न हुए 
व्यक्ति भली प्रकार करते थे। प्रतिमा नाटक में राम कहते हैं--'मैं पिता की 
भाज्ञा से वन भाया हूँ, वत्स ! न तो मैं अभिमान से यहाँ आया हूं न भय से 
भोर न चित्तविज्ञम से | हमारा कुल सत्य का पुजारी होता बाया है, फिर 
तुम उप्ते उतर कर नीच पथ पर क्यो उतरना चाहते हो ?* स्पष्ट है कि 
राम रघुकुल की मयदाओ वा पालन कर रहे हैं। रघुकुल में सत्य-रक्षा के 
लिए प्राण दे देना क्तव्य में सम्मित्रित था, अ्तत राम ने अपने कुलाचरण का 


पाजनन किया है। महान्‌ कुलो का आचार भी उच्चकोर्टि का होता था । 
गीतों का उल्लेख माठर और कौशिक के रूप में मध्यमब्यायोग रूपक में 
भाया है। गोश सस्था का मल्तित्व भी प्राचीव काल में विद्यमान था । 


परशुराम को भृगुवशी कहा गया है। इससे भी भास के युग मे कुल गोत्र 
सस्था के अस्तित्व को पुष्टि होती है। 


तास्कृतिक जीवन--जीव न-पद्धति एवं जन-विश्वास 


संस्वृतिक जीवन में आचार, रुचियो वा परिप्करण, भाहार-पान, रहुत- 
हन, वस्त्राभूषण आदि परिंगणित हैं। सस्क्ृति मानवीय व्यक्तित्व की वह 
विशेषता या विशेषतात्रो का समूह है, जो व्यक्ति के व्यक्तित्व को सभी ८ प्टि- 


कोणो से महत्त्वपूर्ण बनाती है जो व्यक्ति जीवन-दर्शन को समभना चाहता 
है, उसे अपने प्राकृतिक जीवन को सास्ह तिक जीवन के रूप में परिवर्तित कर 


१. हा वत्म यदृकुलप्रवाल, दूतघटोलत चम, पृ० ३२ 

२ हा वत्स कुछकुलप्रदीप, ., वही, पृ० ३२ 

३. पुरुषक्षयज्रारके कुलविग्रहे वत्तेमाने, बही, पृ७ ६ 
तलुलप्यास्य वेराम्निवलिष्ववि, वही, १४२४ 

४. कुरुकुलतिलकभूत', ऊरुमयम, पृ० ५१ 

५. पम्चरात्रमू, (४१ 
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देवा पड़ता है। अतएव सौन्दर्य-वोघ, जातीय चेतना, जीवन-मुल्य, आध्यात्मिक 
विकास की गणना भी सांस्कृतिक जीवन में की जाती है । 

संस्कृति मानवता को परिप्कृत कर उसमें सुविचारों का भंकुर उत्पन्न 
करती है । यही अंकुर कालान्तर में कल्प-पादप बन सुस्वादु फलों को प्रदान 
करता है। अतएव भोज-पान, आचार-विचार, वस्त्राभूषण, उत्सव, कीड़ाएँ 
आजादि को सुर्सस्कृत कर जीवन-यापन करना सांस्कृतिक प्रेरणा का प्रतिफल 
है । मातवता अपने आन्तरिक भाव-तत्त्वों से ही निमित होती है और 
इन भाव-तत्त्वों का विकास मनुष्य की भुपण-भूत चेष्टाओं द्वारा सम्पत्न 
होता है । 

नाटककार भास ने अपनी रचनाओं में अपने युग के सांस्क्ृतिक जीवन का 
सम्यकचित्रांकन किया है। उन्होंने अपने युग की जीवन-पद्धतिं को प्रस्तुत 
करते हुए भोजन-पानत, आचार-विचार आदि का सांग्रोपांग निरूपण किया है । 
भोजन ओर पान द्वारा शरीर की पुष्टि के साथ मन एवं मस्तिष्क का भी संव- 
टन होता है । हम जैसा भोजन करते हैं, वैसे ही हमारे विचार और क्रिया- 
कलाप होते जाते हैं। सात्तिविक भोजन करने वाले व्यक्ति के विचार अहिसक 
होते हैं । वह अपने कार्य-व्यापारों द्वारा अन्य व्यक्तियों के कार्यो में सहायक 
ओर सहयोगी बनता है । लोक में भी कहावत प्रसिद्ध है--“जैसा खावे अन 
वैसा होवे मन, जैसा पीवे पानी वैसी होवे वानी । अत: भोजन-पान की शुद्धि 
एवं समृद्धि सांस्कृतिक जीवन-यायन करने के लिए आवश्यक है। विवेक द्वारा 
ही व्यक्ति, खाद्य-अखाद्य, पेय-अपेय आदि का विचार करता है। सुन्दर 
सुस्वादु पक्वान्त उसकी सांस्कृतिक चेतना के ही फल हैं। जिस समाज के 
व्यक्ति जितने अधिक सुसंस्क्त होते हैं उस समाज का भोजन-पाव एवं रहन- 
सहन उतना ही अधिक उन्नत होता है। हम चौके को देख कर व्यक्ति के 
सांस्कृतिक जीवन का अनुमाव लगा सकते हैं। यद्यपि समृद्ध भोजन का सम्बन्ध 
सभ्यता के साथ है, संस्कृति के साथ नहीं, यह सौन्दर्य एवं ऐन्द्रियिक रुचि, 
परिष्कार उसे सांस्कृतिक कोटि में ही ले आते हैं। इस प्रकार सभ्यता भी 
सीमा के क्षेत्र को संस्कृति के क्षेत्र में मिल्रा देने के लिए प्रयत्वशील होती है । 
वर्गोकरण की दृष्टि से हम आहार-पान ओर वस्त्राभूषणों को भौतिक संस्कृति 
में परिगणित कर सकते हैं और भाव-विचार एवं सौन्दर्य-बोधों को बाध्य[त्मिक 
संस्कृति में अन्तर्भूत किया जा सकता है । 

नाटककार भास ते अपने युग में प्रचलित खान-पान का निरूपणं 
फिया है । 
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चारदत्त नाटक में नटी अपने ब्रत के अवसर पर ब्राह्मण-भोजन के हेतु 
स्वादिष्ट ब्यम्जनों का निर्माण करती है।* सामान्यतः भास के नाठकों में 
सामिपर और निरामिष दोनो ही प्रकार के भोजनों का कृथन आया है। निरा- 
मिप भोजन में अन्न, दाल, शाक, दुग्ध, तण्डुल आदि का समावेश किया गया 
है | शाकाहार सातक्ततिक एव सरल भोजन होता है। इसमे कनन्‍त या अनाज 
प्रमुख खाद्य है। चारुदत्त मे यव, तण्डुल, द्चि, गुड आदि का निर्देश मिलता 
है ।९ खाथधान्नो में सदसे प्रसिद्ध तण्डुल था ॥ यह जनता का अत्यन्त प्रिय भाह्यार 
था| शालि, कलम आदि इसके विशेष भेद थे। चावल से अनेक प्रकार के 
व्यल्जत तैयार किये जाते थे। चावलों को उबाल कर उनका भक्त या भात 
बनता था।रे गृह के साथ मिला हुआ भात ग्रुडोदन कहलाता था। चावज्त 
दही और घृत के साथ मिला कर भी खाया जाता था। पायस--दूध मे चीनी 


या गुड और चावल डाल कर छीर बनाई जातो थो, जिसे पायसान्न 
कहते थे ।९ 


असाले 


भोजन को सुस्वादु बताने के लिए मसालों और सुवाध्तित चुर्णों का उपयोग 
किया जाता यथा। मसाले के लिए “वर्णक' शब्द प्राप्त होता है। मसालों में 
नमक, मिर्च, हींग, जीरा, सोंठ भादि के साम प्राप्त होते हैं। प्रतिन्ञायोगन्ध- 
रायण में 'घृदमरिचलवणझचितो' द्वारा प्रमुख मसालों की ओर सकेत किया 
है ॥४ वस्तुत: नाटककार भास ने अपने युग में प्रचलित मसालो का कथन किया 
है। “चास्दत्त! में 'घूषित'९ शब्द आया है जिसका अप हिग्वादि सुगन्धित 
डब्प है। दाल को सुस्वादु करने के लिए हींग, मिरच भादि मसाले प्रयुक्त होते 





१. चादुदत्त, प्रथम अद्धू, पृ० २-८ 
२ धृतगुड्दधि सुसमृद्ध घूपितसूपोपद शसम्भिन्नभ्‌ । 
सत्कारदत्तमिट्ट धुज्यता भक्तमार्येण ॥, घारुदत्त, ११ 
३२. चाइत्त, बड्ू १, पृ० ७ 
४. अन्यस्मित्‌ गेहे गत्वा पायत्त भुदक्ते, वालचरितम्‌, बद्भू ३, पृ० २२ 
4. प्रतिज्ञा०, अद्भू ४, पृ० १०७ 


६- धृपितसूपोपदंशसम्मिलितम्‌, धारदत्त, बस्छु १, धु० ८ 


भास की कृतियों फा सॉंस्कृत्तिक विवेचन | ५१७ 


थे। इसी स्थल पर भास ने 'उपदंश”” का भी प्रयोग किया है। इसका अ्थे 
मूली और बदरक है। भोजन को सुपाज्य और स्वास्थ्यप्रद बनाने के लिए 
उक्त पदार्थों का प्रयोग किया जाता था। दाल को “धूपित” करने का कथन 
आया है , यहाँ 'घूपित” शब्द भी विचारणीय हैं | हमारी दृष्टि से इसका आर्य 
द्वींग, जायपन्न, नागकेशर आदि सुगन्धित द्वव्यों से दाल में छौंक लगाना है ।+ 
यों तो घूपित का अर्थ 'वासित' है। अतः '“सुगन्धित द्रव्यविशेषण वासित:! 
व्याब्या के अनुसार दाल को सुगन्धित पदार्थों द्वारा छौंकना अर्थ निष्पन्न 


होता है । 
तेल और घुत 


मसालों के समान तैल और घृत भी भोजन को स्वादिष्ट बनाने के लिए 
प्रयुक्त होते थे । ये आहाये पदार्थों में चिक्कण तत्त्व का संचार करते थे | तैल 
दीपक आदि जलाने में भी प्रयुक्त होता था। “चारुदत्त' में तैल* गौर घुत* 
इन दोनों के व्यवहार का वर्णन आया है । 


पकक्‍वानन और फल 


भास के समय में पक्‍वानत और फलों का भी व्यवहार किया जाता है। 
भास ने 'चारुदत्त' में 'सम्पन्नमशनमशितव्यं भविष्यति'* का प्रयोग आया है। 
यह 'सम्पत्नमशन! पक्‍वान्त का सूचक है। “वालचरितम्‌' में मधु, गुड़ 
ओर खण्ड (खाण्ड) का उल्लेख आया है। 


मिष्ठान्त में मोदक का विशेष स्थान था। यह खाद्य-पदार्थ ही वहीं था, 
किन्तु दैवोपायन के रूप में भी इसका उपयोग होता था । भास के विदृषकों को 
मोदक विशेष प्रिय है। 'प्रतिज्ञायोगन्धरायण” में मोदक-चर्चा विशेष रूप से 
आयी है । विदृषक कहता है--मैं शिवालय के चदुतरे पर अपने लड्डुओों के 


१. उवदंश्यभक्ष्येणकन्दमुलादिना च सम्भिन्नम्‌, वही, जद्भू १, पृ० ८ 
२. नानाविधघेहिंडगुविद्धेरुूगारसुगन्धिभि:, वहीं, अद्धू १, पूृ० १० 
३. तरंगतैलपूर्णभाजनम्‌, चारुदत्त, अड्डू १, पृ० रे८ 

४. वही, ११ 

५, चाददत्त, अरूह १, पृ० € 


५१८ / भात 


पात्र को रख कर चला गया था | वापस लोटने पर मुझ मोदक नहीं मिले ।* 
इससे स्पष्ट है कि मोदको वा प्रचार प्रावीम भारत में विशेष रूप से था । 
भाप्त ने 'स्वप्नवासवदत्तम्‌' में 'स्निग्ध भोजन * की चर्चा की है। यह स्लिग्ध 
भोजन भी घी-चीनी से निर्मित मिध्ठान्तन ही है। विदृषक वंसन्तक वो इसीलिए 
यह प्रिय है कि यह विशेष सुस्वादु होगा थां। फनो में आम के अतिरिक्त 
पिचुमन्द* (नोवू), कदली*, ताल, और कपित्य” फलों के नाम आये हैं। 
“वासवदत्तम! नाटक से ज्ञात होता है कि तपोवन में वन्‍्य फल और कन्द-मुल 
मादि बाथमवाप्तियों के प्रमुख आद्दार थे । 
दुग्ध 


निरामिप आहार में दूध की गणना एक पौष्टिक एवं शत्तिप्रद पेय पदार्थ 
के रूप में की गयी है । भास के युग मे गोधन का प्राचुय था, जिप्तसे दूध, दही, 
घी, मक्खन, तक्र आदि पदार्थे प्रभूतमात्रा में उपलब्ध होते ये। 'पञुचरात्रम्‌' 
भाठक में विराट नरेश के जन्म दिवस पर गोदान के लिये अम्रणित गायेँ नगर 
वािक्ा के मार्य धर सजा दो गयी ।५ कौरवों ने भो-धन के मपहरण के लिए 
ही विराट पर आक्रमण किया था । बालचरित में गोपालो की एक पुथक्‌ बस्ती 
का उल्लेख आता है। आभीर प्राप्त गायो की बहुलता के कारण ही ख्यात 


या दूध से निर्मित पदार्थों में दधि, नवमीत, तक्क और घृत का उल्लेख 
वालपरित' में मिलता है।९ 
*ैॉीज.४३५३३-..-.२--.७---७- 


१. देवकुलपीछिकाया मम मोदकमल्लक निश्चिप्प”"”"ददानी मोदकंमल्लंक 
न प्रक्षे, प्रतिज्ञायौगन्धरायण, अद्भू ३, पृ० ७३ 


- स्निग्घेन भोजनैन मां प्रत्युदूगच्दधति, हि 
स्वप्तवात्वदत्तम्‌, चतुर्थ अद्ध, पृ० १४५ 

« चारुदत्तम, अडू १, पृ० ६ 

- पिचुमन्दा जायन्ते, चारुतत्त, सद्धू ४, पृ० १०४ 

« पचरानम ११६ 

* बही, ११६ 

पिववकपित्य शीर्पन्ते, चाददत्त, अड्ध १, पृ० ४२ 

- पव्चरात्रम्‌ू, मड्ू २, पु० ५१ 

« एकस्मिन्‌ गेंहे गत्वा क्षीर पिवति । अन्यस्मिन्‌ गेहे गत्वा दि भक्षयति । 


अपरस्मिन्‌ गेहे गत्वा नवनीत गिलति । 
अग्यस्मिन्‌ गेहे गत्वा पायस भहक्ते। 


इतरस्मिन्‌ गेहे गत्वा तक्पट प्रयोकते ।-वालचरितम्‌, अद्धू १, पृ०२८ 


ननप् 


हा 


हैक मी दा आती अर 


भास की कृतियों का सांस्क्रतिक विधेचन / ५१६ 


शामिष भोजन 


प्राचीन काल पे ही भारत में सामिप भोजन का व्यवहार होता रहा है। 
मांस के साथ मदिरा का भी उल्लेख मिलता है। सामान्यतया मांस और 
मदिरा का गहन सम्बन्ध माता जाता था। भास के युग में मांस भी भोज्य 
चस्तु में परिगणित था। नाटकों के अध्ययन से यह ज्ञात होता है कि आश्रम- 
वासी तपस्वियों को छोड़ शेप व्यक्ति मांसाहार से परहेज नहीं करते थे। 
सामान्यतया मांस तीन श्रेणियों में विभक्त था। (१) पशु-मांस, (२) पक्षि- 
मांस और (३) मत्स्य-मरांस। पशु-मांस में मृंग, शुकर और सिह का मांस 
प्रमुख था । राजन्य वर्ग के व्यक्ति आखेट करने जाते थे और वहाँ के पशु- 
पक्षियों का संहार कर मांस प्राप्त करते थे। प्रतिमा नाठक में राम संन्‍्यासी 
वेशधारी रावण से अपने पिता का वापिक श्राद्ध करने के हेतु कौन-सी चीज 
उत्तम हो सकती है, इस सम्बन्ध में जानकारी प्राप्त करते हैं। रावण अपने 
को श्राद्धकल्प-चेतस कहता हुआ राम से निवेदद करता है विरुढेपु दर्भा:, 
ओपधिषु तिलाः, कलाय॑ शाकेपु मत्स्येपु महाशफरः पक्षिषु वा्धीणसः, पशुषु गौ: 
खड़गो था, इत्येते मानुषाणां विहिता:' घासों में कुश, भोषधियों में तिल, 
शाको में कलाय, मछलियों में महाशफर, पक्षियों में वार्धीगयस और पशुओं में 
गाय या गेड़ा मनुष्पों के लिए विहित हैं । 


इस कथन से यह व्यब्जित होता है कि मत्स्य-मांस में महाशफर-मांस 
विशेष प्रिय था। पक्षि-मांस में वार्धीणत भर्थात्‌ जिस पक्षी की गन नीली 
हो, लाल सिर हो, कृष्ण पाद हो, और श्वेत पद्ध हों ऐसे पक्षी का मांस विशेष 
स्वादिष्ट होता था । पशुओं में गो-मांस और गण्डक-मांप्त का भी कथन भाया 
है । रावण आगे भी अपने कथन को प्रभावक बनाता हुआ कहता है कि हिमा- 
लय की सातवीं चोटी पर शिव के मस्तक से पतित होने वाली गंगा के जल का 
पान करने वाले बैड्य सदृश्य, श्याम प्रृष्ठ वायु-तुल्य शीघ्रगामी, कांचन-पाएवं 
सामक मृग के मांस से पितरों का श्राद्ध करता अधिक पुण्यप्रद होता है इस 
मांस से तवित पितर बहुत सच्तोप लाभ करते हैं और स्वर्ग को प्राप्त करते हैं । * 





१ प्रतिमा नाटक, पञ्चम अद्ू, पृ० १शेश 

२. तैस्तपिता: सुतफलं पितरो लमभन्‍्ते, हित्वा जरां खमुपयान्ति हि 

: दीप्यमानाः | तुल्य॑ सुरैः समुपयान्ति विमाववास-मावर्तिभिश्च विषय 
बलाद्‌ छ्ियन्ते ॥ ,..,.... प्रतिमा नाटकम, ५१० 


४२० | भास 


नर-माप्त भक्षण की प्रवृत्ति राक्षतों में श्रचलित थी। मध्यमव्यायोग में 
जब घटोत्कच ब्राह्मण के दीन पुत्रो में से एक को अपनी माता के ब्रतपारणापें 
ले जाने को इच्छा करता है तब ब्राह्मण कहता है कि मैं अपने गुणवात्‌ पुत्र को 
नरभक्षी को दे कर क्स प्रकार शान्ति लाम पाप्त करूँगा (६ 


मास-भद्षण की अनेक विधियाँ प्रचलित थीं । मास्त अग्नि में भूत कर 
मथवा तैल और मतालो में तल कर उपयोग में ज्ञागा जाता था।"* माप्त को 
पक्राने की विधि छनेक रूपो मे प्रचलित थी । तले हुए मास का स्वाद सदिरा 
के साथ लेते थे २ आखेट आदि में जहाँ मात पकाने का कोई साधन उपलब्ध 
नही होता था, वहाँ शुल्य मास का प्रयोग किया जाता था | 


सदिरा 


भास के घुग भे मदिरा-याव का भी प्रचार था। समाज मे सभी वर्गों के 
मनुष्य मद्यपान करते थे । राजाओं से ले कर सामान्य अनुचरो तक को मदिरा 
पीने की स्वतस्वरता थी । 'प्रतिश्ञायोगर्घरायण' मे राजमृत्य, गात्र-सेवक सदिरो- 
स्मत्त और जपा-पुष्प के सदूश रक्त लोचन दिखलायी देता है। मदिरा-पात के 
लिए पानागार * या मदिरालय स्थापित थे । इनसे मदिरां का विक्रम होता था 
मोर एक साथ बहुत से व्यक्ति बैठ कर सुरापान का आनन्द लेते थे । आपानक 
भी मदिरा-गृह थे, इसे हम एक प्रसार से पान-गोपष्ठो भी कह सकते हैं। मदिरा 
के कई रूप प्रचलित थे | इन रूपो मे सूरा, मदिरा और सुधा विशेष प्रिय थे । 
युरा के सम्बन्ध मे बताया गया है कि चावल, शर्करा आदि के द्वारा यह निर्मित 
की जाती थो।॥४ सुरापान पुरुषों के साथ स्थियाँ भी करतो थीं “प्रतिज्ञा 
यौगन्धरायण' में बताया गया हे कि मधु पी कर पुत्र-बधू भी ससुर से प्रेम करने 
लगती है। इसी नाटक में स्त्री, पुत्र, भाई, बन्धु जादि सभी के सुरापान का 


+ मजाक रस कल. कलम 
* पुध्पादस्य दत्त्वाह बथ निरदु तिमाप्तुयाम्‌, मध्यमव्यायोग, ११३ 
चाश्दत्त, १८ 


- प्रतिज्ञापौगस्धरायथ, गडू, ४, पृ० १०४ ह 
* पातागारान्ष्तात्ते दुष्टोईस्म, 


प्रतिन्नायोगनन्‍्धरायण, चतुर्थ मद्भु, पृ० १०४ 


््ू छा जज नन्‍्त 


हम ५9 


भास की छृतियों का सॉस्कृतिक विवेचन | ५२६: 


कधन किया गया है | सुरा के सम्बन्ध में विशेष विवेचन करता हुआ नाटककार 
कहता है--- 


धन्या: सुराभिममतता धन्या सुराभिरनुलिप्ता: । 
धन्या: सुराभिः स्ताता धन्या: सुराधिः संज्ञापिता: ॥* 


मनुस्मृति या अन्य ग्रन्थों से तुलगा करने पर ज्ञात होता है कि कदम्ब 
वृक्ष के पृष्वों से निभमित विशेष प्रकार की 'सुरा' कादम्विनी कहलाती थी।* 
पके गन्‍्ते के रस से निर्मित शराव 'सीधु' कहलाती थी । गुड़ से मिमित “गौड़ी, 
चावल की पिष्टी से बनी 'पैष्टी' एवं महुआ के फूल से निमित 'माध्यी' कह- 
लाती थी। आसव नामक मद्य बिना पके इक्ष्‌ के रस से तैयार किया 
जाता था । 

खाने-पीने और भोजन के लिए वत्तेनों की अत्यन्त आवश्यकता थी । भास 
के नाटकों में वर्तत के लिए भाण्ड* शब्द जाया है। वत्तंनों में कलश, घदठ, 
शराब, लोही और कटठाह प्रधान हैं। स्वप्तवासवदत्तम्‌ में पद्मावती घोषणा 
करती हुई ऋषियों से कहती है कि कलश की किसे आवश्यकता है ? क्योंकि 
जल भरने का कार्य कलश से ही चलता है। भास के घुग में कलश आवश्यक 
पदार्थ था । इसके दो अ्थ थे घट और कमण्डलु । अतः यह स्पष्ट है कि कलशः 
का निर्देश नाटककार भास ने उत्त दोनों अर्थों में किया है।' भास ने अपने 
प्रतिमा नाटक में घट शब्द का भी प्रयोग किया है । राम के राज्याभिषेक केः 
समय तीर्थे-जल से परिपूर्ण घटों. की चर्चा की है।* राज्याभिषेक के अवसर: 
पर अस्व॒पृर्ण घटों से राजकुमार का अभिसेचन किया जाता था।* 'शराब' 
सम्भवतः लोक प्रचलित सकोरा ही था। शराब में जल भरने का कार्य सम्पन्नः 
किया जाता था । लोही$ शब्द लोह निर्मित कलछी या चमचे के लिए भ्रयुक्त- 
हुआ है । कड़ाही को कटाह द्वारा अभिहित किया गया है! 





प्रतिज्ञायौगरन्धरायण, ४॥१ 
बालचरित, भद्भू, ९, 9० १८ 
कस्यायें: कलशेन, स्वप्नवासवदत्तम्‌, प्रथम अद्ू, ४० रेरे 


सदर्भकुसमास्तीर्थाम्बुपूर्णा घटा: । 
--प्रतिमा नाटक, प्रथम भद्ू, पू० ७ 


५. नव शरावं सलिलै, सुपूर्णम, प्रतिसायोगन्धरायण, ४२ 
६. लौहीपरिवत्तेनकालसारा भूमि, --चादंदत्त, मक्छ १, पृ० २ 


न्द्‌ ए0ए 0 ण् 


-४२२| भात 


ये पात्र स्वर्ण, लौह, कास्य और मृत्तिका द्वारा निर्मित होते थे। धनी- 
मानी स्वर्ण और कांस्य के पात्रों का व्यवहार करते थे और दर्रिंद्र व्यक्ति तोई 
एवं मृण्मय पात्रों का । 

भोजन समय पर ही प्राय किया जाता था। असमय में भोजन करने से 
शारीरिक दोप उत्न्‍नन हो जाते ये। ग्रोजन दिन में तीन थार किया जाता 
था। प्रात कालीन अत्पाद्वार, प्रातराश या कल्यवर्त कहलाता थी। चासदत्त 
नाटक में सूत्रधार क्षुध्रा से व्याकुन हो कर नहीं से प्रातराण के विषय में 
पूछता है।* दूसरी वार का भोजन दोपहर भें किया जाता था। भोजन का 


अन्तिम समय राधि का था । अन्य समयी मे भोजन किये जाने का उल्लेख नहीं 
मिलता है । 


-बादास 


मानव जीवन को आवश्यकताओं में भोजन-पान के अतिरिक्त आवास की 
आवश्यकता भी प्रमुख है। इसको गणना जीवन की प्रथध्र आवश्यकताओं मे 
की जाती है। शीत, ग्रीष्म और वर्षा ऋतु से सुरक्षा की दृष्टि से आवास मानव 
के लिए परम आवश्यक है। साथ ही इससे मानव सभ्यता और सरस्कृति के 
विक्राप के इधिहाप्त का भी ज्ञान प्राप्त होता है । भास के नादकों से तत्कालीन 
स्थापत्य कला की उन्लेति का पूर्ण परिज्ञान प्राप्त क्या जा सकता है । भवन- 
निर्माण की बला अपने चरम विकास को प्राप्त वर चुकी थी। जावात्र-गुद्दो 
का सूजन सुनिश्चित एवं सुनियोजित रचना शैली के आधार पर होता था | 
भवनों का त्राकार-प्रकार, विस्तार, उन्नति एवं भव्यता नागरिक के सामाजिक 
थद और स्तर को द्योतित करती है ! राजाओं कौर धतिको के भव्य एवं क्ल्ला- 
त्मक प्रासाद उनके अतुल ऐश्वप्रें का परिचय देते थे । राजभवनों का विस्तार 
ओर गगनचुम्थी ऊंचाई को देख कर दृष्टि जदीभूत हो जाती थी प्राघादो 
के अ्रसय में राज-्यासादी के लिए भास के नाटकों में राजकुल ', नूप भवसर्ष, 





 भो. सुख नामथपरिभृतमकत्पवर्त ्य, 

“स्ववा्तवदत्तमू, भड्धू ४, पु० ६६ 
२ चारदत्त, मद १, पु० ३ 

३- अविमारक, अद्धू ३, पु० ७५ 
४. यही, ३॥१४ 


भास को कूतियों का सांस्कृतिक विवेचन / ५२३ 


लूपग्ह” आदि आभधानों का प्रयोग हुआ है। राज-भवन सामान्य गृहों और 
सार्वजनिक इमारतों की तुलना में निराले ही होते थे। इनकी अनोखी “श्री” 
होती थी। ये अत्यन्त विशाल और उन्नत होते थे । इनमें इतनी मंजिलें होती 
थीं कि ये गगन का स्पर्श करते थे ।९ 

राज-प्राप्ताद दो भागों में विभक्त होता था। एक अन्तर भाग कहलाता 
था और दूसरा वहिर्भाग । अन्तर भाग में अन्तःपुर या राजकीय हम्ये होता था 
ओर वहिर्भाग में राजप्रासाद एवं सभा-भवन होते थे । मन्त+पुर राजमहिपियों 
के निवास और विहार का स्थल होता था । यह राजप्राप्ताद से पृथक होता 
था | इसमें महिपियों के लिए पृथक-पृथक प्रा्ताद या कक्ष होते थे | अच्त:पुर- 
सम्बद्ध एक विहारोद्यान होता था. जो प्रमद चन कहलाता था। यहाँ राजा-रानी 
एकान्त में प्रणय-लीला करने आते थे ।९ कभी-कभी राजा अपनी प्रेयसी के 
विरह में व्याकुल हो कर व्यथापनोदन के लिए यहाँ आता था । 'स्वप्ववासवदत्तम्‌' 
में बताया है कि जब उदयन का चिवाह पद्मावती के साथ होने लगा तो वासव* 
दत्ता अपना मन बहलाने के लिए प्रमद वत में चली आयी और यहाँ एकान्त 
में बैठ कर अपनी आत्मकथा का चिन्तेव करने लगी [ऐ प्रमद वन में उद्यान, 
लता-मण्डप आदि भी रहते ये । अभिषेक! नाठक में ऐसा भी ज्ञात्त होता है 
कि यहाँ दीर्घकाएँ भी होती थीं ।* हचुमान्‌ रावण के प्रासाद के भीतरी भाग 
का चित्रण करता हुआ कहता है कि स्वर्ण विद्रम तथा इन्द्र नील मणि से बना 
छुआ बड़े वृक्षों की कतार से विचित्र यह स्वच्छ प्रमद वन इंद्र के विहार-स्थल 
के समान प्रतीत होता है । यहाँ सरोवरों में नाना प्रकार के पक्षी कलरव-क्ीडा 





१. अविमारक, ३॥१४ 
२. विपुलमपि मितोपमं विभागान्निबिडमिवाभ्युदितं क्रमोच्छुयेण । 
नृपभवनमिदं सहम्यमाल॑ जिगसिषतीव नभो वसुन्धराया: ॥ 
--अविमारक, ३॥१३ 
३. वन्धनमिदानों प्रमदवन सम्भाव्य प्रवृत्तो रागलीलाम कतुम्‌ । 
--प्रतिज्ञायोगन्ध्र ०, अच्छू ३, पृ० ६४ 
४. स्वप्नवासवदत्तम्‌, अड्ू ३ 
4, कनकरचितविद्व मेन्द्रनीलैविकृतमहाद्र मपड,क्तिचित्रदेशा । रुचिरतर- 
नगा विभाति शुश्रा नभसि सुरेच्द्रविहारभूमिवल्पा ॥ सानावारिच- 


राण्डजैविरचिता दृष्टा मया दीघिका:, 
अभिषेक नाटकम्‌, पृ० २२१, ९५ 


भरष | भांतत 


कर रहें हैं। नित्य पुष्पित और फलित होने वाले वृक्ष भी सुशोधित हैं दया 
दीघ॑कायो का सम्बन्ध भी विद्यमान है ।* 


शवण के प्रमद वन के चित्रण से उधकी समृद्धि का पूर्ण परिज्ञान होता 
है। इन प्रमद वनों में विलाप्त की समग्र सामग्रियाँ सचित रहती थी । यहाँ एक 
दोलागृह भी होता था, जिसमें क्षिस्तों उत्सव या समारोह के अवसर पर राज- 
परिवार के व्यक्ति झूलने का आनन्द लेते ये। प्रमद वन की रक्षा के लिए उद्यान- 
पालक भी नियुक्त रहते थे । 


अन्त पुर का एक भाग ही कन्या अन्त.पुर कहलाता था ।* इसका निर्देश 
नाटककार भास ने 'अविभारक' नाटक में झिया है। इससे श्ञात होता है कि 
भास थुग में राजभवत में राज-कन्याओं के लिए पृथक्‌ प्रासाद की व्यवस्था 
थी । कम्यापुर से राज-कन्या, उसकी सखियाँ, परिचारिकाएँ और धादी रहतो 
थी | अविमारक में कन्यान्त पुर में राजकुमारियाँ कुरंगी के साथ उसकी धात्री 
और नलितिका आदि सखियाँ रहती हैं । कन्यान्द.पुर का प्रधान रक्षक अमात्य 
होता था जिसके अधीनस्थ अनेक भृत्य होते थे। अमात्य की अनुपस्थिति में 
अमात्य भृत्यरें रक्षण का भार सम्हालते थ्रे। राज-कन्याओ का प्रासाद भी 
यपनी समृद्धि के कारण इल्दपुरोी से स्पर्धा करता हुआ प्रतीत होता था 

राजकुल के बहिर्भाग मे दर्शनीय वस्तु राजवासाद होता था | इसमे राजा 
के वेभव के अनुसार अनेक गृहू और भवन होते थे, जिनका अपना-अपना 
वेशिष्टय था। ये सभी भवन युन्दर और सुपज्जित होते थे । इन भवनों को 
प्रधान रूप से निम्नलिखित वर्गों मे विभक्त किया जा सकता है। 


(१) मणिहम्थ-मानसार के अनुसार यह एक मजिल, स्फटिक और रत्त- 
जटित होता था । 


(२) मयूरयध्टि प्रासाद--इस पश्रास्राद में मथूरो के विश्वामार्थ यप्टियाँ 
लगायी जाती थी, इसमे क्त होते थे |* 
520 ३ अपिजलक कक की हक 
है. नित्य पुष्पफ्रतादइयपादपयुता, अभिषेक नाटक, २।६ 
२. अधेव प्रवेष्टब्यम्‌ कन्यापुरमू, --अविमारक, अंदु र पृ० ४३ 
* अमात्य प्रस्पित इति कश्चिदमात्यभृत्य कम्पापुररक्षणार्यम्र 
नाभ्यायत , अविधारक, अरु ३, पृ० ६वे 
४. अविमारक, अद्भु ३, पृू+ ७७ 
४, प्रतिज्ञायौगन्धरायण, अड्धू २, ए० ६६ 


भाष्त की कृतियों का सांस्कृतिक विवेचलत / ५२५ 


(३) समुद्रगृह--इस भवन में घारायस्तों के साथ कृत्रिय जलाशयों का 
भी निर्माण किया जाता था ग्रीष्मकाल में यह शीत 
और मारामप्रद होता था । 

(४) सूर्यमुख प्रासाद-स्वास्थ्य की दृष्टि से इसमें सूर्य-किरणों का 
प्रवेश निरन्तर होता रहता था । मतान्तर से इसमें सु्यदिवी की 
प्रतिमा अ्ंंक्रित रहती थी । 

(५) मेघप्रतिच्छन्द--यह दस मंजिलों का विशिष्ट उन्नत प्रासाद 
होता था ।* 

(६) देवच्छन्दक--यह भी मेघ-प्रतिच्छन्दक जैसा ही होता था । 

(७) शान्तिगृह--अभ्यागतों के विश्वामार्थ शान्ति गृह बनाया जाता था ।९ 

(०८) उपस्थानगृह या आस्थान मण्डपर--इसका अर्थ है--“यत्र स्थित्वा 
राजा प्रकृतिभिरुपास्यते' अर्थात जहाँ प्रजा देववत्‌ राजा की उपासना 
करती थी । इस गृह में राजा का दरवार लगता था, जिसमें राजा 
की पट्ट महिपी को देवी शब्द से सम्बोधित किया जाता था | भवन 
में स्वंसाधारण का निर्वाध प्रवेश अनुमत था। 

(६) मन्च्रशाला?---ग्रुप्त मनन्‍्त्रणाओं के लिए यह स्थान निश्चित था, 
यहाँ गृढ़ विषयों पर परामर्श होता था । 

(१०) अग्तिमृह--घामिक क्रियाओं के सम्पन्न हेतु अग्नियूह निर्मित होता 
था | इस स्थान पर तपस्वियों और ब्रतविदों की अभ्यर्चता की 
जाती थी । सामान्यतः यज्ञशाला के लिए अग्तिगृह का प्रयोग 
आया है । 

(११) शयनागार--शयन कक्ष होता था । 

(१२) शस्त्रशाला/--आयुघागार होता था । 

(१३) हस्तिशाला*--हाथियों के रहने का स्थान । इसे गजशाला भी कहा 
जाता था। 


प्रतिज्ञायौगन्घरायण, बद्धू १, पुृ० ४१ 
वही, थड्टू १, पृ० ४१ 

बविमारक, बद्धू १, पृ० 5, १४ 
दूतवाक्यम, १२ तथा बहू १, पु० रे 
दूतवाक्यम्‌, १११ 

बविमारक, अद्भू ३, पृ० ७५ 


ही दूध हुई एूए 0 द० 
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(१४) सगीतशाला *--पहाँ वृत्य, गीत और वाद्य का प्रदर्शन किया 
जाता था । 
(१५) चतु शाला --वैठक खाना । 


इस प्रक्नर नाटककार भात्त में राजाओं के आवास के सम्बन्ध में विस्तार- 
पूदृद् विचार किया है। नाटकों से ऐसा भी ज्ञात होता है कि सामान्य व्यक्तियों 
के आवास-स्थान उनके जीवन-स्तर के अनुकूल ही होते थे । ईटें पक्की हुई और 
विना पक्री हुई दोनों ही प्रकाट की उपयोग में लायी जाती थीं। मिट्टी और 
काव्ठ वी। भी दययोग होता था । प्रतिमा नाटक में बताया गया है कि सुधावलिपव 
करने वाले छुधाकर कहलाते थे । भवनों मे कलात्मकता लाने के लिए सम्भ्रान्त 
व्यक्ति रत्न और मणियों का भी उपयोग करते थे 


दस्प्र-माभ्षण - चेश-मुषा 


सासइतिक जोवन के अन्तर्गत वेश भूषा भी परिगणित है। वच्ततों का जैता 
वर्णव आया है उससे यह स्पष्ट ज्ञान नहो होता है कि भास के युग में सिे हुए 
कपडे पटने जाते थे या नहीं । यह सत्य है कि सूती, ऊती और रेशभौ--तीनो 
प्रकार क वस्त्रो का व्यवद्वार किया जाता था। राज-परिवार मे विशेष प्रकार 
के बहुमूत्य वम्त्रो का प्रचार था और सामान्य जनता साधारण दस्त्रों का ध्यव- 
हार करती थी। भाप्त में अपन नाटकी मे क्षौम्य* का प्रयोग किया है। क्षौम्य' 
पेस्त्र जैसा कि इसके नाम से प्रसिद्ध है कि जमा या अलती नामक पौधे के रेशे 
है तैयार किया जाता था| डॉ७ मोतीचन्दर् ते भी इसे बहुत महीन और 
सुन्दर वस्न स्वीकार किया है । इसे अलसो की छात्र के रेशो से बनाया हुआ 
दत्तलाया है। बह अधिक कीमती, मुलायम ओर सूक्ष्म होता था । हमारा अनु- 
मान है कि क्ष्‌ता नामक एक घास के रेशो से बनाया जाता था, जो धांस 
गासाम में उत्तन्‍्व होती भी | आाताम के कुमार भास्कर वर्मा ने हर्ष के लिए 


जो ठाहार प्रेजे थे, उपमे क्षौम्य वस्त्र भी शामिल थे। यहू विवाह भादि 
मांगलिक अवसरों पर प्रयुक्त होगा था । 


१. प्रतिज्ञायोगन्धरायण, अड्डू है और २ 
२. अविशरक, अद्भू २, पु० ३६ 


१ ह्टप्टवा चंद युद्यष्टिरस्थ विधुल क्षौमापसब्य भूजमू, ऊह्मग, 6४३ 


४. डॉ मोतोचन्श, प्राचीन वेश-भूषा, भूमिका, पु० ५ 
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दुकूल वस्त्र भी भास के युग में प्रचलित था। यह वस्त्र दुकूल वृक्ष की 
छाल के रेशे से वनता था, वंगाल का बना हुआ दुकूल स्वेत वर्ण का होता 
था । नील, लाल और श्वेत वर्ण के दुकूल का भी व्यवहार पाया जाता था । 
वाण के उल्लेखों से ज्ञात होता हैं कि दुकूल पुण्ड्र देश बंगाल से वव॒ कर आता 
था ।* दुकूल' के बने हुए धान में से काट कर चादर, धोती या अन्य वस्त्र 
बनाये जाते थे । साड़ियाँ, पलंग पोश आदि भी दुकूल के बनते थे । देशी शब्दों 
के अध्ययन से यह ज्ञात होता है कि दुकूल दोहरी चादर या थाव के रूप में 
विक्रयार्थ आने के कारण इस नाम से प्रसिद्ध हुआ है। दुकल के अतिरिक्त ऊर्ण 
बस्त्रों के व्यवहार का भी प्रचार था।* ऋग्वेद में भेड़ को ऊर्णवती कहा गया 
है । अतः इसका अर्थ ऊनी वस्त्र भी हो सकता है । डाँ० मोतीचन्द के अनुसार 
यह नाठक नाग्रवृक्ष, लकुच, वकुल और वटवृक्ष के छाल के रेशों से तैयार 
होता था | इसका रंग क्रमशः गेहुआँ, सफंद और मक्खन का-सा होता था ।* 
वासुदेव शरण अग्रवाल इसे पटोर रेशम मानते हैं ।* क्षीर स्वामी ने इसे कीड़ों 
की लार से उत्पन्त कहा है। मौर्य युग में पन्नोर्ण का प्रचार था ।६ नाटककार 
भास ने अविमारक में इस वस्त्र के व्यवहार करने का उल्लेख किया है (९ 

कौशेय पत्नोर्ण वस्त्र दो प्रकार के वस्त्रों से मिल कर बनता था । कौशेय 
कोशकार देश का वना रेशमी वस्त्र होता था और पत्रोर्ण ऊनी वस्त्र का एक 
प्रकार था। अतः कौशेय पन्नोर्ण ऐसा वस्त्र होगा, जिसका निर्माण ऊन और 
रेशम को मिला कर किया जाता होगा । 

अंशुक का प्रयोग भी भास के युग में होता था | यह अत्यन्त करीना और 
स्वच्छ वस्त्र था। कुछ विद्वान इसे मलमल भी मानते हैं। यह दो प्रकार का 
होता था--एक भारतीय ओर दूसरा चीन देश से लाया हुआ, जो चीमांशु कह- 
लाता था । अंशुक रेशमी या सूती वस्त्र है, इस सम्बन्ध में जैन ग्रन्थ अनुयोग 





वासुदेव शरण भग्नवाल, हर्षचरित, एक सांस्कृतिक अध्ययन, पृ० ७०- 
एयामो युवा सितदुकलकृतोत्तरीय:, दृतवावयम्‌, १॥३ 
« ऋग्वेद, १६७॥३ 
प्राचीन वेप-भूषा, भूमिका, पृ० € 
वासुदेव शरण भग्रवाल, हपचरित, एक सांस्कृतिक अध्ययन, पृ० ८८ 
'बकुलवंटादिपन्रेपु' कृमिलालोर्ण कत॑, क्षीर स्वामी 
भतृ दारिकाये सुमनोवर्णक मया नीयते । 
' -जंविमारक, जैक ४, पृ० ८५ 
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द्वार घूत्र से आलोक प्राप्त होता है। कीटज वस्त्र पाँच प्रकार के बताये गये 
ईै--पढ़, मलय, अशुक्र, चीनाशुक और कृमिराग । इस विवेचन से स्पध्ठ है कि 
यह रेशम के कीडो द्वारा निभित कीई बल्त है । 

पगड़ी" पहनने का प्रयोग भी भास के नाटकों में प्राप्त होता है। यद 
पगडी रेशम पे बनायी जाती थी । स्त्रियाँ स्तमाशुक धारण करती थी, जो 
कि अगिया या एक प्रकार का ब्वाऊृज था। कूर्पोत्तत चोली के खूप में 
प्रयुक्त है । 
सापृषण 


आस के युग में नाता प्रकार के आभूषणी के घारण करने का प्रचार था। 
पाभूषणों के लिए आमरण, अलकार मंडन आदि अनेक शब्द आये हैँ । 
रानियाँ बहुमुल्य रत्वाभूषण धारण करती थीं । रत्वों में श्रणि, सुकर्ण और 
अुक्ता का प्रयोग हुआ है। कणम्रप्रणों में कर्ण-चूतिका का व्यवहार किया 
जाता था। 'स्वप्ववासवदत्तम्‌' के द्वितीम अद्भू में कदुक फ्रीडा के समय पद्मा- 
बती की क््णवलिका कान के ऊपर चढ़ जाती है । इससे सिद्ध होता है कि 
भाजकल्त के श्रुमके ज॑सा कान के नीचे तक लटकने बाला आशूषण कंणेचलिका 
गहुलाता था ।* गले में भी मोतियों और रत्नो के नाना प्रकार के हार पहने 
झाते ये। स्वप्तवासददत्तम से ज्ञाव होता है कि मौतिकलम्बक, मुक्तावमी 
भौर एकावली प्रमुण थे। मोक्तिकलम्दक नाम ही इस बात का दोतक है 
कि यह हार लम्बा होता था।* इसके मध्य में मोतियों के बीच-बीच में 
प्रवाल मा मूर्य पिरो दिये जाते थे। भोतियों की एक लेडी भुकतावली कह- 
काती थी ।* चारुदत्त नाटक भें बताया है कि वसन्तसेना के आभुषण चोरी 
मे चले जाने पर चाददत्त की पत्नी ब्राह्मणी ने उसके सम्माद की रक्षा के 
हेतू अपना मुक्तावली हार वद्नन्तस्ेता के पास भेज दिया था। भुक्तावली-. 
हा प्रचार उप समय अधिक रूप में था। सज-पराने और श्रेष्ठ परिवार 





करी 


« पंञ्चरात्रमू, बड़ १, पृ० ४ 
२. इ्यभतृ दारिया उत्कृतकंर्णच्‌ लिकेन व्यायामर्सजातस्वेदबिन्दुनिधित्रेत । 
स्वप्ववासददत्तम्‌ बड़ २, पृ० ६१ 
३. ते वुमुमिता, नाम, प्रवालान्तरितेरिद मौदिवकासीम्वकै:रचिता ॥ 
वही, अडूु ४, (५ ६७ 
४. तस्तस्य बलझुरत्य प्रल्यभूतामिमा मुक्तावलों प्रतौच्छतु भवती ॥ 
चादरदत्त चंतरें अरू पा ११8 


भास की कृतियों का सांस्कृतिक विवेचन | ५२६ 


की महिलाएँ मुक्तावली का व्यवहार करती थों । मुक्तावली में मोतियों की 
प्रधानता रहने पर भी माणिक्य, पन्ना, नीलम और हीरक आदि मणियाँ भी 
जटित रहती थीं । 

अविमारक नाटक के अध्ययन से ज्ञात होता है कि पैर गौर हाथों में भी 
आभूषण घारण किये जाते थे । पादाभूषणों में नूपुरों का स्थान था। वे भाज- 
कल के पाजेब के समान होते थे । चलते समय इनसे आवाज होती थी। कटि- 
आशृपणों में मेखला, कांची और रशना भी इसी प्रकार के आभूषण थे। 
अविमारक जब कुन्तिभोंज की नगरी में पहुँच जाता है और वहाँ के दृश्यों को 
देखता है, तो भभिसार करती हुई नाथिका का वर्णन करता हुआ कहता है-- 
जायिका के परिजन उसे धीरे बोलने के लिए कहते हैं। आभृषणों को 
आवाज सुनायी पड़ती है। पाद और कटि के आभूषण विशेष झूप से ध्वनि 
करते हैं |! 

सुवर्ण के आभूषण बनाये जाते थे, इस बात की सूचना प्रतिमा नाटक से 
भी मिलती है। प्रतिमा नाठक में 'सौवरणिकर्मिव वल्कलं * संवृत्त म्‌' तथा 'किमर्थ 
विमुक्तालंकारासि' आये हुए उद्धरणों से स्पष्ठ है कि स्वर्णालेंकारों का प्रयोग 
बहुलता से होता था । करालंकारों में अंगुलीयक विशेष प्रिय आभूषण था। 
यह आशभूषण कई प्रकार का होता था । अविमार॒क को विद्याधर से इस प्रकार 
का विचित्र अंगुलीयक प्राप्त होता है, जिसे एक हाथ में धारण करने से वह 
छिप जाता है और जब इसी को वह दूसरे हाथ की अंगुली में धारण कर 
लेता है तो दिखलायी पड़ने लगता है । अंगदरें केयूर के व्यवहार का भी कथन 
मिलता है । राजा लोग मुकुठ पहनते थे ।* 


चुष्प एवं अवलेपन 


प्रसाधन की सामग्री में पुष्पों का प्रमुख स्थान है । ये खज़्जारिक उपकरण 
माने जाते हैं | अन्तःपुर की नारियाँ ऋतु के अनुसार पुष्पों से अपने केश और 
शरीर को भलंकृत करती थीं। पृष्पों के अवतंस और हार अधिक प्रचलित 


- अविमारकम्‌, ३॥८ 

» प्रतिमा, अद्भू १, पृ० १३ 

« पीतांगदे:, स्वप्तवासवदत्तम्‌, २॥२ 
मुकुटतटविलग्नम, प्रतिज्ञायोगन्ध रायण, २॥३ 
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आभूषण थे। भास ने अपने अविमारक नाटक में लिखा है--'परिजनेन सम 
परितोप निर्मित्त बबुलस रलसर्जार्जुनकदम्वनी पनिचुल्षप्रशतीनि'! ॥ 7 

स्पष्ट हैं कि ववुल, देवदास, वेतस, कदम्ब, सर्जन आदि पृष्पों का व्यवहार 
किया जाता था। पृष्पमालाओ* के व्यवहार का भी कथन मिलता है । कॉश- 
पृष्ष का तिरदेश भी मिलता है ।* भाघवी पुष्प व उल्लेष जाया हैं शेफा- 
लिका, हर्रासगार के पुष्पो का चयन किया जाता है ।* 

अवलेपने में रत चन्दन, अलक्तक, कालागुर, चन्दन, ओप्ठरागई आदि 
अवलंपन का प्रयोग शीतलता और सुगन्धि के लिए होता था । 

वेश-भूषा के अन्तग्गंत यतिवेश, समरवेश, अभिसारिकावेश, दस्युवेश, 
प्रतिहरी-वेश भुगया-वेश एवं गोपलव-देश आदि का सामास्य विचार कर 
लेना भी आवश्यक है। 
यतिवेश 


यति या तप्स्वी नगर के कोलाहल से दूर शान्त आश्रमो मे निवास करते 
थे। अत इनकी वेशभूपा भी सासारिकता से परे वैराग्य और साधना की 
प्रदीद थी | अभिषेक नाटक मे भास ते लिखा है कि राम वनवास रूप घ॒र्मे- 
कार्य के लिए राजोचित वस्तरों का परित्याग कर वल्क्ल पहनते हैं ।* तपस्वियों 
को तप-सिद्धि के लिए वल्कल अत्यधिक उपयोगी होते ये । प्रतिमा नाटक मे 
लिखा है कि वल्क्‍ल तपश्वियों के लिए तप-रूप सम्राम भे कंवच, सयम-ट्प 


गज के वशीकरण में अकुश और इन्द्रिय-रुप अश्व के निग्नह में लगाम का कार्य 
करते थे ; दतावा है-- 


तप. सप्रामक्रंच॑ वियमद्विरदाकुश: | 
खलीनमिच्दियाश्वाना मृद्यता घमसारथिः ॥५ 


2-3 कप लर म का 
१. अविमारकम, पंञुचम अडू, पृ० १२३ 

रे. स्नवातवदत्तम, ४१३ 

है. चही, ४|७ 

ड़ वही, बंद, ड, ० २४ 

*$. इमानपचित्रकुसुमान्‌ शेफालिकागुच्दान्‌, स्वप्नवासंवदत्तम्‌, पू० १२६ 
६ कालागुरुचद्नार्दा,..., अविमारक, ४।१ 

७. अभिषेक, ११४ 

रे. प्रतिमा, १२८ 


भास को कूतियों का सांस्फृतिक विवेचन / ५३१ 


काष्ठ-निमित चरणपादुका की गणना भी घझुनिवेश के रूप में की गयी है । 
वनवास-काल में राम ऐरों में पादुका ही पहनते हैं। प्रतिज्नायौगन्धरायण में 
श्रमणक-वेश का चित्रण आया है। यह वेश भी वोद्ध संन्यास्ती का है। कुछ 
स्थानों पर श्रमणक नग्न दिगम्वर वेश-धारी कहा गया है। कर्णभार में प्रशु- 
राम की जिस वेश-भूषा का चित्रण है, उससे भी ज्ञात होता है कि संन्यासी 
विद्व॒ल्लता के समान पीली जटाएँ रखते थे । 


समरवेद 


कर्णभार नाटक में नाटककार भास ने रणभूमि में जाने वाले योद्धाओं की 
वेशभूषा 'समर॒परिच्छद'! की चर्चा की है। धनुष, वाण आदि अस्च, कवच 
और अंगुलित्राण समरवेश में परिगणित थे ।* योद्धा दधिपिण्डवत्‌ श्वेतच्छन्र 
भी धारण करते थे रे 


प्रतिहारी-बेद 
प्रतिमा नाठक में प्रतिहारी की वेशभूपा का निर्देश :मित्नता है 
बताया गया है--- 
चरति पुलिनेपु हंसी काशांशुकवासिनी सुसंहृष्टा 
मुदिता नरेन्द्रभवने त्वरिता प्रतिहाररक्षीव ॥* 
मर्थात्‌, प्रतिहारी श्वेत अंशुक धारण करत॑। थी । अन्त:पुर का द्वार-रक्षक 
कंचुकी कहलाता था। लम्बा कंचुक धारण करता था | वृद्ध होने के कारण 
छड़ी रखता था। 


वाहन 

महाकवि भास के नाठकों में वाहनों के उपयोग का उल्लेख पाया जाता 
है । मानव अपनी सीमित शक्ति के कारण देशकृत दूरी को पैरों हारा नहीं 
नाप सकता है, अतएवं उसे तीज्नगामी वाहनों की आवश्यकता होती है। वाहन 


अयमंगराज: समरप्रिच्छुदपरिवृत्त:, कर्णभारम्‌, अद्धू १, पृ० ४ 
पण्चरात्रमू, शर 


वही, भद्धं २, पु० ४४५ 
प्रतिमा, १॥२ 
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अनेक झूपो मे प्रयुक्त किये जाते थे । राजपरिवार, साभन्‍त, श्रेष्ठवर्ग एवं सार्पे- 
वाहो मे विशेषकर के बाहनों का प्रयोग होता था। हाथी, घोड़े, रथ एव 
शिविका आदि साधारण व्यक्तियों के लिए दुलंभ थे। याव और विमानों कय 
अयोग विद्याघरो में होता था | विमाव आकाश-मभार्ग मे चलते थे और इनके 
चालक विद्याघर श्रेणी के व्यक्ति थे । अविमारक माटक में भात ने विद्याधर 
का उल्लेख किया है। समाजशास्त्रीय दृष्टि से विद्याघर ऐसा बर्ग है, जी 
विज्ञानवेत्ता है और विज्ञान द्वारा विद्युतचालित पन्तचरों का ब्राविष्कारक है । 
भांस ने निम्नलिखित वाहनों का निर्देश किया है-- 


६67 8, 


सवारी के लिए गज का प्रयोग प्राय. भास के सभी ताटकों में पाया जाता 
है । श्वेत रण का गज सधारी के लिए सर्वोत्तम माना गया है । उदयन की 
हांथी के पकड़ने की कला मे अत्यन्त निपुण चित्रित किया भया है। भास ने 
द्विप, मातग, कुण्जर, दन्तो, द्विरद, गरजे, हृस्तिनू, नाग आदि शब्दों का प्रयोग 
किया है। 
द्विप शाथियों की वह जाति है, जो आसाम के जगलों में निवास करती 
थी, जिसे पकडने के लिए अधिक प्रयास करना पडता था। द्विप यो तो सामा- 
न्मव गज के अर में प्रयुक्त होता है, पर जिसके ग्रण्डस्थल से मद स्वित होने 
सगता है, उसे द्विप कहा गया है । 
मातग गजो की वह जाति है, जो! मदन से उद्दीप्त हो कर उन्मत्त मवस्था 
को प्राप्त होता है। सामान्य गज को मातग नहीं कहा जा सकता। मातग 
प्रदोन्‍्तत्त होते के कारण सरोवरों और सरिताओ में निरन्तर स्नान आदि 
करते हैँ। यह्‌ गज सबसे अधिक शक्तिशाली होता है ॥ 
दन्ती सामान्यतः उस गज के लिए श्रधुक्त होता था, जिसकी अवस्था बीस 





१. रजन्या बाहनसुखाया बेलाया ...... गजयूय, प्रतिशायौगर्धरायण, प्रथम 
लड्ू १३, पृ० १४५ 
हस्तिनोधवदीय॑...... ., वही, अद्भु १, पृ० १६ हि 
नाग पर्चलतामिव, ३८ 
हत्वा गजानू, वही, ४४ 
वनगजप्रच्छादितशरी रम्‌, वही, प्रथम अद्धु, पृ० ८ 
वारणवध्े -दृत्घटोत्कच, (३ 


भास को क्ृतियों का सांस्कृतिक विवेचन | ५३३४ 


वर्ष से अधिक की होती थी । जब गज के दाँत निकल आाते हैं, तो बाहर से 
स्पष्टत: दिखलायी पड़ते हैं, उस समय सामान्यतः किसी भी हाथी को दन्ती 
कहा जाता है | सामान्यतः कदली वन में दन्तियों की प्राप्ति होती थी । दन्ती 
की सवारी आखेट और युद्ध के अवसर पर की जाती थी | 


अश्च 


अश्व का उपयोग यज के समान ही भास के युग में होता था। अच्छी 
तरह मार्य तय करने वाले घोड़े शीघ्षतापूर्वक चलते थे | उनके खूरों से जो 
घूल उड़ती थी, उससे उनकी गति का अनुमान किया जा सकता था। भास ने 
घोड़ों की तीन्र गति का वर्णन किया है। अश्वों का पराक्रम अद्भुत था, उन्हें 
अनेक प्रकार की शिक्षाएँ दी जाती थीं | प्रतिज्ञायवौगन्धरायण में माया है कि 
उदयन 'सुन्दरपाठल' नामक अश्व पर सवार हों कर नलागिरि को पकड़ने चल 
पड़े ।१ 

कम्बोज देश से आने वाले काम्बोज अश्वों का उल्लेख भी पाया जाता है । 
कर्णभार में अश्व के लिए हय*, वाजि*, काम्बोज*, तुरंग* या तुरग$ शब्द 
प्रयुक्त हैं। अन्य नाटकों में भी अश्व का जिक्र आाया है। 


स्पन्दन 


प्राचीन सवारियों में रथ का महत्त्वपूर्ण स्थात था। योद्धा लोग रथों में 
सवार हो कर युद्ध करने के लिए जाते थे । सम्प्नान्त परिवार के व्यक्ति रथ 
का प्रयोग करते थे । भाम हारा वर्णित रथ या स्यनन्‍्दनों में घोड़े ही जोते जाते 
थे | रथ की वनावट बहुत सुन्दर मौर शीत-आतप से रक्षा करने वाली होती 
था । ऊपर एक टप्पर होता था गौर चारों भोर परदे लगे रहते थे। रथ का 
मध्य भाग चौकोर एव गोल होता था । इसमें चार पहिये रहते थे। बड़े रथों 


१. नीलघलाहकाद हस्तिनोध्वतीय सुन्दरपाटल नामाश्वमास्ानर्धा गते 
सूर्ये. ..प्रयातोभर्त्ता, प्रतिज्ञायौगन्धरायण, बड्ढू १, प० १६ 

« कर्णभारमू, ११४ 

वही, १३१६ 

वही, १॥१३ 

- वहीं, १११ 

वही, १॥३ 


दी यह है. हुए दुण 
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में दस-पत्गह तक सवारियाँ बैठ सकती थी और छोटे रथी मे दो-तीन या 

तीन-चार सवारियाँ बैठ पाती थीं। रथ चलाने का श्रशिक्षण प्राप्त किया जाता « 
था। भाप्त ते 'पछ्चरात्रम्‌', 'दुतघटोत्कच', 'कर्णभारम्‌', “अभिषेक और 

'प्रतिमा' नाटक मे स्यन्दनों के व्यवहार की चर्चा की है। 'दुतवटोत्कचम्‌' मे-- 

'योघस्पन्दनवाजिया रणवच्॑विक्षो मय राज्ञा वलम *--युद्ध के लिए रथ पर सवार 

हो कर जाने का कथन आया है। 'कर्षभारम्‌' में कर्ण रथ पर सवार हो कर 
महाभारत की युद्धभूमि मे जाते हैं ओर उनके रथ का सचालव शल्य करते हैं| 

शन्य-रथ सचालन की क्रिया में अत्यस्त निपुण हैं। 'पम्चरात्रम्‌! में रथ को 

खोटक शकंटिका' कहा गया है ।* 

'प्रतिभा' माटक में बताया गया है कि सुमनन्‍्त्र राम, लक्ष्मण और सीता को 
रथ में सवार करा कर अयोध्या से वाहर ले जाते हैं और #| गवेरपुर मे उन्हें 
रथ से उतार देते हैं । 

ज्यूगवेरपुरे रथादवतीर्यायोध्याभिमुखा स्थित्या ।*ं 


यात्र 

पान का प्रयोग भास के समय में अवश्य होता था, क्योंकि साथंवाहों का 
नायक चाद्दत्त व्यापार के लिए समुद्री यात्रा भी करता है । 
विमान 


विमान का व्यवहार 'प्रतिमा' नाटक में बताया गया है। राम रावण के 
पुष्दकक विमान में बैठ कर क्योध्या के लिए प्रस्थान करते हैं। यह विमान 


स्मरण मात्र से ही समय यर उपस्थित होता है। विमान आकाश में चलते थे 
और इनका प्रयोग विद्याघर ही करते थे ।* 


क्रींड़ा, विनोद, उत्सव एवं गोप्ठियां 
आमोद-प्रमोद में सभी लोगो की रुचि रहती है। निरन्तर कार्य करने से 





१. दुवधटोत्कचमू, शरे 


३. दधिपिण्डपाण्डरैद्् घोटक्शकटिकामाब्य, पञ्चराव्रम, अडू २, 
प० २५ 


३ प्रत्रिमा नाटक, बच्छू २, पृ० ६२ 


सम्प्राप्त पुष्पक दिवि रावणस्म विमानम्‌ । इृतसमयमिद स्मृतमावरमुप- 
गच्छतीति तत्सर्वेरारह्मताम्‌, प्रतिमा नाटकप््‌, अड्धू ७, पृ० १८३ 


भास फी क्तियों फा सांस्कृतिक विवेचन / ५३५ 


श्रान्त मानव कीड़ा-विनोद हारा अपनी शक्ति का अर्जन करता है भौर इस 
अजित श्वित द्वारा जीवन-पात्रा में सफल होता है। भासर के युग में भूषणभूत 
चेष्ठाओं के अन्तर्गत कीड़ा, विनोद, उद्चान-परिभ्रमण, उत्सव, वन्र-विहार, 
जल-विहार एवं विभिन्‍न गोष्ठियाँ प्रचलित थीं। जीवन का सर्वागीण विकास 
अंकित करने के लिए संस्कृति के सभी पक्ष चचित हैं । 

यह सत्य है कि नीरस जीवन में कार्य-क्षमता कम हो जाती है। कार्य- 
क्षमता की प्राप्ति के लिए किसी-न-किस्ती प्रकार की क्रीड़ा या ग्रोष्ठी अथवा 
उत्सव में सम्मिलित होना परमावश्यक है। नदी में बालुकामय तट पर निरु- 
देश्य प्रमण करने वाला व्यक्ति भी अपनी आत्तरिक प्रसलतता द्वारा कार्ये- 


क्षमता को सजग करता है। दिव-रात काम से थक्रा और ऊच्ना हुआ व्यक्ति 
कुछ क्षणों तक गप्प कर अपनी क्रियाशीलता को जाग्रत करता है। जीवन के 
विकास एवं उसकी कार्यशीलता के लिए जितना आवश्यक श्रम एवं विश्वाम है, 
उससे कहीं अधिक आवश्यक क्रीड़ा-विनोद है। दिन-रात विनोद में संलग्न रहने 
याला व्यक्ति भी क्रीड़ा-प्रिय के स्थान पर व्यसती बन जाता है। जिस प्रकार 
अत्यधिक सेवन किया गया मिष्ठास्त शरीर-पुष्टि के स्थान पर रोग का कारण 
बनता है, उसी प्रकार कीड़ा-विनोद का अत्यधिक श्रयोग मावसिक अश्वास्थ्य का 
कारण होता है । इसी कारण हम उसे व्यसन कहते हैं। चाटककार घास ने कीड़ा- 
विनोदों और गोष्ठियों को मानसिक स्वास्थ्य माना है | इनके सेवन से कार्ये- 
क्षमता वृद्धिगत होती है एवं शआन्ति-क्लान्ति का शमन होता है । 
कन्दुक-फ्रीड़ा 

कनन्‍्दुक-कीड़ा भारत का प्राचीन खेल है । नर और नारियाँ दोतों ही इस 
खेल को खेलती थीं ! पद्मावती और वासवदत्ता कन्दुक-क्रीडा के साथ हास- 
थरिहाद भी करती हैं। यह कऋ्रीड़ा कई रूपों में और कई विधियों से खेली 
जाती थी । कन्दुक को उछाल कर और उसको दूर फेंक कर एवं तिरखे रूप में 
पैर द्वारा उछाल कर विनोद किया जाता था | कन्दुक कई प्रकार के होते थे। 
बड़े कर्दुक, जो कि आजकल के फुंदबाल के समान होते थे, पुरुषों के लिए 
क्रीड़ा करने में व्यवहुत किये जाते थे । छोटे कन्दुकों से नारियाँ क्रीड़ा करती 





१. हला ! एसो दे कन्दुओ  अय्गे ! भोदु दाणिं एत्तअं । हला ! अदिचिरं 
- कन्दुएण कीलिम अहिअसंजादराओ परक्रेरआ विभदे भत्या संवृत्ता। 
स्वप्नवासवदत्तम्‌, भड्: २, १० ६५% 


५३६ | भा 


थीं। प्रमद वनो में अन्त पुर की रमणियाँ गेंद को उद्धाल कर दीड-धूप हारा 
ऋ्रीडाएँ किया वरती थी। स्वप्नवासवदत्तम्‌ मे समवशस्क संझ्ियों के बीच 
कन्दुक-कौडा भम्पसन की गयी है । 


जत-क्वीडा 


ग्रीष्णतु मे सूर्य के तीत होने या अत्यन्त प्रचण्ड एवं तीत्र थायु के चलने 
पर जलक्रीडा की योजना की जाती थी । 'प्रतिज्ञायोगन्धरायण' में माया है कि 
कूमारों वासवदत्ता जल्नक्रीडा के लिए तैयार हो गयी है, पर उसकी सवारी के 
लिए भद्गवती हस्तिनी नहीं दिखलायी पड रही है। भद्गवती को सर्वत्र ढूँढा जा 
रहा है । जलक्रीडा भी सर्थियों के साथ सम्पन्न होतों थी आर सखियाँ एक- 
दूसरे के ऊपर जल के छीदे डालती थीं। जल मे तरना, मज्जन करना, 
डु्वाकर्या लगाना _ तथा सखियो को जल में तलाश करना आदि जलकीडा मे 


सम्मिलित थे। मनोविनोद के लिए क्रीडा को एक आवश्यक और उपयोगी 
साधन माना गया है। 


उद्चान-क्वीडा * 


उद्यान-क्रोडा का अर्थ कैवल उद्यान-भ्रमण नहीं है, अपितु उद्यान के वक्षो 
पर चढना, उन्हें हिलाना, उसके पन्र-पुष्ष तोडना एवं दौड-धूप बर आनन्दितें 
होना आदि रूपी में ऑनन्दानुभूति प्राप्त की जाती है। उद्यान-क्रीडा प्राचीन 
भारत में जीवन का एक लावश्यक अगर थी । सुस्निग्ध और सुगगन्धित पुष्पो को 
गश्य से युक्त मनोहर नागकेशर, पुन्नाग वो रेथु से पूर्ण सुर्गान्धत वायु, कोकित 
की कूज, चम्पक की सुगर्ध, माधवीलता का माधुयं एवं क्रमुक, नारग, कदली, 
जम्बु, दाडिम, लवेग, केतेक आदि की मनोहर छटा सहज में आकर्षण का 


केन्द्र बन जाती थी | पुष्षों की भीनी गन्ध एवं प्रकृति का रम्यह्य सहज ही 
आाइप्ट कर लेता था । 





१. के: कालोड्ह भरत दारिकाया वासवदत्ताया उदके क्रीडितुकामाया भद्व- 
पतीपरिचारक गात्रसेवक न प्रेक्षे । प्रतिज्ञायीगन्ध्रायण, चतुर्थ भद्ध, 
पृ० १०२, १०४ 

२. पेतो गत्वोद्यान यथायुख 


ऐ मात्रीदया निवर्तमानाया राजसुताया दासी- 
दासहसितकथितश्रवथ । 


“«««««नर्गविमारकम, प्रथम अड्धू, पु० & 


भास को कृतियों का सांस्कृतिक विवेचन / ५३७: 


धूत-क्रीड़ा" 


राज-परिवार के व्यक्ति मनोविनोद के लिए दूत-क्रीड़ा करते थे। राजा 
प्रायः चूत-क्रीड़ा के व्यसनी होते थे । जुए के अनर्थो को जानते हुए भी जुआ 
खेलते थे और राज्य, मान, स्त्री सभी से वंचित हो जाते थे ।* जुआरी के 
सत्य, धर्म, दया भादि गुणों का लोप हो जाता था| उप्तकी चेतना प्रष्ठ हो 
जाती थी और उसे लोक में अपमानित होना पड़ता था। 'पञ्चरात्रमू में 
भाया है कि युधिष्ठिर धर्मपरायण और सत्यप्रतिन्न होते हुए भी द्ूत-क्रीड़ा 
में राज्य एवं स्त्री को हार जाते हैं। चारुदत्त में आजीविका के लिए भी 
यूतक्रीड़ा का कथन भाया है। संवाहक आजीविका के लिए ही यूतक्रीड़ा 
करता है 


उत्सव 


उत्सवों में धनुमंहोत्सव, वर्षवर्धनोत्त्व, युद्धोत्सव एवं विवाहोत्सव बादि 
का कथन आया है। इन उत्सवों द्वारा राजा-प्रजा का मनोरंजन होता था 
और परस्पर एक-दूसरे के निकट आते थे । 


घनरुमहोत्सव रे 

भास के समय में यह विशेष महत्वपूर्ण उत्सव रहा है। इस उत्सव पर 
राजा मनोरंजनार्थ मल्लयुद्ध की व्यवस्था करते थे, जिसमें अन्य राज्यों से भी” 
मललों को आमन्त्रित किया जाता था । ये मल्‍ल परत्पर करण, सन्ध भौर 
आवचन्ध प्रहारों से युद्ध करते थे ।४ कंस के राज-भवन में चाणूर और मुष्टिक 


>> 


१. अन्रेंदानीं धर्मेच्छलेत बंचितोदताश्रयवृत्तियुधिष्ठिर:,........ पेझुच- 
रात्रमू, अच्ढँ १, प्रृ० ३१ 
सत्यधर्मघुणायुक्ती. चुूतविश्नष्ट्चेतन: । 
करोत्यपांगविक्षेप: शान्तामर्ष वुकोदरम्‌ ॥ दूत्तवाक्यम्‌, १८ 

२. यत्‌पुरा ते सभामध्येराज्ये माने च घपिता: । 
चलात्कारसमर्थस्तै: कि रोषो धारितस्तदा ॥ पञ्चराजमू, १॥३७ 

३. भथुरायां धनुमेहो नाम महोत्सवोभविष्यति, वालचरित अद्धू ४. 
पृ० द््ड प 

४. अतिद्ृवकरणसा्धाबन्धप्रहार॑य द्धविशेष: सिद्धि गच्छाम:, पही, अद्ुू ५,. 
घ० ७० 


४३८ | भात 


सामक दो विकट मल्न थे। राजा अपने प्रासाद में बैठ कर मल्ल युद्ध का 
आवन्द लेता था | राजा के आदेश से भट माला फेंक कर युद्धारम्भ की घीषणा 
करता था । मल्ल युद्ध आरम्भ होने से पूर्व शख-पटह् बजाये जाते थे। राजनगर 
नववधू के समान सजाया जाता था। राजपथ ध्वजा, पताका, प्रष्प, मालाओ 
और अगुस्धपादि सुगन्धित द्वव्यों से मण्डित एवं सुगन्धित किये जाते थे ।* 


वर्षवर्धनोत्सव 


भास-युगीन समारोहों मे वर्षवर्धनोत्सव या जन्महोत्सव भी महत्वपूर्ण था। 
यह उत्सव थायुर्वधेन के लिए जन्मकालिक नक्षत्र के दित सम्पत्न किया जाता 
था | इस दिन राजा या सम्प्रान्त व्यक्ति सहस्तो गायों का दान देते थे और 
लाना प्रकार से आमोद-प्रमोद करते थे | गोदान के लिए मगरोद्यान के मार्ग 
सजाये जाते थे। गोपालक और गोपवालाएं नवीन वस्त्राभूषणों से सज-धज 
कर आनन्द मद्भु ल मनाती थो जौर नाचतो गाती थीं। 'पण्चरात्रम्‌” में 
पविराटेश्वर के वर्षदर्धनोत्सव मनाने का कंचन आया है-- 


जन्मनक्षत्रक्षियाव्यापृतस्य महाराजस्य रे,....... 

महाराजस्य विराटस्य वर्षर्धतगोप्रदाननिमित्तमस्यां नगरोपवनवीध्यामागन्तु 
गोघन सर्वे च कृतमज्भलामोदा गोपदारका दारिकाश्च | 

“* “>महाराजस्य विराटस्थवर्षेवर्धेतगोप्रदाननि्भित्तमस्या नगरोीप्रवनवी- 
थ्यामागन्तु गोधनम्‌ तावतों वेला ग्रायन्तों नृत्यन्तों भवामः ॥,.. ....सुप्ठु- 
नतित, सुध्यगीतम्‌ ।* 

स्पष्ट है कि शख दुखुभि आदि वाद्य बजते थे, ग्वालवाल नृत्य करते थे 
ओर ग्रोपागनाएँ नृत्य, गीत आदि में सलग्न रहती थी । उत्सव घूम-धाम- 


पूर्वेंक मनाया जाता था । नायक की आपु-वृद्धि के लिए पुजान्अर्चना को जाती 
थी तथा विविध प्रकार के मन्द्रयाठ भी होते थे 


पविवाहीत्मव 


विवाहोत्सव भी राजोत्सद था। इस उत्सव भे अनेक नर-नारियाँ सम्मिलित 





*. यावदहमपि आ्रासादमाएश्य "युद्ध पपर्यामि। बालचरित, अद्ूू ५, पु० ६८ 
२. वही, अबू ५, पृ० ६७ 

३ पल्चरात्रमू, जद्ू २, पुृ० श्र 

४. वही, अद्दु २, पृ० ५३-५४ 


भास की छृतियों का सांस्कृतिक विवेचन | ५३६ 


होती थीं और विविध प्रकार के मजझ्भल-गान गाती थीं। वर-ञवघू को 
आशीर्वाद दिये जाते थे । 


सुद्धोत्सव 


कर्णभार में युद्ध को भी उत्सव बताया गया है। भास ने लिखा है--कि 
सु खलु युद्धोत्सवप्रमुखस्य....!' रण की साज-पज्जा, जयनाद, हपेल्लास, परा- 
क्रम, धैर्य आदि का समावेश होने से युद्ध को उत्सव कहा है। 


जन-विश्वास और लोकमान्यताएँ 


मानव-जीवन के निर्माण में लोक-मान्यताओं और लोक-विश्वासों का 
महत्त्वपूर्ण योग रहा है | संस्क्ृति के अन्तर्गत इनका विचार करना भी आव 
डइ्यक है । जन-विश्वास किसी तक पर अवलम्बित नहीं होते, किस्तु इनका 
आधार लोकरूढ़ियाँ या परम्पराएँ ही रहती हैं । दैनिक जीवन में स्वप्न, शक्रुन, 
भूत-प्रेत, ज्योतिष, तस्त्र-मन्त्र, अभिशाप आदि में जन-सामान्य की अटल श्रद्धा 
रहती है । 


स्वप्च 


भास के युग में स्वप्त के शुभाशुभ फल पर आज के समान ही आस्था 
थी। इनसे भावी घटनाओों की सूचना मिलती थी । 'वालचरितम”) में राजा 
कंस ज्योतिषियों से स्वप्न में दृष्ट आँधी, भूकम्प, उल्कापात और देव प्रति- 
माओं का फल पूछता है। प्रतिज्ञायौगन्धरायण'* में वटी स्वप्त में अपने 
पितृकुल के व्यक्तियों को अस्वस्थ देख कर उनको कुशलता के लिए चिन्तित हो 
उठती है। 


दाकुन 


निमित्त और शकुन का प्रभ्नाव प्राचीन काल से आज तक चला आ रहा 
है | शकुनों को प्रचलित मान्यताओं एवं मापदण्डों के आधार पर आंका जाता 
था तथा कार्य-सिद्धि का पूर्वाभास प्राप्त किया जाता था । 





१. यन्मेदिनी प्रचलिता पतिताग्रहर्म्धाप्तल्तारनौरिव विकीर्णमहोमिमाला। 
सेब्यैं: प्रधानगुणकर्मफलैनिमित्तैं: कि वाग्रतो व्यसनमभ्युदयों न तच्मे ॥ 
बालचरितम्‌, २१ 


२. अद्य मया व्वप्ने........ प्रेययितम, प्रतिनज्ञा०, अद्ध १, प० ४ 


पू४० | भा 


धालवरितम्‌ * में देवकी कहती है कि इस समय उत्पत्त होते वाले शकुन 
मेरे पुत्र के अध्युदय को सूचित करते हैं। इसमे आकाश में बिजली एवं प्रचण्ड 
वायु से विद्ध नृतन बादलो की गर्जना से अथवा कम्पायमान पृथ्वी के घूमने से 
किसी महापुरुष के अवतार की यूचना दी गयी है।* आकाश से जलतो हुई 
उल्काओं का गिरमा अशुभ माना जाता था।र मरते हुए शत्रु को देखने से 
जन्माश्तर भे बक्षिरोग नहीं होता था ॥४ 


शुभाशुभ निभित्तो के अतिरिक्त कुछ ऐसे प्रधान ग्रुण कमें, एव फलवाले 
महानिमित्त होते थे जिनका शुभाशुभ फल निश्चित नहीं था। खालचरितर्म 
मे कत्त ऐसे ही महानिर्मित्तो को देख कर भयभीत हो जाता है और उतके 
शुभाशुभत्व का निश्चय नहीं कर पाता । 


ज्यौदिप 


कल्नित ज्योतिष और नक्षत्र-विद्या मे भी भास के पुग में आस्था थी । 
नवीन वार्यारम्भ के लिए प्रह, नक्षत्र, मुहूर्त आदि के मागल्य का विशेष 
ध्यान रखा जाता था । राज्याधिषेक, युद्ध के लिए प्रस्थान, यज्ञारम्भ, विवाहें- 
सस्कार आदि कार्य सदा मागलिक एवं ज्योतिपप्तम्तत मुहूर्त में ही सम्पन्त 
किये जाते थे | 'अविमारक  * में अमात्य भूतिक शुभ नक्षत्र में कुरगी के घरा- 
न्वेषण के लिए प्रस्यान करता है। 'प्रतिमा' नाटक मे भरत के नगर-ग्रवेश के 
समय भट भरत से कृत्तिकां की समाप्ति पर नगर में प्रवेश करने का अनुरोध 
करता है ।* 
सद्ध पुर्ष और देवचिस्तकों के वाक्य प्रमाण माने जाते थे। 'स्वप्न- 
न न 
१. पुत्रकस्य में महानुभावत्व सूचबिष्यन्ति जन्मसमयसमुदभूतानि महानि- 
मित्तानि, बाल०, सद्दू है, एृ० ४ 
२. भ्रमति नभ्सि विद्युब्चण्डवातानुविद्धुनेवगलदनिनादँमें दिनी सश्रकम्पा | 
इह तु जगति बून रक्षणार्थ प्रजानाभसुरसमितिहन्ता विष्णुरद्यावती णे- ।| 
वही, श६ 
दूतधठोत्कच, १२५ 
« पैजवराजम, अड़ू २, पु ४२ 
अद्य नक्षत्र शोमतमितति, अवि०, अद्भू ३, पृ० ६० 
प्रतिमा, अद्भु ३, पृ० ७४ 


ही रप न्यू जज 


भास की छुतियों का सांस्कृतिक विचर्वेन | ५४१ 


'चासवदत्तम्‌' में यौगन्धरायण सिद्ध वाक्यों का विश्वास कर ही घासवदत्ता के व्यास 
की योजना तैयार करता है और पद्मावत्ती से उसका विवाह कराता है ।* 

तन्त्र-मन्त्र, जादू-टोना, शाप और दैवी विध्याओं के प्रति टूट विश्वास 
था। मन्त्रवल या तन्त्रअल से व्यक्तियों के स्वेच्छानुसार अदृश्य और दृश्य 
हो जाने और सव कुछ जान लेने के उल्लेख भी मिलते हैं ।९ सांसारिक आधि- 
व्याधि के निराकरण के लिए रक्षासूत्र और रक्षा-करण्डक पहनने को प्रथा 
थी । 'प्रतिज्ञायौगन्धरायण” में राजमाता नागवन को गये हुए अपने पुत्र की 
जीवन-रक्षा के लिए समस्त वन्धुओं के हाथ से स्पर्श किया गया रक्षासृत्र 
भैजती है ।* प्रतिमा नाटक में रावण अपनी माया से कांचनमृग की रचना कर 
राम को प्रवंचित करता है ।९ ऋषियों का शाप अमोघ माना जाता है । 'अवि- 
मारक' नाठक में चण्डभार्गव ऋषि के शाप से सौवीर राजपरिवार श्वपाकत्व 
को प्राप्त होता है ।* 


रोग और चिकित्सा 


रोग दो प्रकार होते हैँं--(१) मानसिक और (२) शारीरिक । मानसिक 
सन्ताप का कारण व्यक्ति की विशेष अवस्था या परिस्थिति होती है। शारी- 
रिक रोग का कारण शरीरुगत विकार या वात, पित्त, कफादि विकार हैं। 
'स्वप्नवासवदत्तम्‌' में वातशोणित्*, शीर्षवेदना", गौर कुक्षिपरिवर्त्तत का 





नहि सिद्धवाक्ष्यान्युत्कम्य, स्वप्तवासवदत्तम, १११ 

अविमारक, ४१३ 

प्रतिज्ञा०, अद्धू १, पृ० १० 

प्रतिमा, भद्धु ५, पृ० १४०-१४२ 

अविमारक, ६।६ वयस्यभावेन शापितः असि, यदि सत्यं न भणसि। 

स्वप्नवासवदत्तम्‌, अडू: ४, पृ० ११६ 

स्वगंगतेन महाराजपादमूलेन शापितः स्था: यदि सत्य न ब्रूया:। 

प्रतिमा, मद्ू ६ पृ० 

६, यथा वातशोणितमयित इव चरंते इति पश्यामि, स्वप्तवासवदत्तस्‌, 
अड्भू ४, पृ० ६६ 

७. भर्ृदारिका शीर्षवेदनया दुःखिता, वही, अद्धू १, पृ० १८३ 

८. कोकिलानामक्षिपरिवर्तत इव कुक्षिपरिवर्चे: संचृत्त: ।--प्वही, भेंडू: ४ 


पृ० १०२ 
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४४२ | भांस 


उल्लेख आया है। प्रतिज्ञायौवन्धरायण मे ब्रण' एवं अविमारक से यदमारे 
कू कथन मिलता है । ॥॒ 

क्वामांजिक सुख-समृद्धि के लिए नोरोगता एवं अनामयता अनिवायें है। 
झास-युग में रोगो को दूर करने के लिए ओऔपध-विज्ञान एवं चिक्रित्ता-शास्त्र 
वत्तमातन था। समाज मे बैधो, भिपजोर एवं चिक्रित्थकों का आदरणीय स्थान 
था । स्वस्थ व्यक्ति के लिए समय पर भोजन और शयन आवश्यक थे । जिप्त 
ब्यवित्र को समय पर भूख लगती थी और ययेष्ट निद्रा आती थीं, वह व्यक्ति 
स्वस्थ माना जाता था। वातशोणित रोग का अथे बातरवत व्याधि से है | इसे 
एक प्रकार से गठिया रोग मात सकते हैं । शीर्ष-वेदवा उस युग का भयकर रोग 
था | इसका उपचार लेप या अनुज्ेपो का प्रयोग था। विपिन्‍त ओपधियों को 
एकत्र कर लेप तैयार किया जाता था। 

कुक्षिपरिवत्त से तात्पर्य उदर विकार, से है। इसका उपथार उपवास के 
अतिरिवत औषधियों को प्रयोग भी था। ब्रण-घाब, फोडा या अन्य किसी चोट 
भादि के अथ्थ मे प्रयुक्त है । यक्ष्मा--क्षय रोग था, वह्‌ कठिन और असाध्य रोग 
था, इसको झौपधि कोई निश्चित नहीं थी। भास के समय में भिषज और 
वृद्य तातां प्रकार के रोगो की चिकित्सा करते थे । 

इस प्रकार भास ने अपने समय की जीवन-पद्धति, समाज-व्यवस्था, लोक- 
जीवन, विश्वास एवं रोग-चितित्सा आदि का चित्रण किया है। 


शिक्षा, साहित्य भर कला 


शिक्षा समुदाय या व्यक्ति द्वारा परिचालित वह सामाजिक प्रक्रिया है, जो 
समाज को उसके द्वारा स्वीइृत मूल्यों और मान्यताओं की ओर अग्रसर करती 
है। सास्कतिक विरासत वी उपलब्धि एवं जीवन में ज्ञान का अर्जन शिक्षा 
. दारा ही होता है।जीवन समस्याओं की खोज आध्यात्मिक तत्त्वों की छान- 
बोन एवं मानसिक क्षुघ्रा की पृष्ति के साधन, कला-कौशल का परिज्ञान शिक्षा 
द्ाद्य ही प्राप्त किया जा सकता है। आचार और विचार का परिष्वार, 
उत्मान्ति एवं शाश्वतिक सुख उपलब्धि का प्रधान साधन शिक्षा को ह्वी माना 
गया है] शिक्षा वेषक्तिक जीवन के परिष्कार का कार्य तो करती है पर 





१ किपतामस्य ब्रणप्रतिकर्मेति, प्रतिज्ञागौयस्धरायण, बद्धू २,'पू० ६७ 
२ यहपार्ता इव पादपा , अविधारक, ४ 


हे. किमाहुस्‍्त वैंद्या', न खलु भिषजस्तव निषुणाः, प्रतिमा, ३१ 


भास की कृतियों का सांस्कृतिक विवेचन / ५४३: 


समाज को भी उन्नत बनाती हैं। डॉ० राधाकुमुद मुकुर्जी ने प्राचीन भारतीय 
शिक्षा-पद्धति की अलोचना करते हुए लिखा है --80 वेपटां0प 485 पेला- 
९2४८० फंए०ह8८टडो एा००९5४ णी ऋरद्यातों गापे खातनबों हए०च्रफ, जांदी स्व 
790 96 2०7रटएट्व 5 ग्रार्लीब्रमंट्शों छ700655, 6 रडॉटापड बएएवाथाए5 
बाते गगग्टागंपलए 0 दा णहुन्रांांग. सै 48 स्वप्रटवांता, 80 7 8 
ग्राणट उ्राब्ाफेटव तछ/6९ गा मद इजहार एी7लाशएणा: गाते झजपापदों 
भंटि, 

शिक्षा का लक्ष्य आन्तरिक दैवी-शक्तियों की अभिव्यक्ति करना है। अच्त- 
निहित श्रेष्ठतम उदात्त महनीय ग्रुणों का विकास करना है तथा शरीर, मव 
ओर आत्मा को सबल बनाना है। त्याग, संयम, आचार-विचार और कतेव्य- 
निष्ठा का बोध भी शिक्षा द्वारा प्राप्त होता है । सतत स्वाध्यांय से ही व्यक्ति 
की अन्तनिहित शक्तियाँ प्रादुर्भत हो जाती हैं। शारीरिक स्वास्थ्य, मानसिक 
शुचिता, वौद्धिक प्रखरता, आध्यात्मिक दृष्टि, नैतिक बल, कर्मठ्ता, एवं 
सहिष्णुता की प्राप्ति शिक्षा तथा स्वाध्याय हारा ही सम्भव है । 

* भास के युग में शिक्षा नगरों के बाहर भरण्यों में स्थित आश्रमों में दी 
जाती थी । उन दिवों में आश्रम विद्या के सर्वोत्कृष्ठ केन्द्र थे। उनमें ज्ञान- 
विज्ञान की अजन्न धारा प्रवाहित होती थी । शान्त वातावरण में मनुष्य ग्रुरुओं 
के सम्पर्क में रह कर ज्ञानर्जन करता था। आश्रमों के ऋषि और आचार्य 
अनेक विद्याओं और शास्त्रों में पारंगत होते थे । “स्वप्नवासवदत्तम्‌' में आया 
है कि ब्रह्मचारी लावाणक नाम के ग्राम में स्थित शिक्षा-केन्द्र में वेदों का 
विशेष अध्ययन करने के लिये जाता है । इससे स्पष्ठ है कि उन दिलों में वत्स 
जनपद का लावाणक ग्राम वैदिक वाडः मय के अध्ययन के लिए विशेष प्रसिद्ध 
था । इसी कारण मगध देश के शिक्षार्थी भी वेदाध्ययन के लिए लावाणक आम 
में जाते थे । ह 

आश्रमों के प्रधान अधिकारों को कुलपति कहा जाता था। समस्त आश्रम- 
वासी ऋषि उसकी आज्ञा उसी प्रकार शिरोधाय करते थे जैसे परिवार के व्यक्ति 
अपने अभिभावक्त की | कुलपति आश्रम का अधिष्ठाता होता था। और इसके अधी- 
नस्थ दस सहस्न छात्र शिक्षा-दीक्षा प्राप्त करते थे । 

'प्रतिमा' नाटक के सप्तम अद्भू में आया हैं कि राम जब रावण विजय कर 





[. #परल॑ंटा: जितेंगा डिपेपत्वाणा 97 90 8. 7. . ४एा८८गु,. 
हात्पावों उथ्ाध््ंतव5, 


एड | भात 


वापस हुए सो कुलपति ने राम का सत्कार करने के लिए ऋषियों को आदेश 
दिया । इस आश्रम में सभी प्रकार की शिक्षा-व्यवस्था भी थी।* परम्परागत 
वैदिक आश्रमों के अतिरिक्त राजकीय शिक्षण संस्थाएँ भी ज्ञाव-विज्ञान की 
शिक्षा देती थी । राजकीय शिक्षालयों के आचार्यों को राजकोय से नियर्मित 
वेतन मिलता था । राज-परिवार के लिए राज-मवन में ही शिक्षा की व्यवस्था 
रहती थी । राजकुमारो को छात्र धर्म कौर अस्त्र-शस्त्र की शिक्षा देने के लिए 
आचाय वही निवास करते थे कौर राजा की छत्त-छाया में ही निवास 
करते थे ।* 

'पब्चरात्रम्‌! भे द्रोणाचार्य इसी प्रकार के राजगुरु हैं। राजकत्याओी को 
विभिन्न कलाओ मे तिपुण बनाने के लिए आचार्य नियुक्त किए जाते थे। 
प्रतिज्ञायौगन्धरायण में महामेन वी महिप्री अपनी पुत्री वांसवदत्ता को बीणा- 
बादतव सिखाने के लिए एक आधार्य रखना चाहतो है।रै 

शिक्षा के क्षेत्र मे गुद या शिक्षक का महृत्त्द क्षत्यधिक था। समाज ने उसे 
उच्च एवं विशिष्ट पद प्रदान कर रखा था। उसे समाज मे सर्वोत्कृष्ट एवं 
पूज्यततम माना जाता था। राज-राजेश्वर तक उसका समान बादर करते ये । 
'पण्चरावम! में यज्ञ की समाप्ति पर गुस्जनों का अभिननन्‍्दन करते समय दुर्यो- 
घन सर्वप्रथम जाचायें द्वोण को प्रणाम करता है ।* 

शिष्य के चारित्रिक विकास के लिए गुर का व्यक्तित्व बहुत महत्त्वपूर्ण 
शा | आदर्श आचार्य हो शिश्य के भावी जोवन को आदर्श बना पाता था। 
विद्यार्यी विद्या समाप्त करने पर ग्रुढ को अभीष्ठ दक्षिणा देते थे। यज्ञादि 
घामिक समारोहो के समापन पर भी यज्ञकर्ता-ग्रुर को दक्षिणा दी जाती थी। 
'पण्चरातम्‌' में दुर्पोघत यज्ञावसान पर आचायें द्वोण को दक्षिणा स्वीकार करने 
के लिए बाध्य करता है ।* 

छात्रन्जीपन में सयमरित जीवन-पापन करना, अनुशासत को आचरण 


१. कुलपतिविज्ञापयति, स्वप्ववात्वदत्तम, सप्तम अक, पृ० १६८ 

२ भो आचार्य ? घ्मे धतुषि चाचाय॑, पहुचराव्रमू, अडू ३, पृ० २४ 
तथा ३० 

३ आचायमिच्चादीति । राजा-उपसल्यित्‌ विवाहकालाया, किमिंदानी- 
माचायेंण, प्रतिज्ञा०, कड़ू २, पृ० ४३ 

४. पन्‍्चराश्म, अड्डू है, पृ० १६ 

५ वही, बच्चू १, प० २४ 
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करना, फठोर श्रम द्वारा विद्या अर्जव करना, इन्द्रिय-निग्नह करना एवं दैनिक 
अनुष्ठानादि सम्पन्ध करता आवश्यक समझा जाता था। विद्या को तप के 
समान अजित करना पड़ता था । विद्या समाप्तिपयंन्त, उसके लिए नैष्ठिक 
ब्रह्मचयं ब्रत का पालन अनिवार्य था । 

बालक के विद्यारम्भ की अवस्था शेशवास्था ही होती थी। माता-पिता' अपने 
बालकों को विद्या-प्राप्ति के निमित्त वाल्यावस्था में ही ग्रुरुजनों के हाथ में 
समपित कर देते थे।* विद्याथियों के विद्याध्ययतत का परिसमाप्ति-काल 
निश्चित नहीं था। उसका दीक्षा-काल उप्तकी योग्यता पर निर्भर करता था । 
क्षत्रिय बालक जब कवच घारण करने योग्य हो जाता था, तभी विद्याध्ययन 
समाप्त कर गृहस्थाश्रम में प्रवेश करता था । 
शिक्षा के लिए पादय-विषय 


भास के नाटकों में गरान्धव-विद्या, चौयं-विद्या, संवाहत-कला, धनुववेंद, 
सांगोपांग वेद, मानवीय धर्मशास्त्र, माहेश्वर योग-शास्त्र, वाहँस्पत्य भर्थशास्त्र, 

ग्रेघा-तिथि का न्याय-शास्त्र, प्राचेतस श्राद्ध, कल्प, इतिहास, वेदान्त, कथा, 
नाद्य-कला, ज्यौतिप-शास्त्र, प्रभूति विपयों की शिक्षा दी जाती थी । अस्च- 
शस्त्र की शिक्षा भी राजकुमारों के लिए आवश्यक मानी जाती थी ।* इस 
प्रकार नाटककार भास ने शिक्षा और साहित्य का निर्देश किया है । 
कला 

कला का जीवन से घनिष्ठ सम्बन्ध है। कला जीवन की पूरक है भौर 
जीवन कला का पूरक है । कला जीवनमय है और जीवन केलामय है। कला 
जीवन में लालित्य को जन्म देती है और वह स्वयं जीवन से प्रेरणा एवं चेतना 
ग्रहण करती है। अतएवं नाटककार भास के समय में उपयोगी और ललित इन 
दोनों ही प्रकार की कलाओं का प्रचार था। 
संगीत कला 

ललित कलाओं में संगीत का महत्त्वपूर्ण स्थान है। यह देव-विद्या होने 
के कारण, ग़राम्धवे विद्या या गान्धर्व वेद की अभिधा से विभूषित है।* 


न 





१. पज्चरात्रमू, बद्भू १, पृ० १६ 
२. सांगोपांगं वेदमधीये, मानवीय धर्मशास्त्र, माहेश्वरं योगशास्त्रे, बाहूँ- 


स्पत्यमर्थशास्त्रं, मेधाउतियेर्यायशास्त्रे, प्राचेतस॑ श्राद्धकल्प॑ च, 
प्रतिमा०, अड्डू ४, पूृ० ६३४ 
३. दर्पयत्येनं दायाद्यागतों गान्धरवेवेद प्रतिज्ञा०, अंड्ू २, प्‌ू० ६३ 


इ्े५ 
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तग्रीठ के तीन मुख्य भेद हैं--(१) गीत, (२) वाद्य और (३) नुत्य | भात्त 
के नाटकों में भीत का महत्त्व प्रदर्शित किया गया है। स्वर-संक्रम, 7२5छना, 
लय आदि का सयोजन भी पाया जाता है। 'पण्चरात्रम्‌! में राजा विराद के 
जन्म-दिन के पत्सव पर स्वी-पुरुष गाते और नाचते हैं ।* 'अविमारक' में 
बगीत-चर्चा सुन्दर रूप में क्रायी है। अविमारक मध्य रात्रि मे जब कुन्तिभोज 
की नगरी मे प्रवेश करता है, तो उसे गीत-घ्वनि सुनाई पड़ती है। वह कहत 
है कि बह कौन सुखी पुरुष है, जो अपनी प्रिया के साथ भीत का आनन्द ले 
रहा है ? यह व्यवित रवय वीणा बजा रहा है| मकान ठेँचा है, खिडकियाँ 
बन्द हैं। प्रतिध्वनि के साध वीणा का स्वर सुनाई पड रहा है। उम्त वीषा- 
ध्वनि में तार, मन्दत्व आदि ध्वनियाँ स्पष्ट हो रही हैं।९ इसी नाटक में गोत 
का अकन करते हुए तान, लय, नाद आदि का भी कथन आया है। 


तानस्तु भन्दों विशदश्रवृत्तो 
जातश्च नादो मुखनातिकेव ॥ 
स्यूलोईपि हेतु करतासनादः 
सम्जायते सद्यरवनेद ॥ रे 


स्पष्ट है कि इस गीत मे शास्त्रीय समीत के मियमो का निर्वाह किया गया 
है। गीत की ध्वनि मधुर, भावमथ एवं कीमल है । रवर-परम्परा, वर्णों के 
भारोह-अदरोइ एवं ललित राय का पूरा ध्यात रखा गया है 

प्राचीत वाट्यशास्श्रियो मे वाइ-यन्त्रो के माकार के आधार पर चार भेद 
किये हैं-“-(१) ठत, (२) सुपिर, (३) जअवनद्य मौर (४) घन | तन्त्री वाद्य को 
तत वाद्य कहते है । छिदो मे फूंक मारने से ध्वनित्त होने वाले कर्थात्‌ रन्प्रमय 
बाद्यो का नाम सुपिर है। चमडें से महे हुए वादन अवनच्य बहलाते हैं । 
कास्य आदि घातुओ से निभित वाद्य घन है। इस वर्त के अन्तर्गत वीणा नामक 
वाद्य समाविष्द है। नाटककार भास्त को यह वाक्य बहुत ही प्रिय है। बीणा- 
वीदन स्वान्त. सुाय और परहिताय दोनो रूपों में उपयोगी था । पह वाद्य 





अभि 


* पुंष्दु गीतमू, पञ्चरात्रमू, ऋड्धू २, पू० ५४ 


२- भय याद्मव॑ध्वनिरिव श्ूयते (को नु खत्वय सर्च 
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सह गाखव॑ मनुभवति । ध्यवत स्वयं वीणा 
हक ग्ीर्णा बादयति, अविमारक, जडू 
३. भविभारकम, ३।६ 
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उत्कंठितों का मनोनुकूल मित्र, विरहातुर जनों की प्रेयस्ती और प्रेमियों के रागवर्द्धध 
का हेतु धताया गया है। 'स्वप्नवासवदत्तम्‌', 'प्रतिज्ञायौगन्धरायण' और अविमारक 
में वीणा का निर्देश आया है| यौगन्धरायण वासवदत्ता को वीणा-धादन सिख- 
लाता है और इसी संगीत के आचार्यत्व से उसका प्रेम वासवदत्ता से हो जाता 
है। 'प्रतिज्ञायौगन्धरायण” में बताया गया है कि वासवदत्ता वैतालिका सेवीणा 
की शिक्षा लेने के लिए जाती है ।? वीणा-वादन से उदयन मदोन्मत्त हाथियों 
को वश्च में कर लेता था | बताया गया है कि वीणा की मधुर झंकार से भन्‍्त्र- 
विद्या के सदृश मदमत्त हाथियों के हृदयों को भी वशीभूत किया जा सकता है 
यह कान को अत्यन्त सुख देने वाली तथा भाव-विभोर करने वाली बतायी गयी 
है ।* सुपिर वाद्यों में शंख, श्वग जोर वंशी के समस्त प्रकार आते हैं। 
विवेच्य वाटकों में शंख, दुन्दुभि, वेणु आदि के नाम आये हैं। 'प्रतिज्ञायौगन्ध- 
रायण' नाठक में यौगन्धरायण अपनी व्यवस्था की चर्चा करता हुआ कहता है. 
कि उन्मत्त गण को और अधिक उन्मत्त करने के लिए शंख, तूर्य आदि वाद्यों 
की व्यवस्था कर दी गयी है ।* शंख वस्तुतः सुधिर वाद्य है, यह मांगलिक 
माना गया है । उत्सवों तथा धामिक अनुष्ठानों में इसका उपयोग किया जाता 
था । देवालयों में देवपूुजत के समय और रणांगण में उत्साह-वर्दधन के लिए 
इसको फूँका जाता था। इसका निर्षोष इतना गम्भीर होता था कि उससे 
हाथियों तक का चित्त उद्भ्रमित हो जाता था ।* 

अनवद्य वाद्य के अन्तगंत मुरज, पुष्कर, मृदंग, पणव, पटह्‌ डिस्डिम, 
दुन्दुभि, करटेक आदि का उल्लेख आया है । मुरज, पुष्कर एवं मृदंग नृत्य के 
अवसरों पर पदों की द्र[तगति के लिए वबजाये जाते थे। पठह का उपयोग 
राज्याभिषेक देवार्चत आदि घामिक कृत्यों के साथ युद्धांदि के अवस्तर पर किया 
जाता था । दुन्दुभि को रणवाद्य माना गया है। प्रतिमा नाठक के सप्तम मड्ू 
में दुन्दुभि का उल्लेख आया है। “दूतवाक्यम्‌' में पठह, शंख आदि वाद्यों के 





१. उत्तराया वैतालिक्या: सकाशे वीणां शिक्षितूं नारदीयां गतासीत्‌, 
प्रतिज्ञायौगन्धरायण, अड्टू २, पृ० ५२ 

२. श्रुतिसुखमधुरा स्वभावरक्‍्ता करजमुखोल्लिखिताग्रधृष्टतन्त्री | ऋषि- - 
वचनगतेव मन्त्रविद्या गजहृदयानि बलाहशीकरोति, प्रतिज्ञायोगन्ध- 
रायण, २१२ ' 

३. वही, अद्टू ३े, ४० ६१ 


४. वही, अच्ूू ३, पृ० ६१ 


$४८ | भास 


बजने का निर्देश किया गया है ।* घन वाद्य के अन्तर्गत प्रतिज्ञायौग्धरायण 
में घटा का कथन आया है ।* 


नृत्य 


कि 


नृत्य सगीत का एक अविभाज्य अग है। यह संगीत का जीवन रूप 338 |। 
नृत्य से संगीत में चेतना और स्पन्दन का सचार होता है। नृत्य के बिनो 
सगीत चैतनहीन और जढ माना जाता है | नृत्य के मुख्यत दो प्रकार हैं--( १) 
लोक-नृत्य योर (३) शास्त्रीय नृत्य | लोक-नृत्य शास्त्रीय नियमों और रीतियो 
से निर्मुकत्त रहता है। इसमे मानव-सभाज की आदिम मतोब॒र्तियाँ और भाव- 
जाएँ, उनके हर्ष-ठल्लास, शोक-विपाद, प्रेम-ईर्प्य, भय-आशका, घृणा-ग्लानि, 
आश्चये-विस्मय आदि भाव सरल एवं विशुद्ध रूप में प्रकाशित होते हैं। 
शास्त्रीय नृत्य में नृत्य-शास्त्र के ककोर नियमी का पालन किया जाता है। 
इसमें आशिक, वांचिक आदि अभिनय एक नियत्त शैल्रों या पद्धति पर आधृत 
होते हैं । 

भाप के नाटकों में लोकनृत्य के रूप में हल्लोसक नृत्य का उल्नेष बाया 
है। हल्लीसक नृत्य रास-सृत्य का ही एक रूप या। घामिक या सामाजिक 
लोकोत्सवोी और मेल्री मे सुसज्जित नर-तारी सम्मिलित हो कर आनन्द में 
झूमते हुए नगाडो की ताल पर इस नृत्य का भ्रदर्शन करते ये । +'बालचरितम्‌' 
में र॑ंग-विरगे वस्मों से विभूषित गोप-कन्याएँ श्रीकृष्ण के साथ हल्लीसक नृत्य 
करती हैं ।१ शकर ने मण्डली-तृत्य को हल्लीसक कहा है, जिसमे एक पुरुष 
नेता के छप में स्त्री-मण्डली के बीच में नाचता है । इसे ही भोज के सरस्वती 
कण्ठाभरण में हस्लीसक नृत्य कहां गया है| हल्लीसक नृत्य कृष्ण-रास-तृत्य से 
जुदा हुआ था 

भास के 'वालचरितम! से यह भी ज्ञात होता है कि ग्ोपजन इन्द्र मश 
नामक सोकोत्सव पर अपने अम्तसु के आा्धाद को व्यक्त करने के लिए हल्ली-- 


सक नृत्य का ज्ायोजन करते थे राज्याभिषेंक के अवतर पर भी ऐसा ही 
आयोजन किया जाता था । 





१ सेनानिनादपटहस्वनशखनादै-, दूतवाकयम्‌, अडू १, पृ० ६ 
२. भ्रतिज्ञायोगच्धरायण, बद्धू ४, प्ृ० १०७ 


३. धोयवासस्थानुष्पो5्य हल्लोसकर्ृत्यवन्ध उपगुज्यतामू, वालचरितमु, 
हे।३, ह० ५६ 


भास की कृतियों का सांस्कृतिक विवेचन | ५४६ 


चित्रकला 


संगीत-कला के समान चित्रकलः भी आन्तरिक अभिव्यक्ति का सुन्दर 
माध्यम है। जिम्त प्रकार काव्य कल्पना-प्रधान है, उसी प्रकार चित्रकला भी । 
चित्रकार अपने चित्रों में अपने अमूत्त भावों को मृत्त रूप प्रदान करता है। 
अव्यक्त को अभिव्यक्ति प्रदान करता है और अरूप को रूपवान्‌ बनाता है । 
संक्षेप में, चित्र-रचता कलाकार के मावसिक भावों की सजीव सृष्टि या प्रतिमा 
है। भास के युग में चित्रकला का पूर्ण प्रचार था। राजभवनों और सार्वजनिक 
स्थलों में चित्रशालाएँ भी रहती थीं। चित्रकला के आधारों को दो वर्गों में 
विभकक्‍त किया जा सकता है--(१) विपयि-गत और (२) विषयगत । चित्रकार 
बड़ी ही तनन्‍्मयता से चित्र में अपने भावों की मनोरम अभिव्यक्ति करता है। 
भास के 'अ्रतिज्ञायोगन्धरायण' में चित्र-फलक का कथन आया है। इसी प्रकार 
दूतवाक्यम्‌' में चित्रपट या चित्र-फलक का उल्लेख मिलता है। 'प्रतिज्ञायौ- 
गच्धरायण ' में बताया गया है--'तच्चित्रफलकस्थयो वत्सरा जवासवदत्तयो विवाहो- 
ध्नुष्ठीयताम्‌ इति' ।१ स्पष्ट है कि चित्रफलक का उल्लेख भास ने विशेष आशय 
से किया है । भास के समय में इस कला का अनुशीलन कला या साधना की 
दृष्टि से कक और जीविका या व्यवसाय की दृष्टि से अधिक किया गया था। 
दूतवाक्यम्‌' में द्रोपदी के केशाकर्षण के चित्र का उल्लेख आया है, यह चित्र 
भी किसी व्यावसायिक शिल्पी द्वारा निमित रहा होगा। स्वयं दुर्योधन या 
उसके अन्य भाई ने इसे वहीं बनाया होगा ।* अतएव यह स्पष्ट है कि भास 
के युग में चित्रकला की पर्याप्त उन्नति नहीं हुई थी औौर न सर्वंसाधारण में 
इसका प्रचार ही था । 


सूरतिकला 


भास के युग में साहित्य, संगीत भादि कलाओं के समान मूर्ति कला भी 
उन्‍्ततत अवस्था में थी | तत्कालीन शिल्पकार चाना प्रकार की आक्ृतियों और 
प्रतिमाओं का निर्माण करने में अत्यन्त निपुण थे | प्रतिमा नाटक में प्रतिमा- 
गृह का कथन आया है। प्रतापी राजाओं और मनसस्‍्वी पुरुषों की मृत्यु के 
पश्चात्‌ उनकी स्प्रत्ति में उनकी प्रतिमाओं की प्रतिष्ठा की जाती थो। ये 


१. प्रतिज्ञायौगन्धरायण, अद्धू ४, पु० १२६ 
२. अहो दर्शनीयोष्यं चिच्रपटः, दूतवाक्यम्‌ अद्धू १, पु० १६ 


४१५० | भाप्त 


प्रतिमाएँ मृत व्यक्तियों की स्मारक होती थीं और उनके शलाघनीय एवं जीवन्त 
कृत्यो की गाया को पुनर्जीवित रखती थों। कला की दृष्टि से प्रतिमा नाठक 
में वर्थित इंधवाकुवशी राजाओं की प्रतिमाएँ अत्यन्त सुन्दर और कलापूर्ण) हैं। 
अत. श्पष्ठ है कि मृत्तिका, पाधाण एवं काष्ठ इन तीनो से मूत्तियों का निर्माण 
कराया जाता था । 


चास्तु-कला 


भास के नाटकों में वास्तुकला का पूर्णतया विर्देश आया है | राजप्राताद, 
देवायतन, यम्त्रचालित घारामृहँ, प्रपागृह, कूप, तडाग आदि के व्यवस्थित 
घर्णन विद्यमान हैं जितसे स्थापत्य-क्ला पर पूर्ण प्रकाश पडता है। हम 
आदास-अ्सग में इस कला का विवेचन कर चुके हैं । 


शआ्राधिक एवं राजनीतिक जीवन 


भात का समाज आधिक एवं भौतिक दृष्टि से समृद्ध प्रतीत होता है। 
दारिद्रय का उदाहरण चारुदत्त है, पर यह अपने पुण्य कृत्यी और उदारत) के 
कारण ही दारिद्रय अवस्था को प्राप्त हुआ है । सामान्यतः जनता कला-कुणशल 
एवं व्यवसाय निरत थी। राजकीय कोष सम्पन्न था । देश में श्रेष्ठ लोगो का 
अस्तित्व धन-सप्रह की पढति की भूचना देता है। भौतिक विलात की प्राय. 
सभी सामप्रियाँ प्राप्त थों । 

भारत कृषि-प्रधान देश है । बतएद यहां के लोग अधिकाशतः क्षि पट ही 
निर्भर रहते हैं। कृषि के साथ व्यवसाय भी समृद्ध था। यहाँ की वस्तुएँ दूसरे 
जनपदो में बिक्री के लिए जाती थीं। देशवासियों के जीविकोपार्डन का प्रमुख 
साधन सदा से कृषि-उत्पादन की पूरी व्यवस्था थी । बीज, भूमि और सिचाई का 
प्रदरद्य था । ऊतर भूमि को प्रायः छोड दिया जाता था । कपि के उत्पादनों मे 
प्रववशालि, तिल, इच्छु, आदि प्रधान ये । 

कूधि के पश्चात व्यवसाय का स्थाव आता है। चा्त्त में "श्रेष्ठ 
चत्वरे* का प्रयोग मिलता है, जिससे यह ज्ञात होता है कि व्यापारियों का 


समुदाय मुहस्लो या टोज्ों में रहता था। युवा व्यापारी देशान्तर्से मे ध्यापार 
४ ज-->त-_+न..... 


(- प्रतिमा नाटक का सम्पूर्ण तृतीय अईड्ड । 
२ चघाद्दत्त, अडू ४, पृ० १११ 


भास की कछृतियों का सांस्कृतिक विवेचन | ५५१ 


करने जाते थे और अपने वैध्व का प्रसार करते ये। देशीय व्यापार के साथ- 
साथ वैदेशिक व्यापार भी प्रचलित थे । चीन, कम्बोज आदि देशों से तत्कालीन 
भारत का सम्बन्ध था। चीन से चीनांशुक और कम्बोज से उत्तम घोड़ों का 
आयात होता था ।* 


क्य-विक्रय के साधन 


मुद्राएं विनिमय के काम में आती थीं। उस समय सिवकों का प्रचलन 
था। भास ने '्रतिज्ञायीगन्धरायण' में सिक्के के लिए सुवर्ण शब्द का प्रयोग 
किया है ।* यह सोने का सिक्का होता था । राधा कुसुद मुझ्ुर्जी के अनुसार 
सुवर्ण एक सोवे का सिक्का था, जिसका तौल अस्सी रत्ती था। चादुदत्त में 
सिक्‍के के लिए 'मायक! का प्रयोग किया गया है । ९ मापक भी उस समय की प्रच- 
लित मुद्रा-विशेष है । अन्य उद्योगों में गोपालन भी सम्मिलित था। गोपालन 
की प्रथा सामान्य जनता की तो बात ही क्‍या, राजा-महाराजाओं में भी प्रच- 
लित थी । इसका प्रमाण 'पञ्चरात्रम्‌' है ।९ 

अन्य उद्योगों में संवाहक, घोषकला, सूतकार्य, उद्यानपालन, अध्यापन, 
ज्यौतिष, पौरोहित्य, वैद्यक आदि थे ।* 


“राजद॑तिक विचार 


भास के नाटकों में राजकीय शासन-व्यवस्था, न्याय एवं दण्ड विधान, 
युद्ध एवं सैन्य-व्यवस्था पर राष्ट्रनीति आदि विषयों की जानकारी होती है। 
राजकीय प्रशासन का मूल शान्ति और सुरक्षा में निहित था। राजा दण्ड- 
विधानानुसार दुष्टों और अपराधियों को दण्ड दे कर तथा प्रजा के पारस्परिक 
विवादों को शान्त कर राज्य में शान्ति स्थापित करता था। राज्य के सम्बन्ध 





१. सकलनृपतिसान्य मान्यकम्बोजजातम्‌ । 
सपदिवहुसहल्ल वाजितां ते ददामि॥ कर्णभारमू, ११९ 


२. सुवर्णशतप्रदानेन, प्रतिज्ञायौगन्धरायण, अद्भू १, पू० १७ 

३. दक्षिणामापकाभविष्यन्ति, चारुदत्त, अद्भू १, पृ० २ 

४. गांवों मेषहीनवत्सा भवत्तु........लगरोपवनवीश्यामागन्तूं गोधन सर्वे 
च कृतमंगलामोदा गोपदारका दारिकाश्च, पण्चरात्रम, अच्छ २ 
पृ० ४५१ 

५. वालचरित, भद्भू २, पृ० ३०, अड्भू १, पृ० ११, चारुदत्तम्‌, पृ० ६० 
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में राजा कुन्तिभोज कहता है--राजा को पहले घमतीति का विचार करना 
होता है, पश्चात्‌ अपनी बुद्धि से मन्त्रियों की गति-विधि देखनी पड़ती है। 
राग-दहंंध को छिपाना पंडता है। सरलता तथा कठोरवा का यधथासमंय पालने 
करना होता है, भुप्तवर रखने पडते हैं, प्रजा वी ओर अपनी रक्षा करनी 
पड़ती है ओर बुद्ध के लिए सदा तैयार रहना होता है-- 


धर्म. प्रागेव चिन्त्य सचिव्मतिंगति प्रेक्षितव्या स्ववबुद्धया । 
प्रच्छायो रागरीपौ मृदृुपसुषगुणों काजयोगेन कार्यों 
शेय लोकानुवृत्त परचरनयनैमंण्डल प्रेक्षितब्य 
रक््यो यत्नादिहात्मा रणशिर॒ति पुन सो5पि नावेक्षितव्य, ॥* 


अमात्यो का कार्य भी महत्त्वपूर्ण होता था | अमात्य ही राजा का उद्धार 
करते थे और उनके बुद्धिप्रभाव से ही राज्य का सघालन होता था | उदयन के 
पक्ड्टे जाने पर गौगन्धरायण कहता है--“अद्य प्रभुति वत्सराजसचिवाना 
प्रतिप्ठितमसामरथ्यमपशश्च + ददानीमनुत्यस्तकार्येपण्दितो रुमण्वानू.. क्‍्व 
गतः ।'* 

इससे व्यण्जित होता है कि मन्वियों की योग्यता ही राज्य के सचालन 
में सहायक होती थी | मन्त्र प्रत्युत्मनमति और कार्य-कुशल होते थे । राजा की 
अपेक्षा मन्त्रियों का बुद्धिवैभव विशेष रूप से राज्य-सचालन में सहायक होता 
था | योजनाएँ द्वैधार कराना ओर उनका कार्यान्वण्न करना भी मन्जी का 


दायित्व था। कौज्जामन मन्त्रियद को गुस्ता पर प्रकाश डालता हुआ 
कहता है-- 


प्रसिद्धी कार्याणां प्रददत्ति जन पाधिववर्ल 

विपत्तो विस्पप्ट संचिवमतिदीप जनयति 
भामात्मा इत्युवता, थ्रुतियुखमुद्वार नृपततिभि, 

सुमूक्ष्म दण्ड्यस्ते मतिबलविदग्घा* कुपुरुषा: ॥ 


कार्य की प्रिद्धि होने पर राजा के बल की प्रशसा की जाती है। यदि 





१. अधिमारक, १।१२ 
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अमात्य का इस कार्यस्िद्धि में पूरा योगदान रहता है। जब किसी कारणवश' 
कार्य असफल हो जाता है तो मनत्री की बुद्धि को दोष दिया जाता है । राजा 
लोग मनन्‍्त्री को अमात्य इस मधुर शब्द से सम्बीधित कर अति सूक्ष्म दण्ड ही 
दिया करते हैं । वस्तुतः अमात्य का शाब्दिक अर्थ वुद्धिवल से विदग्ध अथवा: 
बुद्धिल से वंचित पुरुष किया जा सकता है । इस शब्द की व्युत्पत्ति 'अमा- 
त्यक्त' से है । इसका अर्थ अनुयायी, सहचर या सचिव है | कौज्जायन के इस 
कथन से भास के युग में अमात्यों का महत्त्व ही व्यब्ज्जित होता है। राज्य की 
समस्त व्यवस्थाएँ अमात्य के ही हाथ में रहती थीं । 


दूत और गुप्तचर-ध्यव॑स्था 


नाटककार भास ने अपने नाठकों में गुप्तचर और दूत-व्यवस्था पर सुन्दर 
प्रकाश डाला हैं। विभिन्‍न देशों के राजा अपने राज्य की सुरक्षा एवं आन्तरिक 
सुव्यवस्था-हेतु ग्ुप्तचरों की योजना करते थे। इतना ही नहीं ग्रुप्तचरों से राज- 
नीति एवं शासन-प्रवन्ध के संचालन में भी सहायता प्राप्त होती थी । गुप्तचरों 
को एक विशेष प्रकार की शिक्षा दी जाती थी जिससे वे शत्रु-पक्ष के पुरुषों 
की मुखाकृति, वोल-चाल, कण्ठ, तालु और मूर्धा के उच्चारण से ही उनकी” 
गति-विधियों को ज्ञात कर लेते थे । प्रतिमा नाटक में रावण के ग्रुप्तचर राम” 
की सेना का भेद जानने के लिए आते हैं। सुग्रीव ने सुवेल गिरि पर पहुँचते 
हो रामचन्द्र जी को गुप्तचर की नियुक्ति के लिए सावधान कर दिया था। 
हनुमान्‌ ने लंका में प्रवेश करते ही ग्रुप्तचरों को संन्‍्यासी, जटाधारी तथा अन्य 
वेश-भूषा में आते हुए देखा था। 

अविमारक नाठक से गुप्तचर-व्यवस्था पर वहुत्त ही सुन्दर प्रकाश पड़ता 
है । गुप्तचरों को रात्रिचर भी कहा गया है। 'पप्रतिज्ञायौगन्धरायण” नाठक में 
यौगन्धरायण को राजा उदयन के कृत्रिम हाथी द्वारा पकड़े जाने के समाचार का 
ज्ञान गुप्तचरों द्वारा ही होता था?, जिसके कारण वह हंसक को राजा के 
समीप भेजना चाहता था | अविमारक नाटक में अविमारक की तलाश करने” 
के लिए गुप्तचरों की नियुक्ति का वर्णन आया है ।* स्पष्ट है कि गुप्तचरों को 
व्यवस्था भास के युग में विद्यमान थी । 
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दृत-व्यवस्था का भी भास ने उल्लेख किया है। 'दुतवाकयम्‌' में श्रीकृष्ण 
दूत बन कर पाण्डवों का सन्देश ले कौरवो को सैन्य-शिविर मे पहुँचते हैं। 
दूतघटोत्कचम्‌' नाटक में आया है कि घदोत्कच श्रीकृष्ण का सन्देश से कर 
दुर्योधन की राज-सभा में पहुँचता है। प्रतिमा नाटक में हनुमान भी अपने को 
राम का दूत कहते हैं। इससे स्पष्ट है कि भास के समय में दूत-व्यवस्था राज- 
नीतिक कारणों से अत्यावश्यक मानी गयी है। 


सता, घेन्प-यवत्या एवं सेन्य-सज्जा 


शत्रुओं से राज्य की रक्षा के हेतु राजा के पास अक्षौहिणी सेना हीती 
थो । राजा अपनी विशाल सेना के बल पर हो अपने शबह्रओं को परामूत 
करता था ।" 'स्वप्नवासवदत्तम्‌! में राजा प्रद्योत सेना के विस्तार के कारण 
ही महासेन कहलाता था।* राजा को विजय-प्राप्ति का आधार विशाल 
वाहिनी ही नही थी, अपितु सैनिकों को रक्षा के प्रति अनन्य निष्ठा एवं भक्ति 
भी थी । राजभक्ति से विरहित सेना निर्थंक समझो जाती थी *९ 

सेना चतुरगिनी होती थी। गज-सैना, अशव-सेना, रणी और पदाति--ये 
चार अग थे १ गज भारतीय सेना के मुख्य स्तम्भ थे और राज्याधिकारी या 
राजा स्वय इन्हें वनों से पकड़ कर लाते थे। कतिपय वन तो हाथियों के 
प्रादुयं के कारण ही नागवन कहलाते थ्रे ॥” अश्व भी गज के समान ही ठप- 
योगी थे । कम्मोज देश के द्रतगामी अश्व युद्ध की दृष्टि से उत्कृष्ट समझे जाते 
थे।$ अएव-सेना अश्वारोहणोय” कहलाती थी। रघ भी समर-साधत के रूप 
में प्रयुकत होते थे ।" सेना मे. पदाति चैनिकों की सख्या सवर्भे श्रधिक होती 
थी । सुविधा की दृष्टि से सम्पूर्ण सेना को छोटे-छोटे सपुरों में विभकत कर 
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दिया जाता था और सैनिकों की गणना के लिए एक पुस्तक या सूची वला दी ' 
जाती थी। सेना का अधिपति सेनापति या वलाध्यक्ष कहलाता था। वह सेता 
में सैनिकों की नियुक्ति करता था और समराभियान के लिए सैनिकों को 
तैयार करता था। अभिषेक नाटक में भाया है--क्रमान्निवेश्यमानासु सेनासु 
वृन्दपरिग्रहेषपु परीक्षयमाणेषु पुस्तकप्रामाण्यात्‌ कुतश्चिदप्यविशञायमानौ दी वनौ- 
कसो गृहीती । वयं न जानीम: कर्तव्यम ।'* ; 

इसी नाटक में बलाध्यक्ष का भी निर्देश आया है ।' युद्ध में वीरता प्रद- 
शित करने वाले योद्धाओं की सैनिक सम्मान प्राप्त होता था। उनके रण- 
कौशल वीरकृत्य पुस्तक में अंकित किये जाते थे | युद्ध में आहत वबीरों की 
वैदना के विचारणार्थ उनको समुचित सम्मान एवं पुरस्कार प्रदान किया 
जाता था ।* > 

अस्त्र-शस्त्र की व्यवस्था के लिए आयुधागार* और शस्त्रश' शालाओं की 
व्यवस्था थी। विभिन्‍न आयुधों के नाम 'कर्णभारम्‌', 'दूतवाक्यम्‌” और “'ऊर- 
भंग में आाये हैं। सैतिक वेश-भूपा में 'कर्णभारम्‌' में समरपरिच्छद” कहा 
गया है। नर्म” (कवच), गोधा$ (व्याधात वारण), अंग्रुलित्राण* “, छत्र १ * 
ओर शस्त्रास्त्र)*९ और समरवेश के अन्तर्गत थे। शस्त्रास्त्रों में घनुष) ९, 
चाण, तलव्गर?*, चर्म१* (ढाल), तोमर१६, कुन्त*०, शक्ति ९, प्रास) ९, 
परशु*९, भिण्डीपाल**, शूल२४, मूसल'॑*९, मुद्गर*१, वराहकर्ण**, 
कणय*5, हल*०, शंकु२८, ब्रासि**, गदा, कुलिश३", आदि प्रमुख थे। 
धर्म दर्शन 

भास ने अपने युग से सम्बद्ध ब्राह्मण-धर्म की चर्चा की हे। वेदों और 
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शास्त्रों में जनता का अठल विश्वास था। जीवन के क्रिया-कंलरापी में शास्त्र- 
वचन प्रमाण माने जाते ये ।) वैदिक कर्मकाण्ड की प्रधानता एवं बज्ञांदिक को 
विधिष्ठ स्थान प्राप्त था । सर्वेताधारण में धामिक क्रियाओं और यज्ञ विधांनो 
के प्रति अत्यन्त श्रद्धा थी । यज्ञानुष्ठान ही इस पृथ्वी पर स्वर्ग-साधन के सोपान 
माने जाते थे। 'पञ्चराजम' में दुर्योधन यज्ञहू्प धम्मकृत्य करने से इस पृथ्वी 
पर ही स्वर्गं-मुख का लनुभव करता है। यज्ञ-क्रियाओ में दया दाक्षिण्यादि 
गुणों को समाहित माना जाता था और उनेसे मानव के समस्त कल्मप घुल 
जाते थे । उस युग में गृहस्य की दितचर्या में यज्ञों का महत्त्व था। चारदत्त 
का नित्य गहस्थोचित देवपुजन, देव-वलि-अर्पेण एवं सन्ध्या जपादि धर्माचरण 
उसकी घमनिष्ठा के ययोतक हैं। इन्द्र, अग्नि, वरुण, कारतिकेय आदि देवताओं 
को विशेष महत्त्व प्राप्त था। 'बालचररितम्‌' भें वैष्णव धर्म की फतक मिलती 
है। उसमे बताया गया है कि विष्णु पृथ्वी पर धर्म के सस्थापन और अधमियो के 
विनाश के लिए अवतार ग्रहण करते हैं। 'स्वप्नवासवदत्तम' में बलराम की भुजाओ 
से रक्षा के लिए निवेदन किया गया है । भास शैव धर्म की अपेक्षा वैष्णव घ्॒म 
को ओर विशेष आकृष्ट हैं ।* कुछ आलोचको ने इन्हें पञ्चरात्र धर्म का अनुयायी 
बताया है और इन पर पूर्णतः पज्चरात्र का प्रभाव सिद्ध किया है। श्री जब- 
दीशदत्त दीक्षित का अभिमत है--'भास पज्चरात्र परम्परा से इसने प्रभावित 
हुए कि इन्होने 'पञ्चरात्रम' नामक नाटक की रचना की । पञुचरात्रधर्म भाग- 
वत सम्प्रदाय के अन्तगंत ही आता है ।* 

भास के क्ष्ययन से इतना तो स्पष्ट है कि इन्होंने अपने 'पण्चरावम्‌! 
नाटक में भगवान्‌ के पांचों आयुधों का विशिष्ट वर्णत किया है।ये पञुच 
आयुध अश रूप में ऋषियों की तपस्था के प्रतिनिधि हैं। आयुघ निर्जीव है, 
क्स्तु उनमें सजीवता _का सन्निवेश पच्चरात्रधर्म की उत्पत्ति का सूचक है! 
आायुधो के माने का वर्णन सजीव पात्र के रूप में किया गया है। दुतवाक्यम्‌! 
मैं भो भगवाव्‌ श्रीशृष्ण के सुदर्शनचक्र, शाऊँ, कौमोदकी और पाओ्जचन्ध के 


'अभ4व+-वत॑वत सन त+त-त--िनननरगनननन--नम 





१. अविमारक, भड़ू २, पृ० धर 


*. ईह तु जग्रति नूत रक्षणाय॑ प्रजानामसू रसमितिहम्ता विष्णुरण्मावतीएं - | 
वालचर्शितम्‌, १६ 


था नाठकीय विज्लेपताएँ, आये बुक डिपो, 
बाग, नयी दिल्‍ली ५, प्रथम सस्करण, 


हे. भास को भाषा सम्बन्धी त 
ह१ै० नाईदाला, करौल 
पूृ० २३४ 


भास की कृतियों का सांस्कृतिक विवेचन | ५४७ 


आने गौर वार्त्तालाप करने का निर्देश आया है। इसी प्रकार 'चालचरितम्‌, 
नाटक के द्वितीय भद्धू में कात्यायनी के परिवार में कुण्डोदर, शुल, नील भौर 
मनोजव का वार्तालाप भी प्राप्त होता है) पञ्चरात्रधर्म से प्रभावित हो कर 
ही भास ने शाप जैसी निर्जीव वस्तु को भी सजीव पुरुष की भाँति कंस से 
चार्तालाप करते हुए चित्रित किया है। इन उद्धरणों से यह स्पष्ट ज्ञात होता 
है कि भास पठ्चरात्रधर्म से प्रभावित हैं । इस धर्म का अस्तित्व लोकमान्य 
तिलक के अनुसार ई० पू० ६०० में विद्यमान था। भागवत सम्प्रदय के रूप 
में भी यह विद्यमान रहा है । 

यज्ञों में अग्निप्ठोम, इन्द्रयत्त आदि प्रमुख रूप में उल्लिखित हैं। इस 
प्रकार भास ने अपने नाठकों में समाज औौर संस्कृति का चित्रण कर जीवन- 
मूल्यों की प्रतिप्ठा की है । 


उपसंह्ार एवं निष्कर्ष 


उपसंहार एवं निष्कर्ष 


भास का जन्मस्थान मगध भर उज्जयित्ती में से उज्जयिनी ही अधिक 
सम्भव है । उज्जयिनी की जिन भोगोलिक सूक्ष्म विशेषताओं का भास ने निरूपण 
किया है, उनका यथार्थ रूप से तव तक चित्रण सम्भव नहीं है, जब तक नादूय- 
कार ने वहाँ की भूमि में क्रीडा न की हो । उज्जयिवी के विभिन्न स्थानों का 
सजीव चित्रण ही उन्हें वहाँ का निवासी पिद्ध करता है। हाँ, इस सत्य से भी 
इन्कार नहीं किया जा सकता है कि भास ने कुछ काल तक मगध की राज- 
घानी राजगृह में निवास किया हो॥ चारुदत्त नाटक में प्रदिपादित उनका 
संवाहक पाटलिपुत्र का निवासी है। वह्‌ उज्जयिनी की समृद्धि से आकृष्ठ हो 
कर ही पाटलिपुत्र से वहाँ गया था | मगध के रीति-रिवाजों का सजीव चित्रण 
ही उन्हें वहाँ का प्रवासी अवश्य सिद्ध करता है। भास की प्राकृत भाषा में 
पूरवी बोली का पुट भी उन्हें मगध से सम्बद्ध सिद्ध करता है। 

भास के समय के सम्बन्ध में अभी तक तीन मान्यताएँ प्रमुख रूप से 
प्रचलित हैं--- 


१--पूर्व मोर्यकाल 
२ -मौ्यकाल 
३---अश्वघोष और कालिदास का मध्यवर्ती काल ।॥ 


इन तीनों मान्यताओं में से भास का समय भेरी दृष्टि से मौयंकाल है। 
यतः मौयंकालीन संस्कृति, जीवन-पद्धति और जीवन-मूल्यों का समावेश इनकी 
रचनाओं में पाया जाता है। इन्होंने लोक-परम्परा के प्रतिनिधित्व का पूर्णतया 
पतर्वाह किया है । हास्य और प्रहसन के साथ-साथ काव्यत्व की योजना इसकी 
प्रमुख विशेषता है। इन्होंने इसी कारण लोक-कथाओं को अपने नाटकों कए 
विषय चूना है जिससे जनानुरंजन के साथ नाठकों का प्रसार सुगमता से हो 
सके । भास के समय में उदयन, अविमारक और चारुदत्त की कथाएं सामा- 
जिक मभोरघ्जन का साधन थीं | उदयत की लोककथा का आधार ऐतिहासिक 

३५६ 
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घटना भी हैं। अतः भास ने तत्कालीन उपादेय कथा-सामग्री का नाटकौय 
उपयोग कर अपनी अनुपम प्रतिभा का परिचय दिया हैं । 
इनकी कृतियों मे सर्वोत्तम कृति 'स्वप्नवासवदत्तम्‌” है। इपमे शुद्ध प्रेम 
का चित्रण है तथा एक पत्नीव्रत का आदर्श वर्णित है, जो कि मौयकाल की 
उल्लेखनीय विशेषता है। 'प्रतिज्ञायौगन्धसयण', 'स्वप्नवासंवदत्तम्‌' का पूर्वभाग 
है । इममे महात्ेत अपनी पुत्री वासवदत्ता का विवाह चत्सभरेश उदयन से 
करना चाहता है, पर उदवबन अपनी कला एवं अन्य क्षमदाओं के कारण महा- 
सेन से बात नहीं करता चाहता । महासेन पड्यन्च द्वारा उदयत को उज्जगिती 
में पकड़ कर बुला लेता है और वहाँ से उदयन वासबदत्ता को ले कर लावाणक 
ग्राम में लोट आता है। नाटकोय्र भुणो का समावेश कवि ने बहुत ही सुन्दर 
रूप में किया है। मानसिक स्थितियों का तंवाव, घटनाचक्र की गत्यात्मकता 
एवं नाठकीय कुतूहल को पूर्णतया रक्षा की गयी है। अन्य नाटकों में भी कवि 
मे अपनो नाट्य-कला का पूर्णं समावेश किया है। शास्त्रीय समीक्षा की दृध्टि 
से भी भास के नाटक सफल प्रतीत होते हैं। वस्तु-विग्यास का अद्भुत कौशल 
दिखलापी पडता है। लोकरजन और लोकरक्षण की भावना सभी नाटकों मे 
प्राप्त है। 
कथाओं के पारम्पयं के सामान्यतया दो आधार हैं-- 
(१) प्रेमाख्यानकों पर आाघारित, 
(२) आध्यात्मिक आधार पर लिखित । 
भाप्त के नाटकों में लोक-कथाओं का समावेश आध्यात्मिक पृथ्ठभूमि के 
साथ किया गया है। “प्रतिमा नप्ठक में राम-सीता और लग्मण सत्य, शील 
और भक्ति के मूर्स रूप हैं| बुद्धधर्म मे बुद्ध, धर्म बौर संध--थे तीत रत्त माने 
गये हैं । सम्भवत', इन तीनों का प्रभाव हो प्रतिमा नाटक के तीनों चरित्रों 
पर है। भास की लोकप्रियता, राग और त्याग के समस्वय के कारण है। 
इन्होंने उक्त दोनो का सामजस्य उपस्थित कर कथावस्तु के परिवर्तन में नया 
कौशन प्रदर्शित किया है । 
नेता ओर पात्र-ययन की मोलिकता भी भाप्त को विशेषता के बन्त्गंत 
है। इन्होंने प्रतिमा नाठक में राम को दशरथ तथा कैंकेगी के प्रति भत्यन्त 
सहिष्णु, सीता को राज्याभिषेक के विरद्ध होने पर भी शान्त, लक्ष्मण को कोधी 
भोौर भरत को करुण रस की प्रतिमा के रूप में अकित किया है । 'पण्चराजम* 
मे दुर्योधन के चरित्र का गरुणात्मक परिवत्तेन किया गया है। 'कर्णभारम्‌' मे 
के और शकुनि के चरित्र में भी पर्याप्त परिवत्तंत है। 'ऊष्भगम्‌ में दुर्योधन 


उपसंहार एवं निष्कर्ष | ५६३ 


के चरित्र का पूर्ण विकास हुआ है। दुर्योधत का आत्मालोचंन उसके उदात्त 
चरिष्॒ का प्रतिष्ठापक है। नायक और पात्रों के चरित्र की दृष्टि से भास 
अत्यन्त सफल हैं | 

रस ओऔचित्य की दृष्टि से भाप्त के नाठकों में कथा के अनुरूप ही रस का 
विकास होता है। 'स्वप्नवासवदत्तम्‌' में श्युगार और शान्त रस का मंजुल 
समन्वय हुआ है। 'प्रतिज्ञायोगन्धरायण” के आरभ्म में ही वीर रस के उद्रेक 
के लिए हंसक उदयन का समाचार ले कर यौगन्धरायण के समीप आता है। 
_ घटना के अनुसार रस का समावेश करने के लिए हंसक उदयन के जाहत होने 
के वृतान्‍्त को अपूर्व शैली में प्रतिपादित करता है । नाठक के मध्य में महासेन 
की कन्या-विवाह की चिन्ता तथा विवाहोपरान्त कन्या-वियोग के दुःख का 
वर्णन करुण रस का द्योतक है । इस प्रकार नाटककार भास ने अपने सभी 
नाठकों में रस-औचित्य का निर्वाह किया है । 

अभिनेयता की दृष्टि से भी भास के सभी नाटक सफल हैं । इन्होंने रूपक 
के विभिन्‍न भेदों की रचना की है। अभिनेयता का सर्वेप्रथभ कारण संवाद 
तत्त्व है। भास के संवाद अत्यन्त संक्षिप्त एवं रुचिवर्द्धक हैं । 

इनके सभी नाटक रंगमंच की उपयुक्तता की दृष्टि से उपादेय हैं। संवादों 
के साथ पात्रों की संख्या भी अल्प है। पथ्च इतने मनोहर हैं कि वे अपने लय 
मौर संगीत तत्त्व के कारण सम्राजिकों को रसोद्वोध कराने में पूर्ण समर्थ हैं । 
संक्षेप में हम भास को संस्कृत नादय-साहित्य का ऐसा आचार्य मानते हैं, 
जिससे कालिदास, अश्वधोष, श्रीहर्ष, भवभूति आदि ने भी प्रेरणा प्राप्त , 
की है। 


भास की चुटियाँ और उनकी समीक्षा 


भास के नाढकों में कुछ चरुटियाँ भी पायी जाती है । सबसे पहली त्रूटि तो 
यह है कि भास के नाटकों में कालान्विति पर ध्यान नहीं दिया गया है। घट- 
ताओं में दीरघकालीव समय विखरा पड़ा है। 'स्वप्नवासवदत्तम्‌, “चारुदत्तम्‌/, 
वबालचरितम्‌' एवं “अभिषेक नाटकम्‌ आदि में कालान्विति का अभाव है। 
बालचरितम्‌' में आया है कि जब वसुदेव नन्‍्द-गोप को बालक दे कर लौटते 
हैं, उस समय प्रभात हो रहा है, पर जब वे आभीरम्राम से मथुरा पहुँचते हैं, 
तो उस समय कवि घने अंधकार का चित्रण करता है और जन-समाज को 
सोता हुआ बतलाता है । इस वर्ण॑न में पूर्वापर विरोध होने से काल-दोप है । 
कवि को यहाँ प्रभात का उल्लेख नहीं करना चाहिए था ॥ 


५६४ | भातत 


नाटकों में काचुकीय, घात्री एवं चेटी आदि का प्रवेश बडी शीघ्रता से 
होता है । इस शीघ्रता के फत्स्वरूप कथानको में जितनी तीब्रता आनी चाहिए 
थी उतनी तीब्नता भाटककार नही ज्ञा सका है । इस क्षिप्रता का परिणाम यहें 
मिकला है कि कथा-वस्तु में नाटकीय तनाव की स्थित्ति विक्रश्तित नही हो पाती 
है । फन्नत, गतिमत्व धर्म उत्पन्त नहीं हो सका है । 

आाकाश-भातित का अस्तित्व भी निरापद नही है। इसका मुल उद्देश्य 
रगमच को निरयंक विस्तार से बचाने का है। नाटककार अभिनेयता गुण को 
सम्पन्त करने के लिए सूच्य कथानक की सूचना क्षाकाश-भासित द्वारा उपल्यित 
करता है । भास में आकाश-पभ्ाप्तितों का प्रयोग कर क्था-वस्तु मे चमत्कार के 
स्थान पर अपरूपता की ही योजना की हैं । फलतः कथानको मे प्रभावशीलता 
नहीं आने पायी है । 


आस दे; कृतिपय ऐसे पात्र भी हैं, जो निरधंक प्रतीत होते हैं । रगमंच पर 
उनकी कौई जावश्यकता नहीं। 'प्रतिज्ञायौगन्धरायण” में भद का प्रवेश होता 
है। यह शूचित करता है कि उदयन बासवदत्ता को ले कर भाग गया है । यह 
सूचना ऐसे पात्र से मिलती है, जिसकी योजना रंगमच पर नहीं की गई है। 
इसी प्रकार वासवदत्ता के हरण के पश्चात्‌ होने वाले थुद्ध की सूचता भी 
झस्वाभाविक रूप में दो गयी है । 
भात्त के नाठकों में कुछ उपमान भौर रूपक ऐसे बआाये हैं, जो परम्परागत 
भुक्त हैं, जिन्हे हम पिष्य्पेपित भी कह सकते हैं। यदि भाठककार चाहता यो 
ऐसे उपमानों को परिवर्तित कर सकता था और उनके स्थान पर नये उपमातों 
का संयोजन किया जा सकता था । 
भूगोल को दृष्टि से भास का चित्रण एकागी प्रतीत होता है। उत्तर भारत 
का जैसा सागोपाय चित्रण किया है, बैंसा दक्षिण भारत का नहों। दक्षिण 
भारत का ज्ञान भाव को अत्यत्प है। उनके पात्रों वो| क्रोडा-भूमि और लीलो- 
भूमि उत्तर भारत ही है दक्षिण नहों । यो भास राष्ट्रीय नाटककार हैं, इनके नाटकों 
में समूह की वाणी समूह रूप में समवेत हो कर अभिव्यक्त हुई है। कृषि और 
कूपक जीवन का यथास्थान चित्रण भी भास ने किया है। देश-गोरव एवं देश-मक्ति 
के उद्गार भी प्राय” सभी भरत-वाक्यों में अभिव्यक्त हुए हैं। बतः दक्षिण भारत 
का कत्यल्प चित्रण रहने पर भी नाटककार भास राष्ट्रीय कवि हैं। वन-पर्वत्त, 
नदी-नद-माले आदि के चित्रण के साथ राष्ट्रीय सम्पत्ति, गोधन, का जदुभुत 
चित्रण भास ने किया है। राष्ट्रीयता के प्रतीक हिमालय, पिन्ध्य, वन, सघने अरण्प 


उपसंहार एवं निष्कर्ष ।/ ५६५. 


एवं विभिन्‍न पेशों के व्यक्तियों को मान्यता दे कर भास ने यथार्थ रूप में 
राष्ट्रीयता का अच्भून किया है । 

भास की जो चुटियाँ दिखलायी पड़ती हैं, वे उनको कला की न्यूतता की 
सूचक नहीं हैं । अपितु परम्परा के व्यामोह के कारण उनसे वे त्रूटियाँ हुई हैं। 
कालान्विति के निर्वाह का अभाव एक ऐसी चुटि है, जिसे हम कलागत न्यूवता 
मान सकते हैं, पर अनेक ग्रुणों के रहते हुये यह न्यूनता उसी प्रकार गुण रूप में 
परिवर्तित हो जाती है, जिस प्रकार गन्दे नालों का जल परम पावन मंदाकिती 
में मिल गंगाजल का रूप ग्रहण कर लेता है । 
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